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RESUMO

Esta pesquisa investiga como os quadrinhos documentais jornalisticos O Mundo de Aisha e O
Fotografo lidam com aspectos factuais e que formas de visibilidade para o Outro essa midia
busca ao representar os personagens que compdem sua narrativa. Destaca-se, nessas obras, 0
uso da fotografia como elemento de composicdo dos quadrinhos. O estudo do processo de
mediacdo desses quadrinhos documentais, a partir da investigacdo da origem desse tipo obra,
da adequacdo da sua linguagem para lidar com o factual e do papel do autor/narrador, revela a
possibilidade de oferecer novas representacdes além daquelas j& cristalizadas pela midia
dominante, desconstruindo esteredtipos ocidentais acerca dos afegdos ou das mulheres
iemenitas, de religido islamica. As conclusfes deste trabalham apontam gque a maneira como
se da a presencialidade do narrador nos quadrinhos documentais jornalisticos interfere ndo so
na sua recepcdo, como também no processo de mediacdo que ele oferece. Dito isso, 0s
quadrinhos documentais tendem a atuar como dispositivos de visibilidade, oferecendo novas

visibilidades para aqueles que representa.

Palavras-Chave: Quadrinhos documentais jornalisticos. Alteridade. Mediacdo. O mundo de

Aisha. O Fotografo.



ABSTRACT

This research investigates how the journalistic documentary comics O mundo de Aisha e O
Fotografo deal with factual aspects and what forms of visibility to the Other this media
searches when it represents the characters that make up its narrative. It has been stand out in
these works the use of photograph as an element of composition in comics. The study of the
mediation process of these documental comics, from the investigation of the origin of this
type of work, and from the accuracy of its language to deal with the factual issues, and from
the role of author/narrator as well reveals the possibility of offering new representations
beyond those ones already crystallized by the dominant media, by discreating western
stereotypes related to the Afghan people and Yemeni women, of the islamic religion. The
conclusions of this paper shows that the way how the presence of narrator in documental
comics happens makes difference not only in its reception, but in the mediation process that
he/she offers. So, the documental comics tend to act as tools of visibility, offering new

visibilities to those beings that they represent.

Keywords: journalistic documentary comics; otherness; mediation. O mundo de Aisha; O
Fotdgrafo.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa objetiva analisar os quadrinhos! O Mundo de Aisha (BERTOTTI, 2016)
e O Fotografo (GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2006), abordando suas estratégias de
linguagem na articulagdo entre texto, imagem e fotografia e refletindo sobre como essas
narrativas factuais podem contribuir para deslocar o olhar acerca dos espacos e personagens
representados nessas obras. Na primeira obra, narram-se as vidas de mulheres do 1émem, nos
anos 2000; e, na segunda, a dos combatentes afegdos, durante a Guerra do Afeganistéo (1979-
1989), periodo de conflito civil no pais, com o envolvimento militar direto da Unido
Soviética.

O objetivo central é tracar e analisar as tensfes existentes entre o informacional e o
ficcional e identificar como essas narrativas se estruturam quando se busca uma representacéo
de um Outro distante. Como as diferentes estruturas narrativas dos quadrinhos podem atuar na
mediacdo e representacdo de um Outro? Quais os desafios morais nesse processo de
representacdo? Como o quadrinho documental jornalistico se insere no cenario da midia
contemporanea?

Diante desses questionamentos, este estudo pretende debrucar-se na analise das
diferentes construcdes das estruturas narrativas de cada obra, que se distinguem, no caso de O
fotdgrafo, pela narrativa em primeira pessoa, na tentativa de refletir a experiéncia pessoal do
autor-personagem; e, em O mundo de Aisha, pela narrativa em terceira pessoa, construida a
partir do relato dos personagens e tendo o autor somente como figura onisciente, que guia a
historia.

Para tratar, entdo, da relacdo entre conteudo informacional veiculado em uma midia
geralmente de carater ficcional e de entretenimento, serd preciso tracar um historico dos
quadrinhos e da marginalidade a que foram relegados culturalmente. A partir dai, recupera-se
0 surgimento do movimento underground comix norte-americano, que vai propor o uso de
narrativas autorais e de cunho factual na linguagem das hgs. Como desdobramento desse
movimento, nascem o0s quadrinhos documentais, que vdo adotar a mesma estratégia do

underground para lidar com suas narrativas. A possibilidade de atuar & margem permite ndo

! Estudos sobre quadrinhos, sejam eles académicos ou ndo, tém buscado recorrentemente, novas defini¢des para
essa midia, como as graphic novels, arte sequencial ou narrativas graficas, por exemplo. Para esta pesquisa, sera
mantida a terminologia quadrinhos (ou historias em quadrinho ou, ainda, somente hgs) para definir as obras que
utilizam a linguagem de imagens sequenciais dispostas em quadros. Acredita-se que essa definicdo, apesar de
remeter a uma midia tida como destinada ao publico infantil (talvez pelo uso do diminutivo), ainda seja a
melhor, em lingua portuguesa, para abarcar esse género.
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sO a escolha de temas pouco usuais, mas implica também, e principalmente, 0 modo mais
como esses temas serdo abordados. Nesse sentido, as hgs podem ser consideradas como uma
espécie de midia privilegiada para propor novas representa¢ées do Outro, como é o caso de O
Mundo de Aisha e O Fotografo.

Essas obras se configuram como quadrinhos documentais de vertente jornalistica,
definicdo que buscamos aprofundar e detalhar nesta pesquisa. A proposta é que, ao se pensar
na analise de producgfes que enquadrem como quadrinhos documentais, é necessario analisar
como se da a forma de construcdo dessas obras, que poderiam ser divididas, a principio, em
trés diferentes vertentes, que ndo se pretendem ser exaustivas: historica, biografica e
jornalistica. Tal distincdo teria, por objetivo, ofertar analises e ponderacdes mais especificas
nas analises.

E preciso pensar, entdo, em como a linguagem dos quadrinhos documentais de
vertente jornalistica se estruturam para lidar com as representagdes do Outro. Um dos
aspectos refere-se, em ambas narrativas, a insercdo de fotografias na linguagem caracteristica
das hgs.

Aisha e O Fotdgrafo registram a experiéncia do encontro com um Outro distante e, em
algumas passagens, possuem caracteristicas reflexivas, que evidenciam a constru¢do da
prépria narrativa. A hipbtese é a de que essas narrativas em quadrinhos buscam mostrar outras
realidades para além das representacdes cristalizadas exibidas pelas midias dominantes. Essas
obras criam, entdo, um arranjo entre texto e imagem, proporcionando a possibilidade de uma
mediacdo mais complexa para esses sujeitos. Este projeto compreende as duas obras aqui
apresentadas como “dispositivos de visibilidade” (RANCIERE, 2008) que adotam a
linguagem dos quadrinhos e passam a regular uma outra representacdo dos sujeitos,
provocando rupturas no senso comum. Talvez por justamente tratar-se de midia que por
décadas foi considerada marginal (VERGUEIRO, 2013), os quadrinhos sejam uma escolha
possivel para esse tipo de manifestacdo a margem das representacfes sedimentadas.

Faz-se necessario, entdo, avancar no debate sobre a mediacdo, que, na definigdo
proposta por Silverstone (2002b), é a circulacdo continua de sentidos, com as tecnologias e 0s
meios de comunicacdo assumindo papel fundamental nesse processo. As midias quase sempre
adotam o uso de representacfes redutoras, que fornecem recursos para que 0S Sujeitos
consigam lidar com a complexidade do cotidiano. No entanto, como propde Silverstone
(2002a), é preciso desafiar essas mediagdes, pois 0 Outro, como na concepcdo de Lévinas
(1980), ndo deve ser aniquilado (domesticado ou eliminado, como inimigo), mas tratado em

uma relacéo ética, ndo alérgica em relacdo as diferencas.
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Este projeto de pesquisa pretende ainda analisar as questdes éticas no processo de
mediacdo e representacdo do Outro (SILVERSTONE, 2002b), adotando conceitos de Lévinas
(1980) e Bauman (1997), principalmente a nocdo de alteridade como uma diferenca radical,
que ndo pode ser igualada. E o estar para 0 Outro, mas sem assumir a autoridade sobre ele. A
concepcdo do rosto, proposta por Levinas, retomada por Butler (2011), também embasaré essa
pesquisa.

Assim, os dois conjuntos de personagens que se apresentam nas obras selecionadas,
que ttm em comum a cultura islamica, sd&o muitas vezes representados por meio de
esteredtipos pela midia tradicional, em especial depois dos ataques de 11 de setembro de
20012. Os homens armados, com suas barbas longas, s&o vistos como simbolo do terrorismo e
da intolerancia religiosa, assim como membros de uma sociedade machista e opressora, onde
a mulher ndo tem direitos e sempre €é retratada coberta da cabeca aos pés. A imagem das
mulheres iemenitas é um exemplo dessas representacdes cristalizadas. Normalmente, elas s&o
vistas como oprimidas, menosprezadas e violentadas, vivendo sob o julgo do “véu” (nesse
caso, uma vestimenta especifica chamada nigab), tido como simbolo de uma sociedade
machista e opressora.

O Mundo de Aisha (2016), que complexifica essas relagdes, € um desdobramento de
outra obra, Femmes du Yémen, publicada em 2012 na revista francesa XXI, ambas fruto do
registro fotografico e das entrevistas realizadas pela fotojornalista Agnes Montanari, que
acompanhava o marido em uma missdo pela Cruz Vermelha. A obra mescla o material
coletado e produzido por Agnes com a arte do italiano Ugo Bertotti, apresentando o cotidiano
feminino na cultura muculmana sob o viés de varias personagens, levantando
guestionamentos referentes as representacdes estereotipadas delas na cultura ocidental.

Em O Fotografo: Uma Historia no Afeganistdo (2006), hd o relato pessoal do
fotojornalista francés Didier Lefévre, contratado pela ONG Médicos Sem Fronteiras (MSF)
para registrar uma das missfes voluntarias do grupo no Afeganistdo, em 1986. A caravana
clandestina cruzou o Afeganistdo durante trés meses, guiados por combatentes afegdos, 0s
mujahidin, evitando estradas e locais mais movimentados para ndo serem abordados pelos
russos, que haviam dominado a regido na época. Durante toda a viagem, Lefevre fez registro
fotogréfico e escrito daquilo que presenciava e julgava relevante.

A pesquisa sera estruturada em quatro capitulos, além desta introducdo. O segundo

capitulo propde o debate sobre o quadrinho documental jornalistico como género cultural,

2 A obra O Fotografo (2006), apesar de registrar as experiéncias de Léfevre no Afeganistdo em 1986, s6 foi
publicada pela primeira vez em 2003, depois dos ataques de 11 de setembro de 2001.
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suas caracteristicas e limitacOes. Para tanto, autores como Santos, Cavignato, Corbari, Muanis
e Cirne servirdo de base para tracar um historico sobre a busca dessa definicdo. Ja o terceiro
capitulo se debruca sobre uma gramaética da linguagem dos quadrinhos, o uso das imagens
(ilustracdes e fotografias) e o papel do narrador nessa midia. Para tanto, os estudos de autores
como Eisner, McCloud e Groensteen, guiam as proposicdes e andlise dessa parte da
dissertacdo. O quarto capitulo sera composto pelas descricdes e analises das duas obras, por
meio de categorias estabelecidas a partir das discussdes de tedricos feitas nos capitulos
anteriores. Nesse sentido, adota-se uma metodologia de analise que parte primeiramente do
exame de como a gramatica dos quadrinhos se comporta tanto em O Mundo de Aisha quanto
em O Fotografo. Para tanto, toma-se principalmente as linhas de pesquisa de Groensteen
(2015) no que diz respeito a artrologia (relacdo entre os elementos da linguagem das histérias
em quadrinhos) e espacotologia (a disposicdo desses elementos na pagina de uma hq). Esse
aprofundamento na analise da linguagem se faz pertinente aqui, pois além do uso de imagens
ilustradas, tais obras ainda inserem recursos fotograficos e por isso, é preciso pensar em como
fotografias podem dialogar diretamente com ilustracdes.

Analisada a linguagem, € a vez de avancar na percep¢do de como as narrativas dos
quadrinhos documentais jornalisticos possibilitam formas distintas para representar 0s seus
personagens, que invariavelmente se apresentam como o Outro de Lévinas (1980), passando
pelo processo de mediacao de Silverstone (2002) e seus desdobramentos.

Por fim, o ultimo capitulo trard as consideracdes finais a respeito dos quadrinhos

documentais jornalisticos e das representacdes de um Outro distante nas obras analisadas.
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2. QUADRINHOS DOCUMENTAIS JORNALISTICOS COMO GENERO
CULTURAL

2.1. Ao redor das relagdes entre quadrinhos e o factual

A linguagem das historias em quadrinhos, que daria origem a midia no formato como
é conhecida atualmente®, tem seus primeiros registros modernos datados do inicio do século
XIX, com destaque para Les Amours de monsieur Vieux Bois, de Rodolphe Topffer, de 1827,
tipo de publicacdo que, a época, ficou conhecida como literatura em gravuras ou historias em
gravuras, como exemplo, a figura 1.

Nas décadas seguintes, essa linguagem que mescla texto e imagem, passou a ser
utilizada mais frequentemente, ganhando espaco principalmente em jornais, seja com charges
e caricaturas (que, de certa forma j& remetiam a uma relagdo dos quadrinhos com o factual,
mas seguindo vertente mais cdmica), como também as tiras ou tirinhas com abordagens
diversas. Durante o periodo do Segundo Reinado no Brasil (1840 a 1889), por exemplo, o
artista italo-brasileiro Angelo Agostini ficou conhecido justamente pelas inUmeras charges e
caricaturas de figuras politicas da época. Outro exemplo sdo as tiras do personagem Yellow
Kid, que comecam a ser publicadas em 1895 no jornal New York World, consideradas a
primeira publicacdo em quadrinhos a fazer o uso dos bal6es como forma de expressao verbal
dos personagens.

Ja entre as décadas de 1930 a 1950, o uso da linguagem dos quadrinhos se da na
producdo de cartilhas didaticas (como as que o proprio Will Eisner* chegou a fazer para o
exército americano) e na construcdo de narrativas de super-herdis, com destaque para a
criacdo do Super-homem em 1938. “O sucesso serviu para consolidar o formato comic book e
inaugurar um novo género: 0s quadrinhos de super-her6i. Mas foi algo tdo forte que acabou
fundindo o formato com o género. E comic book passou a ser sindnimo de super-herois”
(CAMPQS, 2000, p. 8).

Logo, toda producdo que apresentasse ilustracbes em quadros, sequencializadas, se

3 Apesar de alguns autores, como McCloud (2005) tratarem das primeiras historias em quadrinhos desde
periodos pré-histéricos, como as pinturas rupestres, para esta pesquisa serd considerado as obras que, ainda
forma rudimentar, ja fizessem usos de recursos caracteristicos da linguagem das hgs, como quadros e baldes, ao
invés de apenas utilizar figuras em sequéncia.

4 Quadrinista e estudioso sobre a linguagem e formas de producédo dos quadrinhos, Eisner é reconhecido como
um dos pioneiros nos estudos sobre as hgs e também na proposta de produgdo de quadrinhos fora do comic book
americano (as chamadas graphic novels). O reconhecimento pelo seu trabalho veio na forma de uma das mais
importantes premiacBes da nona arte, o Eisner Awards.
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enqguadrava como comic book ou, somente, quadrinhos, e remetia sempre a historias do
universo infanto-juvenil. Na década de 1950 surge a CMAA - Comics Magazine Association
of America ou Associacdo Americana de Revistas em Quadrinhos, em resposta a uma
recomendacdo do Congresso e ao clamor moralista insuflado pelo livro Seduction of the
Innocent (ou “Seducgdo dos Inocentes”)®. A organizacdo tinha por dever verificar quais
publicacdes seguiam as observancias do "Cddigo dos Quadrinhos” (Comic Code Authority),
com contetido considerado mais adequados para jovens e criangas. A acdo da CMAA vai
atingir praticamente todos os quadrinhos, desde a vertente dos super-herois até as abordagens
mais alternativas da época, como os quadrinhos de terror da EC Comics e também da revista
de humor MAD (que mudou seu formato para evitar se enquadrar como revista em
quadrinhos).

Talvez devido a criacdo de uma espécie de quadrinho mainstream com os comic books
de super-herois, somado a censura velada da CMAA e principalmente ao momento cultural,
artistico, social e politico da América do Norte (em especial, nos Estados Unidos) nas décadas
de 1960 e 1970, surge entdo uma divisdo no quadrinho norte-americano, mantendo o
establishment do mercado editorial dos quadrinhos de um lado e, do outro, 0 movimento
underground comix ou, como ficou conhecido no Brasil, quadrinhos underground, que
abordavam temas que, até entdo, ndo eram comumente vistos nos quadrinhos®.

Uma das referéncias nesse género, Robert Crumb, consegue produzir por conta propria
a primeira edicdo da Zap Comix em 1967 e passa, entdo, ele mesmo a vender suas
publicacdes, ndo tendo vinculos com as grandes editoras. Em 1970, surge a revista Punk, com
referéncia direta ao estilo musical, com entrevistas quadrinizadas e defendendo o slogan “do it
yourself”’ (faca vocé mesmo). Entdo, assim como qualquer um podia ter sua propria banda,
qualquer um podia produzir seu proprio quadrinho, o que leva a avalanche de zines em
quadrinhos no mundo inteiro. Outra caracteristica interessante é que, assim como essas novas

bandas ndo precisavam ter, necessariamente, habilidades musicais excelentes, os quadrinistas

> De autoria do psiquiatra Fredric Wertham, a obra defendia que as historias em quadrinhos eram uma forma
ruim de literatura e capaz de influenciar a delinquéncia juvenil.

6 Interessante destacar que no Brasil, na década de 1970, surge o movimento Udigrund, original do Recife, que
primeiro tinha relagdo com a mdsica e, posteriormente, atingiria também pecas teatrais, textos, cinema, artes
plasticas e até artesanato. Sua referéncia principal € o movimento underground da muasica mundial, como na
psicodelia "p6s-woodstockiana" e geracéo beatnik.

" Do it yourself, ou DIY, é o método de construgdo, modificacio ou reparagdo das coisas sem a ajuda direta de
especialistas ou profissionais. DIY é associado com o cenario musical de rock alternativo, punk rock e indie
rock, redes indymedia, estacBes de radio pirata, e comunidades de zines.
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também ndo precisavam ser excelentes desenhistas, 0 que se torna 0 marco no traco do
quadrinho underground, pois 0s personagens costumavam ndo guardar quaisquer referéncias
anatdbmicas, com membros desproporcionais, cabecas grandes e fei¢Oes caricaturadas. J& em
1976, Harvey Pekar, juntamente com Crumb e uma série de outros cartunistas (j& que Pekar
ndo conseguia desenhar), comeca a publicar American Splendor, uma série de historias em
quadrinhos que retratavam fatos cotidianos na vida do autor.

Ainda seguindo a abordagem de obras em quadrinhos que ndo se enquadram no comic
book norte americano, é na década de 1980 que surgem, de forma mais sistematica, as

primeiras publicagcfes robustas de histdrias em quadrinhos que tratavam de temas factuais,

Figura 1 — Rodolphe Tdépffer, Mr. Pencil, 1840
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Fonte: BLICH, 2013.

relacionados a conteudos factuais e jornalisticos. Art Spiegelman publica a primeira edi¢do de
Maus entre 1980 e 1991. A obra é vencedora do prémio especial Pulitzer8, retratando os
relatos do pai do autor, um sobrevivente do holocausto nazista. J& em 1996, o jornalista
maltés Joe Sacco publica Palestina, fruto de dois anos de viagem do autor a zona de conflito
entre arabes e palestinos, obra considerada precursora no debate sobre uma definicdo para
quadrinhos que lidem com o factual. Sacco ainda é autor de Area de Seguranca: Gorazde
(2001), Uma Historia de Sarajevo (2005), Notas sobre Gaza (2010), Reportagens (2016),
entre outras. As figuras 2 e 3 sdo exemplos de paginas de obras desses dois autores.

A partir dos quadrinhos underground e também das producdes de Sacco e Spiegelman,
outros autores comegam, entdo, a publicar obras seguindo essa mesma vertente ou abordagens
similares. Por exemplo, no mesmo ano em que o jornalista maltés publicou Palestina, o
reconhecido desenhista Joe Kubert publicou Fax de Sarajevo, retratando os relatos, enviados
por fax, do editor de quadrinhos Rustemagic e sua jornada, juntamente com sua familia, para
tentar escapar do cerco servio a cidade bosnia, iniciado em 1992. A obra recebeu o Prémio
Eisner de melhor album, em 1997 e, em 1998, foi premiada com o melhor album estrangeiro
no Prémio Angouléme, considerado um dos mais importantes do mundo.

O Fotografo: Uma histéria do Afeganistdo (2006) é outra obra que lida com conteudo
jornalistico e quadrinhos, premiada no Festival d’Angouléme (2007) e com um Eisner
Awards, foi traduzida para 10 idiomas. A narrativa em primeira pessoa do fotégrafo Didier
Lefévre retrata sua jornada pelo Afeganistdo a convite dos Médicos sem Fronteiras (MSF),
seguindo uma estrutura bem proxima das reportagens jornalisticas. Ja a hq O Mundo de Aisha,
publicada em 2013, é baseada no trabalho da fotojornalista Agnes Montanari e relata a vida
das mulheres do 1émen e sua relagdo com uma das vestimentas femininas tradicionais da
cultura arabe, o nigab.

No Brasil, dois exemplos recentes de obras publicadas em quadrinhos com contetido

8 O Prémio Pulitzer, dado pela Universidade de Columbia, foi criado em 1917 e é um importante prémio norte-
americano, outorgado aqueles que realizam trabalhos de destaque na area do jornalismo, literatura e composicéo
musical.
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jornalisticos sdo o Cortabundas — O Maniaco de José Walter (2015) e Socorro! Policia! Um
quadrinho sobre o que a PM sofre e o que sofremos com ela (2018). O primeiro é o resultado
do trabalho de concluséo de curso de graduacdo em jornalismo de Talles Rodrigues e relata o
panico dos moradores de um bairro de Fortaleza, na década de 1980, que vivia sobre a ameaca

de um maniaco que, na calada da noite, cortava as nadegas de suas vitimas. A outra obra é o

Figura 2 — Paginas de Palestina
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Fonte: SACCO, Joe, 2011, p. 54 — 55.
Figura 3 — P4gina de Maus
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Fonte: SPIEGELMAN, 2005, p. 82.
trabalho de apuragdo da jornalista Amanda Ribeiro durante um ano, entrevistando

policiais, autoridades de seguranca publica e pessoas que lidam rotineiramente com policiais
militares, para propor um debate critico sobre a relagdo complexa entre a sociedade e essa
instituicao de seguranca publica.

Ha ainda o trabalho do brasileiro Marcelo D’Salete, Angola Janga (2017) e Cumbe
(2018), com abordagens historicas sobre o periodo da escraviddo no Brasil. Alexandre de
Maio, que divulga seu trabalho como jornalismo em quadrinhos, publicou Raul (2018), sobre
vida de um rapper que acaba se envolvendo com o crime. Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro véo
recriar a trajetdria de Carolina de Jesus, autora do classico brasileiro Quarto de Despejo, no
quadrinho Carolina (2018), premiado no Festival de Quadrinhos de Angouléme.

Além das publicagdes fisicas no Brasil, a Publica — Agéncia de Jornalismo
Investigativo, fundada em 2011, j& divulgou varias reportagens em quadrinhos (tanto
nacionais quanto internacionais), sobre os mais variados assuntos, como Ricardo Silva,
executado pela PM (2017), O Haiti é Aqui (2016), Compartimento 13 (2015) e Meninas em
Jogo (2014). Tomando essa ultima como exemplo do tipo de conteGdo das obras de
quadrinhos com vertentes factuais, nessa reportagem, Andreia Dip e De Maio investigam o
mercado da prostituicdo feminina nas cidades sede da Copa do Mundo de 2014 e tentam
expor um panorama mais complexo e abrangente de como autoridades, sociedade e as
proprias meninas do titulo da reportagem lidam com o problema.

Ao mesmo tempo, outras obras em quadrinhos vao abordar o factual, mas ndo pela
vertente do jornalismo, e, sim, com narrativas biograficas ou autobiograficas. Maus talvez
seja 0 exemplo mais relevante desse género, mas os trabalhos de Crumb e Pekar ja adotavam
essa abordagem. Talvez por seu reconhecimento, em especial, fora do universo dos
quadrinhos, tenha garantido a obra de Spiegelman um patamar de referéncia sobre quadrinhos
biograficos e inspirou uma série de outras publicacdes, como Persépolis (publicada entre
2000 e 2003). De autoria da artista franco-iraniana Marjane Sartrapi, a narrativa
autobiogréfica relata a infancia dela até a vida adulta no Ird, durante a revolugdo islamica.
Levou o prémio de melhor hq de Frankfurt, em 2004, além de ter sido traduzida para varios
idiomas e de ter ganhado , em 2007, uma adaptacdo em desenho animado.

Publicada entre 2000 e 2008 para a revista L'Association e posteriormente reunida em
uma unica obra, A Guerra de Alan (2010) é um relato das memdrias do soldado estadunidense
Alan Ingram Cope durante a Segunda Guerra Mundial, ilustrada e escrita por Emmanuel
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Guibert, que trabalhou também na trilogia O Fotdgrafo. Ja o drama do veterano da Guerra do
Libano Ari Folman é retratado na obra Valsa com Bashir (2009), baseada no documentario
homonimo de 2008, escrito e produzido também por Folman e que relata as memorias do
autor na época em que era soldado, especialmente nos eventos que marcaram 0 massacre de
Sabra e Shatila. Outro drama factual contado em quadrinhos é o do cartunista iraniano Mana
Neyestani, que publica em 2012 Uma Metamorfose Iraniana. A obra narra a perseguicéo, sua
prisdo, soltura e posterior fuga do governo iraniano, depois da publicacdo de uma charge
dominical na sessdo infantil de um jornal impresso.

As publicagdes aqui citadas sdo apenas alguns exemplos da vasta gama de histérias em
quadrinhos com abordagens factuais. Em face disso, ja na década de 1980, inicia-se o debate
acerca de uma defini¢do que possa abarcar essa relacdo entre a forma cultural das hgs e temas,
normalmente, considerados mais sérios ou relevantes, como o jornalismo.

Logo, ao propor um estudo sobre a relagdo entre histéria em quadrinhos e narrativas
factuais ou de ndo ficcdo, faz-se necessario, primeiro, pensar em uma nocao que abarque as
possibilidades desse hibridismo. Mais do que um preciosismo, a busca por esse significado
pode permitir identificar elementos tanto articuladores como tensionadores dessa narrativa,
assim como pode propor alguns caminhos analiticos.

As primeiras criticas e estudos académicos que trataram de Palestina, publicada
originalmente em 1996, cunharam defini¢des como “jornalismo em quadrinhos”, “quadrinhos
jornalisticos” ou “reportagem em quadrinhos”, como sinénimos para definir tdo somente,
nesse primeiro momento, quaisquer producdes que envolvessem a linguagem dos quadrinhos
e temas factuais. No caso de Sacco, tal relacdo ficava ainda mais evidente, pois ele é jornalista
e quadrinista. Mas mesmos essas definicdes ndo se mostram em total concordancia entre si,

pois na verdade, apesar de parecidas, elas tém significados diferentes.

Historia em quadrinhos jornalistica é quando o quadrinista faz uma hg com enfoque
jornalistico; ja o jornalismo em quadrinhos é quando o jornalista faz a hg utilizando
a linguagem da nona arte para fazer uma reportagem. O jornalista Joe Sacco é quem
de fato inicia o jornalismo em quadrinhos [...] Ja as autobiografias em quadrinhos
ndo sdo consideradas jornalismo, pois 0s autores contam as suas proprias historias,
ndo tendo sido necessario basear em documentos ou, até mesmo, entrevistar outras
pessoas. (SANTOS; CAVIGNATO, 2013, p. 215).

Segundo Santos e Cavignato (2013), a definicdo de histdéria em quadrinhos
jornalistica, ou quadrinhos jornalisticos, serviria as hgs que sdo produzidas por quadrinistas e
narram historias de cunho jornalistico, como o Mundo de Aisha (2016), que, apesar de se

basear nos relatos de uma fotojornalista, é produzida pelo quadrinista italiano Hugo Bertotti.
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Ja o jornalismo em quadrinhos se d& quando um jornalista apresenta sua produgéo (noticia ou
reportagem) na linguagem dos quadrinhos, como Palestina (SACCO, 2011) ou O Fotdgrafo
(GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2006). No entanto, alguns problemas emergem se
quisermos adotar essas distingdes. Além de jornalista, Sacco também é quadrinista. Em
contrapartida, Leféevre, um dos autores de O Fotdgrafo, ndo desenha, apenas fotografa e cabe
ao seu amigo Guibert ilustrar sua obra e, ainda, a Lemercier diagramar todo o conteido. De
acordo, entdo, com as diferencas entre as categorias propostas por Santos e Cavignato (2013),
em producdes como a de Sacco, mas também a de Rodrigues (2015) e outros jornalistas, entre
os exemplos aqui apresentados, essa distingdo entre quadrinhos jornalisticos e jornalismo em
quadrinhos ndo seria muito clara, tendo algumas publicacbes que transitam entre ambas as
definicBes. Ao que parece, essas categorias se sustentam na proposta de que uma producéo
jornalistica s6 poderia se realizar por um jornalista profissional da area. A leitura de obras
como Raul (2018) e Fax de Sarajevo (2016) revela que nem sempre € possivel fazer uma
distincdo muito clara entre as diferentes categorias.

Muanis (2013) e Cirne (2002) levantam ainda questionamentos sobre como a
terminologia “jornalismo” seria inapropriada quando utilizada de forma generalista, ndo

definindo bem alguns tipos de producéo que lidam com quadrinhos e o factual.

Equivocadamente, contudo, talvez por influéncia do New Journalism e por este ndo
ter sido de fato absorvido pela grande estrutura das grandes empresas jornalisticas,
todos os relatos autorreferentes em quadrinhos tém sido genericamente chamados de
guadrinho jornalistico. Esse generalismo talvez ocorra pela mudanca que comegou a
acontecer no proprio jornalismo [...] E inegavel que ha uma influéncia enorme do
jornalismo e de suas técnicas no trabalho de alguns quadrinistas contemporaneos,
mas colocar a todos sob 0 manto do jornalismo redunda em exagero. (MUANIS,
2013, p. 47).

Cirne (2002) e Muanis (2013) adotam entdo a expressdo quadrinho documentario ou
documental com uma definicdo mais abrangente e capaz de conter outras defini¢Ges, como o
biografico e também o jornalistico. Nesse intuito, ela funciona bem pois busca identificar de
forma geral, os quadrinhos considerados de ficcdo daqueles que tratam de abordagens
factuais, de ndo-ficcéo.

E possivel perceber entdo que nem todas as producdes que envolvam quadrinhos e
abordagens factuais se ddo da mesma maneira, algumas com elementos identificaveis como
jornalisticos (como o processo de apuracdo em campo ou 0 uso de fotografias como recurso
de prova) e outras sdo de viés mais biografico, baseado em relatos autorais ou de terceiros. E

possivel pensar ainda em quadrinhos que buscam retomar narrativas de fatos historicos,
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excluindo a caracteristica biografica. Era a Guerra de Trincheiras (2011), Angola Janga
(2017) e Cumbe (2018) sdo alguns exemplos de quadrinhos historicos.®

Logo, na tentativa de encontrar uma definicdo que pudesse lidar com o quadrinho de
ndo ficgdo, pesquisadores vao buscar outras definigdes mais especificas além dos quadrinhos
jornalisticos ou mesmo dos documentais. Entre essas, talvez o termo “quadrinho verdade”
tenha ganhado maior relevancia, possivelmente, tomando como norte, 0 cinéma Vérité,
proposto por Dziga Vertov e batizado por Jean Rouch. O termo francés significa “cinema
verdade”, um tipo de documentario praticado com mais fervor entre as décadas de 1950 e
1960. A proposta desse tipo de producdo é uma captacdo da realidade tal qual ela é, evitando a
encenacdo. Para tanto, o uso dos equipamentos de filmagem (que precisavam ser leves e
faceis de manusear) deveria ser feito sem qualquer tipo de obstrucdo. Nesse sentido, a cAmera
é sempre reconhecida por quem vé a producdo. A intencdo é que ela realize o ato bruto, cru,
de filmar objetos reais, pessoas e eventos, buscando visdo do cineasta para realizar a
filmagem da maneira mais objetiva possivel. A partir dessa perspectiva, seria possivel afirmar
que a presenca do cineasta era o catalisador para criar a situacdo ou situacGes que seriam
filmadas.

Algumas produgdes em quadrinhos com vertentes factuais apresentam caracteristicas
semelhantes as do cinéma Vérité, principalmente no tocante a presenga explicita do
autor/cineasta no processo de criacdo, caracteristica marcante em quadrinhos que lidam com o
factual. Assim, por vezes, a defini¢cdo de quadrinho verdade passou a ser atribuida as hgs que
se identificassem com essas caracteristicas, ndo aprofundando se elas tratam especificamente
de narrativas estruturadas na praxis jornalistica ou mesmo, biograficas. Os ja citados
quadrinhos undergrounds, que ganharam maior expressao no mercado estadunidense na
década de 1960, com Robert Crumb, Gilbert Shelton e Harvey Pekar, podem ser considerados
exemplos de hgs que convergem com o factual, mas sem remeter, necessariamente, a estrutura
jornalistica.

A proposta desse tipo de quadrinho, por vezes chamado de subversivo, é permitir que
o fantasioso se misture ao real, permitindo que personagens, imagens e conceitos fossem

transfigurados — criando uma percepc¢éo de contrariedade ao que predominava até entéo.

Os quadrinhos underground rompem com modos tradicionais tanto de producéo

9 Era a Guerra de Trincheiras (2011), de autoria de Tardi, busca retratar o cotidiano dos soldados durante a
Primeira Guerra Mundial. J& Angola Janga (2017) e Cumbe (2018) sdo ambas de autoria do brasileiro Marcelo
D’Salete e que tratam da vida dos negros durante o periodo de escraviddo no pais, entre os séculos XVI ¢ XVII.
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guanto de conteldo, estabelecendo um novo modo de relacdo entre a linguagem da
Arte Sequencial e o conteldo real, de onde surgem ramificagdes diversas que vao
conduzir ao que aprendemos a chamar de ‘quadrinho-verdade’ (mais associado a
linha documental e ao registro histérico de fatos de maior ou menor relevancia).
(CORBARI; SANTOS, 2013, p. 4).

No entanto, Cirne critica o uso da expressdo quadrinho verdade, partindo do principio
que sempre havera uma narrativa romanceada nas producdes em quadrinhos, longe de
qualquer entendimento de uma Unica verdade, objetiva e inquestionavel. O autor avanca
tracando um paralelo entre o quadrinho verdade e o cinema verdade, afirmando que tal
aproximac&o seria, no minimo, estranha, pois essas narrativas se estruturam na subjetividade
de quem as produz, adotando estruturas ¢ linguagens que remetem aos romances. “A rigor,
nunca tivemos um quadrinho-documentario, nunca tivemos um quadrinho baseado em
episodios e ou fatos que estejam ‘acontecendo’ como dados concretos do real nosso de cada
dia.” (CIRNE, 2002, p. 9).

Ao problematizar a existéncia de um quadrinho documental, Cirne vai, na verdade,
apontar limitacGes nessa definicdo. Segundo o autor, existe uma espécie de ilusdo nesse tipo
de hq que “se pretende real, extrapolando o modelo narracional das hqgs”. Essa ilusao se daria
no campo semiotico da narratividade, ao levar em conta as estruturas proprias da linguagem
dos quadrinhos e daquilo que é normalmente considerado como documental, notadamente no
cinema. Contudo, mesmo ciente dessas limitacdes, Cirne acaba por adotar a expressao.

Logo, a expressdo quadrinho documental (por vezes, também identificado como
quadrinho reflexivo) serviria como uma espécie de guarda-chuva, abarcando em si todas as

demais defini¢des de quadrinhos de ndo ficcdo, como o quadrinho jornalistico.

A producdo do quadrinho documental, pela sua variedade e por deter essas
caracteristicas e demandas, reunindo palavra e imagem, parece adequada para
veicular tais discursos e apresentar pontos de vista variados, documentais,
metalinguisticos e autorreflexivos, aparentemente mais meticulosos para expressar 0
cotidiano, o que ndo é a tendéncia da grande imprensa. (MUANIS, 2013, p. 51).

A proposta de uma hqg de abordagem documentéaria poderia entdo se aplicar para tentar
nomear de forma geral a diversidade de relagdes estabelecidas entre hg e ndo ficcdo, termo
este também um tanto quanto genérico, utilizado para abarcar uma pletora de textos. Segundo
D’Agata (2015), a expressao nao ficgao teria surgido entre os bibliotecarios ingleses no inicio
do século 20 como uma forma de identificar um conjunto de textos a ser valorizado em
oposicdo a ficcdo e seu caréter ludico. A mentalidade da época dava conta de que a ndo fic¢éo
teria um cunho educativo, formador, enquanto a ficcdo, ainda que esta possa apresentar
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valores positivos, seria menos relevante. Contudo, o que se percebe é que o conjunto da ndo

ficcdo € por demais abrangente:

Todas as formas literarias englobadas nessa generalizagdo — “ciéncia, arte, viagens,
biografia, histéria, filosofia, ensaio e similares” — tém sua prépria historia de origem,
bem como uma complexa historia estética, cuja evolugdo durou séculos, o que torna
praticamente impossivel fundir entre si com sensatez quaisquer géneros dessa lista.
(D’AGATA, 2015, p. 163).

Entretanto, ainda que D’Agata reforce a inexatiddo do termo ndo ficgdo, 0 autor
reconhece que ele acabou por eclipsar “meia dizia de outros termos literarios para se tornar
de fato a bandeira que tremula sobre tudo o que se estende do jornalismo a meméria, impondo
as mesmas normas estéticas ao que estd a sua sombra.” (D’ AGATA, 2015, p. 163).

Muanis (2013) avanga entdo na proposta de que a palavra documentario € mais
abrangente na definicdo de uma histéria em quadrinhos de ndo ficcdo do que outras
expressdes, como o jornalismo, justamente pelas semelhancas ja referidas nas estruturas e
estratégias de producdo da hg com as do cinéma vérité, mas sem o peso da palavra “verdade”
que essa expressao carrega. Como objetos de andlise, Muanis trata de producgdes
autorreflexivas, que adotam uma linguagem em que o autor se faz presente, novamente
comparando com a linguagem do documentario cinematogréafico reflexivo, ao dizer que, em
ambos, 0 autor toma parte do acontecimento para relatar o que se passa, obviamente
interferindo no contetdo e deixando essa interferéncia aparente para quem vé ou |é esse tipo
de producdo. Ele compara o trabalho de autor de um quadrinho de néo ficcdo com o trabalho
de um antropdlogo, que vai a campo para investigar suas pesquisas e deixa transparecer 0s
processos de producdo, que interferem no entendimento do produto.

Adotando entdo uma definicdo de hq de ndo ficcdo, o quadrinho verdade certamente
ndo seria a mais recomendada, principalmente pela complexidade na definicdo do termo
verdade e da subjetividade que ela carrega, além de desconstruir qualquer relacdo com o
campo de producdo dessas obras. De forma semelhante, 0 uso de outros termos como o
romance grafico, ou graphic novels, termo cunhado por Eisner (2005), também néo remetem
ao campo de producdo especifico, ainda que destaquem que o contetido se diferencia dos

quadrinhos mainstream.

[...] os quadrinhos procuraram tratar de assuntos que até entdo haviam sido
considerados como territorio exclusivo da literatura, do teatro ou do cinema.
Autobiografias, protestos sociais, relacionamentos humanos e fatos historicos foram
alguns dos temas que passaram a ser abracados pelas historias em quadrinhos. As
graphic novels com os chamados ‘temas adultos’ proliferaram [...] (EISNER, 2005,
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p. 8)

J& as defini¢Bes de quadrinho jornalistico ou jornalismo em quadrinhos (assim como a
reportagem em quadrinhos), dao conta de determinadas obras que realmente sdo construidas
segundo as estruturas da profissdo, mas ndo abarcam os quadrinhos de ndo ficcdo em sua
totalidade.

Portanto, o viés documental, proposto por Cirne (2002) e Muanis (2013), funciona
bem como uma definigdo mais generalista de um quadrinho de ndo ficgcdo. Para um leitor ou
mesmo uma livraria que busque identificar as hgs de ndo ficcdo, a definicdo de quadrinho
documental funciona perfeitamente bem. Entretanto, para uma analise mais complexa sobre
esse tipo de quadrinho, é preciso pensar 0 documental com suas subcategorias que oferecem
especificidades que permitam compreensfes mais assertivas a respeito dos modos de
producdo dessas hgs. Assim, seria possivel pensar em trés vertentes que abarcariam as formas
especificas de producdo do quadrinho documental, que seriam as narrativas biograficas, as
historiograficas e a jornalisticas.

Novamente, se faz preciso reforcar que essa busca de definicbes mais apropriadas néo
se trata de preciosismo, mas, sim, de propor terminologias que possam oferecer maior
compreensdo no estudo dos quadrinhos, em especial, dos de ndo ficcdo. E essas definicdes
ndo se encerram em si e ndo sdo determinantes, pois como a producdo de quadrinhos é
continua, certamente havera obras de ndo ficcdo que ndo irdo se enquadrar em alguma dessas
vertentes.

Os quadrinhos documentais biograficos (ou autobiograficos) relatam a vida de uma
pessoa, em um itinerario que ndo se refere a uma circunstancia, mas a diversas fases da
historia do individuo. Esse tipo de hq se estrutura a partir do testemunho de alguém, do
préprio autor ou de terceiros e, como expde Sims (2009), é preciso partir do principio que

essa narrativa, esse testemunho é veridico, ainda que seja apresentado de forma romanceada.

Podemos razoavelmente ser céticos de que as pessoas sejam honestas e verdadeiras
sobre si mesmas. Se descobrimos que uma autobiografia ou um livro de memorias -
ou, pelos cels, uma obra de jornalismo - é embelezada ou falsificada, reagimos
negativamente. Isso faz diferenca para nés. Fundamentalmente, nos sentimos [...]
enganados. A ficgdo cria um mundo imagindrio e busca a verdade emocional, mas
ndo tem um requisito firme para os detalhes perturbadores do mundo real, assim
como o jornalismo literario. (SIMS, 2009, p. 11, traducéo nossa).°

10 Do original: We can reasonably be skeptical that people will be honest and truthful about themselves. If we
discover that an autobiography or memoir — or, heaven forbid a work of journalism — is embellished or
faked, we react negatively. It makes a difference to us. Fundamentally, we feel cheated [...] Fiction creates an
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O biogréafico, geralmente, trata de um drama particular do personagem, que pode ou
ndo ser o proprio autor. Esta, talvez, seja a caracteristica mais marcante dessa vertente do
quadrinho documental. Maus (SPIEGELMAN, 2005), Persépolis (SATRAPI, 2004), Uma
Metamorfose Iraniana (NEYESTANI, 2015) e A Diferenca Invisivel (MADEMOISELLE
CAROLINE; DACHEZ, 2017) sédo bons exemplos para essa definicdo. Mas vejam bem:
segundo Santos e Cavignato (2013), uma autobiografia ou biografia pode conter uma carga
significativa de ficcdo, pois ao fim e ao cabo é um ato de fabular, mas, ainda assim, ser lida
como “ndo fic¢do”, como Maus (SPIEGELMAN, 2005), que recebeu um dos mais
importantes prémios mundiais referentes a narrativas de nao ficcdo e talvez, justamente por
IS0, possam se enquadrar na macro perspectiva de um quadrinho documental.

J& o quadrinho documental histérico é aquele que busca retomar narrativas de eventos
da historia por meio de pesquisas e referéncias. De forma semelhante a vertente biografica, a
narrativa histérica em quadrinhos tende, por vezes, a romancear os fatos, mas buscando se
manter fiel aos acontecimentos histéricos que busca retratar. Geralmente tratam de temas e
abordagens recuados no tempo. Era a Guerra de Trincheiras (2011), Angola Janga (2017) e
Cumbe (2018) sdo exemplos de quadrinhos documentais historicos.

O quadrinho documental jornalistico diz das obras que tanto podem ser feitas por
jornalistas e publicadas em quadrinhos, quanto obras que ndo sdo produzidas por jornalistas
(mas se enquadram no fazer jornalistico de apuragdo) e fazem uso da linguagem das hgs. O
modo de producgdo é caracteristica predominante ao se buscar definir esse tipo de obra, pois
parte principalmente de entrevistas, mas também conta com pesquisas e a observacdo do
autor, que precisa ir a campo para apurar aquilo que pretende escrever. A narrativa abrange
eventos mais circunstanciados. Além disso, 0 uso de recursos documentais tambem é outra
marca registrada, seja por meio de fotografias ou mesmo fac-simile de documentos.

Um leitor atento perceberd, porém, que varias obras em quadrinhos documentais
transitam entre essas diferentes vertentes propostas. O Fotografo (2006), por exemplo, mesmo
sendo considerado como jornalistico, apresenta muito do quadrinho biografico. Carolina
(2018) é uma biografia, mas carrega caracteristicas da producao do quadrinho histérico. Maus
(2005) é um caracteristico quadrinho documental biografico, mas tem em si um pouco da

abordagem jornalistica da construgdo do relato. Até mesmo as obras de Sacco, considerado o

imaginary world and seeks emotional truth, but it has no firm requirement for the troubling details of the real
world, as does literary journalism.
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pai do jornalismo em quadrinhos, trazem consigo propriedades do biografico.

Essa caracteristica de as vertentes documentais ndo serem deterministas é justamente
um dos principais motivos da generalizacdo de todo quadrinho que lide com o factual ser
definido como jornalistico. Somente uma leitura mais profunda da obra, juntamente com uma
pesquisa sobre seus autores e sobre a produgdo da mesma, € que vdo ditar como ele se
enquadra. O biografico diz de narrativas pessoais sobre a vida do personagem. Ainda que em
algumas obras os autores de tornem personagens, como Sacco e Lefevre, eles o fazem
conduzindo uma narrativa sobre o Outro, ainda que produzindo um tipo de jornalismo mais
subjetivo e pessoal, como seré analisado nessa dissertacéo.

Logo, sabendo em que vertentes uma obra de quadrinhos documentais mais se adequa,
é possivel avalia-la e interpreta-la de forma mais pertinente. Ndo ha, por exemplo, de se
questionar uma afirmacdo de um quadrinho biografico, pois mesmo que ndo haja uma
pesquisa ou entrevista que sustente a fala do autor, parte-se do principio de que o que esta
sendo narrado ali foi vivido pelo personagem e seu relato ja basta para sustentar a obra.

As producdes historicas demandam pesquisas profundas para retomar contetdos que
ndo podem ser descobertos de outra forma. Nem mesmo sé entrevistas sustentam um
quadrinho histérico, como Angola Janga (2017), Trinity!! (2013) ou Era a Guerra de
Trincheiras (2011). Uma pesquisa em livros, artigos e outras publicacfes € necessaria para
retomar fatos e acontecimentos e, também, servir de referéncia visual para as ilustracdes.

A vertente jornalistica parte do pressuposto de que o autor adotou os procedimentos de
apuracgéo da profissdo, coletando entrevistas, apurando declaracgdes, procurando fontes indo a
campo e tendo provas (documentos e fotos, por exemplo) que comprovem suas informagoes.

Logo, tanto O Fotdgrafo quanto O Mundo de Aisha sdo bons exemplos da necessidade
da busca de uma definicdo mais assertiva para hqgs de ndo ficcdo, pois ambas as obras
apresentam caracteristicas documentais, mas trazem elementos que oferecem uma
especificidade a esse documental, aproximando-o do jornalismo, tais como: (co) autoria de
um jornalista, uso de recursos fotograficos e a coleta de entrevistas. Logo, propor uma analise
dessas obras somente pelo viés do documental, pode funcionar, mas é preciso buscar além
disso, um refinamento que possa detalhar como se da esse documental.

Vale destacar que a proposta aqui de delinear definicdes mais especificas de

guadrinhos documentais ndo objetiva terminologias definitivas, mas sim, pensar em formas de

1 Esse quadrinho documental histérico narra a criagdo da primeira bomba atdmica, retomando fatos histéricos,
personagens e, principalmente, explicando conceitos cientificos sobre energia nuclear.
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compreensdo mais especificas de diferentes tipos de obras. Nesse sentido, O Fotografo é um
bom exemplo disso, pois ele circula muito bem entre um quadrinho documental jornalistico,
como também um quadrinho documental biografico. Logo, cabe justamente pensar e
aprofundar na forma de fazer este documental para se entender melhor os processos

envolvidos em cada hq.

2.2 A Definigdo de quadrinho documental jornalistico

Com a publicagdo de Palestina, por Sacco, em 1996, as expressdes quadrinho
jornalistico, histéria em quadrinhos jornalistica, jornalismo em quadrinhos ou ainda
reportagem em quadrinhos, logo se propagaram. Autores como Cirne (2002), Corbari (2011),
Corbari e Santos (2013), Gomes (2012), Lima et al. (2009) e Santos e Cavignato (2013)

apontam o trabalho do jornalista maltés como o ponto de onde essas expressdes surgem:

[N]esse novo fazer jornalistico no qual o repérter é o quadrinista e uma das
personagens da reportagem [...] 0 que mais chama a atengdo é a forma como estes
reporteres/ilustradores/fotografos contam uma histéria de cunho jornalistico,
tradicional no que diz respeito ao fazer jornalismo, mesclando no texto o lado
interpretativo e literario do jornalista e com um qué de vanguarda por apresentar
uma técnica diferente de se vender uma noticia [...] H& diferentes maneiras de se
contar uma histéria sob a otica jornalistica — textos, infografia, tabelas, fotografia
(NOBLAT, 2003: 37) e, agora, quadrinhos, ‘a narrativa moderna em imagens’
(MARTIN-BARBERO, 2006: 201). Estes sdo aqui vistos como um novo suporte no
qual o jornalismo pode dar um salto além no que tange a concepcédo construtiva da
noticia, aliando conceitos estéticos. (GOMES, 2010, p. 30).

Quando se fala de uma “historia de cunho jornalistico”, ¢ preciso compreender o que
isso significa. Retomando historicamente, o jornalismo remete a relatos de fatos atuais,
geralmente veiculado em meios de difusdo mais alargada, tratando de assuntos relevantes para
seus publicos. Segundo Kovach e Rosenstiel, com uma visdo mais otimista da profissdo, “a
principal funcdo do jornalismo é fornecer aos cidadaos as informacgfes que necessitam para
serem livres e se autogovernar.” (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004, p. 31). De forma
semelhante, Kunczik indica que os jornalistas seriam como mediadores, facilitando “a
comunicacdo entre todos 0s grupos que participam na formacdo da vontade publica, criando
assim a opinido publica dirigida.” (KUNCZIK, 2002, p. 100).

A imprensa nos ajuda a definir nossas comunidades, nos ajuda a criar uma
linguagem e conhecimentos comuns com base na realidade. O jornalismo também
ajuda a identificar os objetivos da comunidade, seus herdis e vilGes [...] A imprensa
funciona como um guardido, tira as pessoas da letargia e oferece uma voz aos
esquecidos. (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004, p. 31).
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Ainda, segundo Kunczik (2002), existiriam duas definicdes ocidentais de jornalismo,
sendo uma delas referente a um jornalismo que se propde objetivo e isento, buscando um
distanciamento dos eventos que relata. Por sua vez, haveria também um jornalismo
socialmente engajado e participativo, que promove causas. Entretanto, essas definigdes néo
sdo necessariamente excludentes, sendo possivel, por exemplo, um jornalista engajado em
uma reportagem objetiva. Nesse sentido, segundo as definicdes de Kovach e Kunczik, seria
possivel pensar também na existéncia de historias jornalisticas publicadas em quadrinhos que
possam ser tanto objetivas quanto também engajadas socialmente.

Ao debater sobre a definicdo de jornalismo em quadrinhos, é possivel propor que esse
tipo de obra seja um novo suporte para a producdo jornalistica, ja que, em termos técnicos,
ndo hd mudanca no uso da linguagem das hgs, mas, sim, uma adequacdo da produgdo
jornalistica para os recursos estéticos da nona arte. 1sso quer dizer que o uso da linguagem dos
quadrinhos ndo se altera por se tratar de um contetdo jornalistico ou fantastico. Quadros,
sarjetas, recordatarios, bal6es etc. sdo utilizados de forma semelhante a qualquer outra obra
em quadrinhos de ficcdo. Entretanto, o0 modo de fazer jornalistico se modifica, pois enquanto
no impresso bastaria, por exemplo, os depoimentos e a apura¢do da noticia; na tv um off com
uma passagem e no radio, um ou dois depoimentos gravados, nos quadrinhos o autor precisa
pensar no que serd reproduzido por meio dos desenhos e como sera reproduzido. E a
adequacao do jornalismo a linguagem em que sera publicado.

E mesmo adotando uma plataforma (como tv, radio ou impresso), o jornalismo pode
assumir caracteristicas distintas, como na segunda metade do século 20, quando a propria
atividade ja se aproximou e tomou de empréstimo recursos estéticos de outras artes, em
especial, a literatura, como ficou conhecido o new journalism estadunidense, ou 0 novo
jornalismo, permitindo que os autores tivessem mais liberdade na escrita e pudessem escrever
de forma mais subjetiva. Essa linhagem jornalistica teria até relaces com o trabalho de

alguns quadrinistas mais atuais:

O método de trabalho de Joe Sacco tem grande influéncia do novo jornalismo. O
guadrinista se coloca na cena estudada — as viagens que fez para 0os campos de
refugiados palestinos é um exemplo —, diz-se parcial, investiga detalhes minimos,
cendrios e gestos, usa artificios humoristicos, constrdi personagens e dialogos
(embora supostamente ndo ficcionais). Sacco se afasta do jornalismo tradicional e se
aproxima de outros campos. Além de ser partidario de uma forma ja hibrida de
jornalismo, entre literatura e jornalismo, ainda substitui o texto jornalistico pelos
quadrinhos, construindo novas formas de expressdo jornalistica e exigindo do leitor
receptor novas formas de leitura. (GOMES, 2012, p. 78).
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Tomando Sacco como exemplo, Gomes (2012) vai analisar justamente como a
abordagem jornalistica é realizada nas obras de jornalismo em quadrinhos e, destaca,
principalmente, o trabalho do autor-jornalista na tarefa de apuracdo e transposicdo das
informacdes coletadas para a linguagem dos quadrinhos.

Compreendendo o que seriam, entdo, as historias em quadrinhos de cunho jornalistico,
é preciso retomar as definicdes desse género voltado ao factual. Seria possivel, entdo, pensar
na existéncia de um quadrinho documental, terminologia que permite lidar com o hibridismo
entre a linguagem das hgs e o ndo factual, mas que ofereca também (e principalmente), a
possibilidade de identificacdo de como se d& esse documental (jornalistico, biografico ou
histdrico). Logo, para o objetivo desta pesquisa, resta buscar o entendimento da expressao
quadrinho documental jornalistico, seus usos e aplicacdes para definir historias de cunho
jornalistico, feitas por jornalistas ou ndo, mas que tenham viés informacional e comunicativo,
de acordo com os elementos do jornalismo. Assumir essa defini¢do €, porém, assumir também

suas limitacdes e caracteristicas.

O problema formal [...] passa a ser um problema semidtico, além de ideoldgico. Para
se aceitar um quadrinho-jornalismo € preciso aceitar suas limitacGes formais, ndo no
campo do quadrinho, mas no campo do jornalismo, embora, neste particular,
dependendo do Autor, a questdo conteudistica em si ndo seja afetada. Como néo foi
afetada em Joe Sacco [...] Sempre sera possivel apostar no impossivel. Mas ndo se
trata de um impasse grafico e/ou narrativo. Trata-se de um outro tipo de realidade
discursiva, de um outro tipo de realidade grafico-textual. (CIRNE, 2002, p. 9).

Essa tensdo entre uma midia considerada exclusivamente de ficcdo e um conteldo
dado como ndo ficcdo pode parecer impossivel de se realizar, mas novamente, retomando
D’Agata (2015), mesmo na ndo ficcdo ha uma carga de ficgdo. Logo, como bem coloca José

Arbex Janior, na introducdo de Palestina, “o que parecia impossivel, ndo o ¢”.

N&o é uma questdo facil. Muito ao contrario. Ha, antes de mais nada, um problema
formal. O texto jornalistico aspira a ‘objetividade’ — isto &, ao relato isento dos fatos
—, mesmo sabendo, de antemdo, que fracassard em seu intento (ndo existe
‘objetividade’ pura, independente do narrador, ja que o sujeito da enuncia¢do do
discurso sempre deixar4d sua marca: mesmo a demonstracdo de um teorema
matematico, completamente impessoal, serd marcada pelo estilo do matematico).
(ARBEX JUNIOR, 2011, p. XI1).

Essa marca deixada pelo autor, como propde Arbex, é um dos pontos principais no que
tange a tensdo entre as produgdes em quadrinhos e as producdes jornalisticas, mas que

também ja afeta todo a préxis jornalistica dita tradicional, pois como ja exaustivamente

debatido, ndo ha isencdo de fato, pois a subjetividade esta entranhada em qualquer processo
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de relacionamento humano. Logo, para os quadrinhos documentais jornalisticos, eles podem
se apresentar de forma mais tradicional ou podem assumir formas mais alternativas, mas em
ambas (em maior ou menor grau), ha existéncia do narrador/personagem na producdo desse
quadrinho de ndo ficcdo é perceptivel, com suas intervencdes, erros e acertos e, a partir do seu
lugar de leitura, permitir que o leitor tenha liberdade e autonomia na compreensdo das

narrativas dessas obras.

2.3 Quadrinhos documentais jornalisticos e suas tensfes

Adotar a terminologia quadrinhos documentais jornalisticos € assumir, entdo, suas
caracteristicas e limitagdes. E aceitar que esse tipo de producéo levanta questdes que ndo sdo
faceis de serem resolvidas, revelando tensfes constantes e, por vezes, insolUveis.

A primeira dessas tensdes diz respeito a percepcdo generalizada do senso comum de
gue os quadrinhos seriam tdo somente entretenimento, e o jornalismo pertenceria a uma outra
categoria, completamente diferente, e ndo seria permitido, ou melhor, ndo seria possivel, que
ambas as categorias funcionassem em conjunto.

As historias em quadrinhos, como midia, fazem menc¢éo, em sua origem, ao hilario, ao
codmico (dai o termo original estadunidense, comics), sendo relegadas na maioria das vezes
somente ao entretenimento, visto como algo infantil ou supérfluo. Para nossa sociedade, 0
entretenimento passou a ser identificado como aquilo que ndo é arte, que ndo € sério nem
refinado. Essa definicdo é danosa. Primeiramente, porque o entretenimento possui uma fungédo
social e cultural relevante, como o lugar de experimentagdo de identidades e contextos. Nesse
mesmo entendimento, retomando Dyer, seria possivel conceber que o entretenimento também
tenha a capacidade de ativacao critica, justamente na relacdo que ha no ato de transitar entre o
real e 0 mundo da ficcdo, ou a realidade imediata e as outras.

Além disso, as relacdes entre entretenimento e jornalismo ndo sdo, necessariamente,

iz

excludentes. Ao tratar do neologismo “infotenimento” (juncdo de informacdo e
entretenimento), Aguiar traca um historico sobre o surgimento do jornalismo sensacional (e
ndo, sensacionalista) como o principio do envolvimento do mercado de noticias com o lazer
ou diversdo. Para ele, “a capacidade de entretenimento constitui-se como um valor-noticia
fundamental para que um acontecimento possa adquirir 0S requisitos necessarios para ser
construido enquanto narrativa jornalistica.” (AGUIAR, 2008, p. 2).

O entretenimento, entdo, poderia ser compreendido como uma de varias formas de se

fazer jornalismo, que segue o viés do sensacional, das sensacOes, que teria por objetivo



42

despertar o interesse do leitor em ler a noticia, mobilizando suas emog¢des no processo de
leitura, justamente pelos temas abordados. Logo, um produto (a noticia), baseado na légica
das sensacOes, poderia muito bem cumprir ndo s6 uma funcdo de lazer, como também
educativa, porque informa seu publico sobre assuntos comunitarios. Ao tratar das relaces
entre reality shows e documentarios, géneros culturalmente inscritos em campos diversos,
Murray (2004) desenvolve uma reflexdo sobre “peso social” que pode ser util neste estudo.
Ela mostra como a distingdo entre os diferentes tipos de producdo é muitas vezes retorica. Os
documentérios, segundo a autora, seriam aqueles vistos pela sociedade como producdes de
viés educacional, informativo, ético, socialmente engajadas e que atendem ao interesse
publico, enquanto os reality shows seriam comerciais, populares, de entretenimento e com
grande potencial para exploracdo ou manipulacdo. O ponto de distingdo entre eles estaria
fundamentado na nocdo de peso social, presente no documentario e ausente no reality show.

No entanto, como ela discute,

Peso social ndo é algo que possa ser empiricamente mensurado, nem €
necessariamente uma caracteristica textual inerente. Ao contrario, € uma postura
retorica que pode ser mobilizada em um esforco para endossar ou autenticar um
determinado texto de televisdo e atrair uma audiéncia que preze nocdes liberais de
responsabilidade social ou servigo publico. (MURRAY, 2004, p. 44, traducdo
nossa). 12

Murray (2004) avanga, entdo, em suas analises e propbe que, na verdade,
documentarios e reality shows ndo seriam categorias excludentes, podendo existir producées
tanto sensacionais quanto educacionais, utilizando recursos de linguagem e estratégias de
ambas em uma nova produgéo.

Essa questdo poderia muito bem ser aplicada na relagdo entre quadrinhos e obras de
néo ficcdo, desconstruindo a nogdo de que o primeiro teria mais peso social que o segundo.
Logo, ainda que os quadrinhos entretenham, isso ndo significa que, automaticamente, eles
deixam de ter relevancia social, ou melhor, que eles percam seu “peso social”. Retomando a
divisdo do quadrinho norte-americano na década de 1960, entre o underground e o
mainstream, é possivel perceber que h& produgdes que, mesmo se estruturando em uma

sensibilidade utopica de superseres, ndo se isentam de reflexdes acerca do social, como

12 Do original: Social weight is not something that can be empirically measured, nor is it necessarilly a inherente
textual characteristic. Rather, it is a rhetorical stance that can be mobilized in an effort to endorse or
authenticate a particular television text and attract an audience who cherishes liberal notions of social
responsibility or public service
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proposto por Dyer (2002). E possivel pensar aqui no comic book norte-americano em que
atualmente se destacam os super-herois, em especial das editoras Marvel e DC.

Um exemplo icnico dessa relacdo é a revista Green Latern (ou Lanterna Verde)
publicada em 1971, em que o alter ego do herdi, Hall Jordan, tenta ajudar seu companheiro, o
Arqueiro Verde (ou Oliver Queen) a ter que lidar com um ajudante mais jovem, Ricardito
(Roy Harper), viciado em heroina. Até entdo, esse era um tema abordado nos quadrinhos
somente na vertente dos herdis combatendo os traficantes, mas quando se propde o problema
das drogas como algo mais complexo e menos reduzido a luta do bem contra o mal, comeca a
se pensar que mesmo o quadrinho mainstream pode oferecer relevancia social.

Ha& ainda uma histéria do Incrivel Hulk, publicada em 1994, em que o Golias
Esmeralda, mesmo com toda a sua forca fisica, encontra um oponente que ndo pode vencer: a
AIDS. Abordando temas como preconceito, 0s tabus e medos que cercavam (e ainda cercam)
a doenca, a histdria funciona como um alerta a respeito da AIDS. Outra historia que se tornou
referéncia € O Demonio na Garrafa, publicada originalmente em 1968, em que o alter ego do
Homem de Ferro, Tony Stark, tem que lidar com a alcoolismo e com seus impactos tanto na
vida de membro do grupo Vingadores, quanto na sua vida pessoal e profissional.

Obras como Watchmen (MOORE; GIBBONS, 2005), O Cavaleiro das Trevas
(MILLER, 2011), Guerra Civil (MILLAR, 2017), Superman: Entre a foice e o martelo
(MILLAR, 2006) ou X-Men: Deus Ama, 0 Homem Mata (CLAREMONT, 2014) também sdo
bons exemplos disso.

Assim, embora as estratégias das hgs como género remetam ao entretenimento, ha
possibilidades de esse tipo de produgédo lidar com temas de maior peso social. Do mesmo
modo, a ldégica de entretenimentos dos quadrinhos ndo impede que sua linguagem seja
utilizada jornalisticamente, na narrativa do factual com a fungdo de “fornecer aos cidadaos as
informagdes que necessitam para serem livres e se autogovernar.” (KOVACH,;
ROSENSTIEL, 2004, p. 31).

A forma cultural dos quadrinhos pode adotar procedimentos jornalisticos de apurago
e pesquisa, com comprovacOes dessa apuracdo, seja por meio de fotos, nomes, referéncias
geograficas ou algum outro tipo de “prova”, como a reproducdo de uma carta, anotacao ou um
préprio fax, como é o caso de Fax de Sarajevo (KUBERT, 2016), como se percebe na figura
4. Os quadrinhos podem também, assim, abordar questGes atuais ou, pelo menos, que
reverberem na atualidade, assim como se da& com reportagens jornalisticas, de Viés
interpretativo, fornecendo mais conhecimento contextual acerca dos acontecimentos. E a

compreensdo de que os quadrinhos sdo, ao mesmo tempo, uma midia e uma linguagem, e
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ambas podem se aplicar em outros géneros, sejam eles exclusivamente de entretenimento ou
ndo. Para tanto, a narratividade é de extrema importancia, porque faz uso de um dispositivo
que propde determinada atencéo e conducéo de leitura, que é propria da questdo serial da hq,

que pode ser fundida com a presenca de um narrador.

Figura 4 - P4gina de Fax de Saravejo
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CAROS MURIEL E JOE,
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Caros Muriel e Joe,

Ontem, Warren Zimmerman, o embaixador dos EUA em Belgrado, contatou o quartel-general do
exército federal em Belgrado e conseguiu parar o bombardeio a Mostar as 19h30. Ele parece ter
uma posicdo forte, com muitos argumentos persuasivos, porque, no ano passado, ndo foi possivel
cessar os ataques a Dubrovnik, Vukovar e outras cidades

Infelizmente, grande parte de Mostar foi destruida durante esses 90 minutos de bombardeio
constante. Muitas casas e edificios de apartamentos ficaram a noite inteira em chamas, porque o
exército ndo permitiu que os bombeiros passassem para muitos locais.

O Edvin est& melhor esta manhd, depois da segunda injecdo de penicilina. Estamos esperangosos.
Ele deve ter adoecido porque dormiu varias noites no porao.

om amizade, %
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Fonte: KUBERT, 2016, p. 54.

Ao falar da linguagem dos quadrinhos e de abordagens narrativas, levanta-se a
segunda tens&o entre hgs e jornalismo, que diz da subjetividade da primeira em contraposi¢éo
a objetividade do segundo. A linguagem dos quadrinhos se baseia na estética imagética, na
sequéncia de quadros e, geralmente, na sua relacdo com as insercOes textuais (geralmente, os
balBes de fala ou pensamento). No caso da nona arte, o desenho é um traco a mdo, um registro
humano da existéncia de um autor e, consequentemente, da sua carga de subjetividade. O
jornalismo dito tradicional como conhecido atualmente, ainda que tenha suas origens em
textos opinativos, buscou eliminar a presenca do autor do texto, fora sua assinatura na matéria
(quando existe), nada mais do que um ato formal. Esse apagamento do narrador se da em
troca da objetividade, embasada em no¢Ges de neutralidade, independéncia e isencdo. Busca-
se, diferentemente do desenho da hq, apagar qualquer vestigio do narrador, ainda que a
existéncia do proprio texto ja seja uma prova cabal de sua existéncia.

A praxis mercadoldgica que se instituiu nas redacdes jornalisticas ao longo das ultimas
décadas por varios paises, assim como o conteudo ministrado nas disciplinas universitérias de
cursos de comunicacao, estrutura-se sob a ética do paradigma positivista proposto por Comte,
como aponta Medina (2008), focando na objetividade da informacdo: a afirmacdo de dados
reais apresentados por meio de uma linguagem especifica, sem aberturas para diferentes
entendimentos. Para reforcar ainda mais essa percep¢do de uma funcionalidade maquinal no
jornalismo, entre os principios que norteiam o positivismo, esta a énfase em um pretenso real
em oposicdo ao imaginario; o Gtil em relagdo ao indtil ou a aplicagdo de um grau de preciséo
absoluto, sem possibilidades para o relativo.

Em Técnicas de Reportagem e Entrevista em Jornalismo ¢ dito que ¢ “sempre melhor
publicar um texto curto e preciso a ter de corrigir um erro grave.” (FLORESTA;
BRALAUSKAS, 2009, p. 5). Tal afirmacdo resume bem a proposta positivista de
objetividade, considerada por muitos um dos pilares do jornalismo, quando o profissional
precisa ser objetivo na construcdo da noticia, geralmente fazendo uso de técnicas para evitar
ser redundante, prolixo ou parcial. Talvez, a técnica mais comum e que se faz presente nos
primeiros capitulos da maioria dos manuais de redacdo jornalistica diz respeito a pirdmide
invertida e ao lead. A técnica da piramide diz respeito ao que for mais importante para a
noticia, vir logo no inicio, deixando o restante para o final, e o lead funciona como principio
organizador do evento, sintetizando algumas informag6es importantes basicas no inicio do

texto. S&o rotinas que permitem mais agilidade no processo de producéo, criando padrdes a
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serem seguidos.

Traquina (2005) vai falar do surgimento de um novo jornalismo nas décadas de 1830 e
1840 (longe de qualquer semelhanga com o new journalism norte americano, de 1960), que
tem sua manifestacdo mais marcante na penny press. Nesse novo jornalismo, a informacao é
privilegiada em relacdo a opinido, o que foi considerado & época como um novo conceito de
noticia. Essa mudanca do foco do jornalismo de opinido para informacdo faz surgir as
primeiras agéncias de noticias, entre elas a Associated Press (ou AP), e um de seus
correspondentes, em 1856, fez uma declaracdo que seria adotada como um dos canones do
jornalismo: “O meu trabalho é comunicar fatos: as minhas instrugdes ndo permitem qualquer
tipo de comentarios sobre os fatos, sejam eles quais forem.” (TRAQUINA, 2005, p. 51).

Diante do new journalism praticado pela penny press e do viés positivista do
jornalismo praticado na mesma época, o jornalista era considerado uma maquina, até, com
suas instrucbes, como em um manual, tendo como dever fornecer a verdade exata, remetendo,
novamente, ao absolutismo proposto pelas ideias positivistas. Relevante apontar que 0s
estudos sobre jornalismo e sobre o paradigma informacional da época (século 19) propunham
que a praxis da profissdo deveria ter na fotografia, no realismo fotografico, um farol para
orientar sua préatica, em uma referéncia a imagem técnica proposta por Flusser. Para o autor, 0
significado dessas imagens maquinicas propde que o mundo e a imagem encontram-se em um
mesmo nivel de realidade, de modo que a imagem parece nao ser simbolo e ndo precisa de
deciframento. “O carater aparentemente ndo-simbolico, objetivo, das imagens técnicas faz
com seu observador as olhe como se fossem janelas e ndo imagens. O observador confia nas
imagens técnicas tanto quanto confia em seus proprios olhos.” (FLUSSER, 1985, p. 20).

Na fotografia, a maquina deve fazer o registro, mas sem evidéncias da sua mediacao.
De forma semelhante, para o jornalismo de viés positivista, para ser objetivo, € imperativo
que o jornalista ndo deixe vestigios de sua presenca, no intento de criar ou reforcar o efeito de
néo haver mediacao.

Assim, para tentar propor um debate sobre essa tensdo entre objetividade e
subjetividade e as formas de narrativa, Medina retoma as teorias positivistas no jornalismo e
as contrapdem no que vai definir como os dialogos dos afetos. Para a autora, o jornalismo
necessita da visdo particular de seu autor, porque, do contrario, seria somente um texto frio,
ainda que seja bem-acabado tecnicamente. Seria necessario pensar um jornalismo mais
sensivel, uma relacdo mais humana entre fonte e entrevistador, porque “s6 quando se esta
afeto a [algo] ocorre o0 ato comunicativo, 0 ato poético ou o ato comunicacional que, por sua

vez, se traduz na sala de aula, na obra de arte ou nas narrativas da contemporaneidade.”
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(MEDINA, 2008, p. 93).

Seria possivel por meio da autoria, e ndo pela objetividade, realizar um jornalismo
verdadeiramente critico. Seria necessario buscar entdo as narrativas autorais, ou ainda, a
mediacdo jornalistica autoral, segundo Medina (2008), que ndo trata as teorias técnicas do
positivismo e as complexidades desse jornalismo que dialoga com os afetos como algo
completamente antagbnico, mas, sim, como uma vertente, na qual ambas as abordagens
podem atuar em conjunto. Essas narrativas estruturadas na perspectiva dos sujeitos surgiriam
entdo, inicialmente, como arestas (SERELLE, 2009) em relagdo ao jornalismo tecnicista. “As
guerras, a bomba atémica, a miséria social, as ameacas a0 meio ambiente, o terrorismo, as
doencas fatais e todas as pautas da contemporaneidade demandam mais as narrativas autorias
densas e tensas do que as promessas da verdade simples e precisa.” (MEDINA, 2008, p. 28).

Serelle (2009) também defende a retomada da presenca do narrador-personagem, do
“eu” nas narrativas jornalisticas contemporaneas, que validam sua verdade por meio do
testemunhal, revelando detalhes e propondo novas relagdes com o fato, que a objetividade
deixa escapar. Para tanto, segundo o autor, o sujeito se insere naquilo que conta, conferindo
ao seu relato um efeito de verdade, com base no testemunho, na subjetividade e pela
afetividade, como também propde Medina (2008).

A verdade exposta nesse jornalismo autoral é uma verdade explicitamente parcial,
forjada nas experiéncias do narrador, experiéncias essas de perplexidade, estranhamento, de
exotico ou impressionantes. Esse testemunho de experiéncias cria, por vezes, discursos
blindados, pois carregam em si uma verdade inquestionavel eticamente, pois “colocam em
primeiro plano argumentos morais apoiados no respeito ao sujeito que suportou os fatos sobre
os quais fala (SARLO, 2007, p. 37), referindo-se a relatos de situacdes limites, como guerras
ou regimes totalitarios.

As ilustracBes sdo as principais evidéncias da subjetividade caracteristica na
linguagem dos quadrinhos, marcas da existéncia e interferéncia de um autor na narrativa que
se constroi. Logo, ao se propor a existéncia de um quadrinho jornalistico, ja se faz presente a

estrutura de uma narrativa autoral imagética, que pode se estender também para o texto.

[...] o desenho reflete a visdo do cartunista como individuo. Nao creio, porém, que
esse fato proiba que um relato desenhado entre no campo jornalismo. Creio que é
possivel almejar precisdo no ambito de uma obra desenhada. Em outras palavras, os
fatos (um caminhdo que carregava prisioneiros vindos pela estrada) e a subjetividade
(como essa cena é desenhada) podem conviver — uma coisa ndo impede a outra. Eu,
pelo menos, aceito as implicages do relato subjetivo e dou preferéncia a destacar
essas implicacBes. JA que é dificil (embora ndo impossivel) me apagar de uma
historia, ndo € algo que eu costume tentar. O resultado, em termos jornalisticos, é
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libertador. Como sou “personagem” da minha propria obra, me atribuo licenca
jornalistica para mostrar minhas interagdes com aqueles que conhego. Descobre-se
muito sobre esses individuos a partir da representacdo do intercambio pessoal, 0 que
a maioria dos jornalistas convencionais, infelizmente, subtrai de suas matérias. (As
historias que os jornalistas contam entre pares, na mesa do jantar, que geralmente
envolvem interagbes similares, costumam ser mais interessantes e reveladores do
que as que entram no texto). Apesar da impressdo que alguns tentam passar, 0
jornalista ndo é uma mosquinha na parede, invisivel e muda. Em campo, na
apuracdo, a presenga do jornalista quase sempre € relevante. Os jovens rebeldes
erguem e brandem as armas quando a equipe de televisdo comega a filmar, ou
comegam a se policiar quando o reporter faz perguntas contundentes. Ao admitir que
estou na cena, minha intencdo é sinalizar ao leitor que o jornalismo é um processo
no qual defeitos e marcas de costura ficam aparentes, como se realizado por um ser
humano — e ndo ciéncia executada por um robd atras do acrilico; (SACCO, 2016, p.
4).

Logo, retomando a questdo da escolha da definicdo quadrinhos documentais
jornalisticos para tratar das produc@es de jornalismo na linguagem das hgs, ndo seriam essas
mediac¢es jornalisticas autorais o estilo jornalistico desenvolvido por Sacco, Lefévre, Bertotti
ou Rodrigues e tantos outros jornalistas e quadrinistas? Assim, a questdo nao seria s pensar
na tensdo ao relacionar um conteddo de ndo ficcdo com uma midia de ficcdo, mas também

pensar em novas formas de fazer desse contetdo jornalistico.

2.4 A emergéncia de um género cultural

Ao adotar, portanto, a terminologia quadrinho documental jornalistico, reforca-se
entdo a presenca das duas grandes tensbes desse género, que seriam a relacdo entre a funcéo
social do jornalismo e o entretenimento, assim como a coexisténcia, em uma mesma obra, de
abordagens objetivas e subjetivas em uma narrativa. Aceitando entdo a existéncia de um
quadrinho jornalistico, é preciso aceitar também suas limitacGes formais (CIRNE, 2002), que
na verdade véo dizer mais da adequacdo do jornalismo para a linguagem dos quadrinhos do
que o contrario. Essa aceitacdo de um jornalismo parcial (mas ndo menos relevante) remete
aos estudos de Sarlo (2007), Medina (2008) e Serelle (2009), propondo um jornalismo que se
apoia na narrativa autoral, na narrativa do “eu”, do narrador-personagem em um relato
testemunhal de uma verdade parcial, limitada.

E a despeito dessas caracteristicas (por vezes, entendidas como problemas), o
quadrinho documental jornalistico tem se afirmado e estruturado na sociedade
contemporanea, na proposta de buscar desempenhar um papel, uma funcdo social especifica
em relacdo as outras midias. Nesse sentido, retomando suas origens no quadrinho

underground, no chamado comix norte-americano, como ja explicado aqui, é possivel entdo
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propor que esse tipo de producdo se apresenta como midias alternativas, de embate, contra
hegemadnicas, construindo seus discursos a partir de uma concepcao diferente do rotineiro, do
comum e oferecendo uma forma de regular a visibilidade das pessoas e contextos que
apresenta, como os dispositivos de visibilidade propostos por Ranciere (2008). Assim, seria
possivel propor que os quadrinhos documentais, em especial os jornalisticos, teriam
condi¢cbes de regular uma outra representacdo dos sujeitos e provocar rupturas no senso
comum.

José Arbex Janior, na introducdo de Palestina (2011), reforca a proposta de Sacco,
entendendo que o jornalismo em quadrinhos se propde como meio expressivo adequado a

viabilizar uma plataforma midiatica aqueles que sdo “invisiveis”.

Um dos grandes méritos de Sacco — e dai o imenso poder de seus quadrinhos — foi
de ter dado visibilidade aos arabes ‘invisiveis’. Durante 0s seis meses de preparacdo
do ataque de Washington a Bagda — de agosto de 1990, quando Sadam Hussein
invadiu o Kwait, a janeiro de 1991, quando a guerra comecou — 0 mundo foi
inundado por fotos de soldados americanos mobilizados para a guerra, € de seus
familiares que ficaram nos Estados Unidos. Tinhamos todas as informages sobre os
soldados americanos: sabiamos seus nomes, suas idades, com quem namoravam,
onde viviam, quem eram seus pais, os seus filhos. Do ‘lado de 1a’, nada sabiamos.
Ou melhor, recebiamos as famosas imagens de mulheres com véu (‘eles sdo
machistas’), de garotos com 15 anos armados até os dentes (‘eles’ sdo fanaticos), de
feiras de camelos na Arabia Saudita (‘eles’ s@o atrasados). Por meio dessa operagao,
0s arabes tornaram-se invisiveis, tanto quanto os soldados americanos tornaram-se
nossos amigos, figuras familiares e simpaticas. (ARBEX JUNIOR, 2011, p. XIV).

Além de Palestina (2011), Sacco também vai lidar com aqueles considerados
“invisiveis” pelo jornalismo tradicional, como Area de Seguranca: Gorazde (2001), que
mostra o cotidiano da populacdo muculmana diante dos ataques de forcas sérvias entre 1992 e
1995. Fax de Sarajevo (2005), de Kubert, também vai buscar retratar a realidade dos
“invisiveis”. Nesse caso, os sobreviventes bosnios ao cerco de Sarajevo, em 1992,

O Fotografo (2006) e também O Mundo de Aisha (2013) buscam apresentar outras
compreensdes sobre a cultura mugulmana, retratada comumente no ocidente como arcaica,
retrograda e fanatica. Enquanto a primeira obra retrata a realidade do povo afegdo durante a
Guerra do Afeganistdo (1979 e 1989), a segunda reproduz o relato dos testemunhos das
mulheres yemenitas e seu papel na sociedade. Ambas ofertando novas formas de regular a
visibilidade desses personagens “invisiveis”. Em todas essas obras, aquele que narra apresenta
a presenca daqueles que, geralmente, ndo aparecem na midia tradicional ou, quando o fazem,
sdo representados estereotipadamente, na tentativa de evitar a complexidade da

contextualizacdo da realidade. Talvez por justamente ser uma midia que, por décadas, tenha
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sido considerada marginal (VERGUEIRO, 2013), os quadrinhos sejam uma escolha possivel
para esse tipo de manifestacdo a margem das representacdes sedimentadas nas midias
dominantes.

Essas caracteristicas que definem a funcdo social dessas diferentes formas culturais
relacionadas ao jornalismo e ao entretenimento podem ser pensadas a partir dos estudos de
Martin-Barbero (1985) sobre a questdo do género cultural. Para o autor, 0 género é mais do
que um processo de categorizacdo; é uma estratégia que vincula a producéo e o consumo dos
textos midiaticos. O autor defende que o género é uma estratégia de comunicacao e, ainda
mais, uma estratégia ligada aos varios universos culturais. “O género ¢ um estratagema da
comunicacdo, completamente enraizado nas diferentes culturas, por isso, geralmente, ndo
podemos entender o sentido dos géneros sendo em termos de sua relacdo com as
transformagdes culturais na histéria” (MARTIN-BARBERO, 1985, p. 65). Os géneros
fornecem, entdo, formas de percepcdo e reconhecimento, funcionando como uma espécie de
dispositivo de leitura, de entendimento do mundo, servindo como referéncia para a industria
da midia.

Ao se pensar o quadrinho documental jornalistico como um género cultural, talvez
uma das suas principais caracteristicas seja se estruturar como um dispositivo de visibilidade
(RANCIERE, 2008), porque oferece visibilidade aqueles que ndo a possuem ou tém
dificuldades em alcanca-la, fornecendo novas maneiras de entender determinadas
complexidades do cotidiano.

Faz-se necessario, entdo, avancar no debate sobre a mediacdo, que, na definicdo
proposta por Silverstone (2002b), é a circulagcdo continua de sentidos, com as tecnologias e 0s
meios de comunicacdo assumindo papel fundamental nesse processo. As midias quase sempre
adotam o uso de representacfes redutoras, que fornecem recursos para que 0S Sujeitos
consigam lidar com a complexidade do cotidiano. No entanto, como propde Silverstone
(2002a), é preciso desafiar essas mediagdes, pois 0 Outro, como na concepg¢do de Lévinas
(1980), ndo deve ser aniquilado (domesticado ou eliminado, como inimigo), mas tratado em
uma relacdo ética, ndo alérgica em relacdo as diferencas. Essas questdes éticas de
reconhecimento no processo de mediacdo e representacdo do Outro, remetem a alteridade,
entendida como uma diferenca radical, que ndo pode ser igualada. E o estar para o Outro,
mas sem assumir a autoridade sobre ele.

Funcionando como dispositivos de visibilidade, os quadrinhos jornalisticos adotam a
proposta de lidar com essas diferencas e também reconhecimentos, lidando com a

representacdo de um Outro que evite ser reducionista e estereotipada. Dessa forma, as
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mediacGes midiaticas abrangem o campo ético, pois suas formas de representacdo devem
apresentar movimentos de aproximacao, mas também de distanciamento em relagcdo ao Outro.
A obra de Bertotti (2016), por exemplo, trata da imagem das mulheres iemenitas e suas
representag0es cristalizadas, como o exemplo das figuras 5 e 6. Normalmente, elas sé&o vistas
pelo ocidente como oprimidas, menosprezadas e violentadas, vivendo sob o jugo do “véu”
(nesse caso, uma vestimenta especifica chamada nigab), tido como simbolo de uma sociedade
machista e opressora. Contudo, ao apresentar os testemunhos de suas personagens, ora
reforcando essa percepcdo ocidental, ora descontruindo, a narrativa ilumina concepcdes
obscuras, superficiais, errbneas e simplistas de contextos muito mais complexos, levantando
questionamentos referentes justamente as representacdes estereotipadas.

A alteridade teria entdo uma relacdo com o didlogo dos afetos, proposto por Medina
(2008), que se refere a um jornalismo mais sensivel, em uma relagcdo mais humanizada entre o
profissional e suas fontes, porque s6 no momento em que o jornalista esta afeto a algo ou a
alguém é gue o ato comunicativo acontece nas chamadas narrativas contemporaneas.

Outra caracteristica dos quadrinhos documentais jornalisticos remete ao uso de
desenhos como recurso narrativo. A producéo textual, dependendo do nivel de detalhes, pode
ser impactante, mas ndo detém o mesmo apelo das imagens, em especial as fotogréaficas.
Descrever uma cena de um crime, por exemplo, ndo é o0 mesmo que estampar a foto do local,
mostrando ao leitor todos detalhes que sua leitura possa captar. Por outro lado, essa
capacidade da imagem fotografica em causar impacto pode ser, as vezes, considerada um
problema. Para explicar melhor, tome por exemplo, fotografias de um cenario de guerra em
que um soldado foi reduzido somente a suas pernas e resquicios de sua coluna vertebral, ou
uma comunidade muculmana em que mulheres devem vestir 0 nigab, mas sdo fotografadas
sem 0 mesmo. A publicacdo desse tipo de imagem pode ser socialmente e culturalmente nao
aceita, ou por apresentar caracteristicas agressivas demais ou por ser contra determinados
costumes. Agora, essas mesmas imagens apresentadas sob o traco do autor, o desenho, ndo se
apresentam assim tao agressivas. Na verdade, tornam-se mais palataveis, ja que é comum se
considerar a fotografia como um registro mais fiel ao acontecimento do que a representacdo
imagética desenhada. Logo, os exemplos aqui citados que aparecem, respectivamente, em
obras de Sacco e também de Bertotti, permitem que determinados momentos da narrativa
sejam apresentados de forma gréafica ao leitor, o que, de outra forma, para os quadrinhos, seria
inviavel, ja que se apresenta como uma midia fortemente visual, como sera discutido a frente.

Entretanto, essa caracteristica do uso do desenho como recurso para amenizar

situacdes reais, de certa forma pode ser entendida como um intensificador nas tensdes que
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lidam com o jornalismo e os quadrinhos, pois fortalecem o principio de que a fotografia
representa melhor o real e por isso € um recurso jornalistico e que os quadrinhos, com 0
desenho, ndo representariam esse “real” da mesma maneira. Mas justamente para questionar e
analisar esse entendimento, as obras escolhidas para essa pesquisa lidam, ao mesmo tempo,
com o desenho dos quadrinhos e as fotografias do jornalismo, cada uma a sua maneira, mas

permitem estudar os quadrinhos documentais jornalisticos.
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Figura 6 - Paginas de O Mundo de Aisha
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3 O SISTEMA DOS QUADRINHOS®

3.1 O quadrinho como linguagem

Ao adotar a definicdo de um quadrinho documental de vertente jornalistica, faz-se
necessario pensar ndo somente na relacdo entre uma linguagem caracteristica da ficcdo e um
contetdo dito de ndo ficcdo, mas, principalmente, debrucar-se em como se estrutura essa
relacdo na linguagem caracteristica das hgs. A partir dai, é preciso compreender o que define
essa linguagem, sua morfologia e aplicacdes. Nesse sentido, primeiramente, é preciso reforcar
a necessidade de se desvincular a percepc¢édo popular que confunde a hg enquanto midia, da hq
enguanto linguagem.

McCloud, em sua obra Desvendando os Quadrinhos (2005)%*, aborda esse assunto ao
comparar o quadrinho como um recipiente, um jarro, com um contetdo variado, da mesma
maneira que seriam outras midias, como teatro, filmes ou a palavra escrita. O foco na
linguagem dos quadrinhos se da na analise da estrutura que esse “jarro” assume. Groensteen
também segue o mesmo entendimento, analisando as hgs como linguagem, e ndo somente
como “fendmeno histdrico, socioldgico e econdmico que sdo.” (GROENSTEEN, 2015, p.
10).

Qualquer um que ja tenha lido ou pelo menos folheado uma histéria em quadrinhos
sabe que ha uma série de recursos caracteristicos especificos dessa forma de producao, como
os balbes de fala, quadros de narracdo, o tracado do baldo, o tipo de letramento impresso
dentro dos baldes, o estilo do desenho, a disposic¢ao espacial dos quadros, a sequéncia desses
quadros, 0s proprios quadros (ou quadrinhos) e uma série de outros pontos passiveis de
analise. Ao se pensar, entdo, nesses recursos como componentes da estrutura estética da
linguagem das hgs, seria preciso propor uma analise deles, decodificando o que define a
linguagem dos quadrinhos e como esses mesmos componentes se estruturam em um contexto
macro.

“O estudo das histérias em quadrinhos, como em qualquer outro sistema semidtico,

13 0O titulo deste capitulo é uma referéncia a obra homonima de Thierry Groensteen (2015), que propde
justamente a analise das histérias em quadrinhos como uma linguagem, um sistema semiético, como sera
tratado na andlise do corpus da pesquisa.

14 Desvendando os Quadrinhos (2005) é a primeira de uma trilogia que McCloud publicou utilizando a propria
linguagem dos quadrinhos para falar sobre quadrinhos, e ndo somente como exemplos, mas no contetdo
propriamente dito, assim como Eisner faz, ainda que pontualmente, tanto em Quadrinhos e Arte Sequencial
(1999) quanto em Narrativas Gréaficas (2005). Para o corpus desta pesquisa, tomarei a liberdade de utilizar
alguns pontos, somente a parte escrita da obra, a “fala” do autor, retirada de seu contexto dentro da linguagem
prépria dos quadrinhos.



56

deve passar por uma decomposicdo em unidades constitutivas elementares: ‘em elementos
minimos intercambidveis que possuem significado préoprio’”. Essa ¢ uma ideia que
Groensteen (2015, p. 10) apresenta, mas que vai justamente contrapor, ao dizer a analise dos
quadrinhos ndo se da na decomposicdo da linguagem em unidades minimas, que poderiam
ser, por exemplo, o ponto que compde o trago que se transforma no desenho. Na verdade, o
autor defende que a maneira mais produtiva de se propor uma analise das histérias em
quadrinhos quanto linguagem, diz da analise de suas “articulagcdes maiores”, que, nesse caso,
remetem ao quadro propriamente dito, seus usos e caracteristicas. “Essas formas que
chamamos de quadro contém em si todos os icones do vocabulario dos quadrinhos!”
(MCCLOUD, 2005, p. 98).

Vale esclarecer que apesar de adotar o quadro (e seus semelhantes) como
entendimento de unidade comum entre as obras em quadrinhos, isso ndo quer dizer que nédo
seja possivel pensar em andlises que se aprofundem no contetdo dos quadros. Porém, tanto na
obra de Groensteen (2015)*° quanto para os fins desta pesquisa, tal exame pouco avangaria em
uma proposta de andlise da linguagem dos quadrinhos. E ainda que esses recursos possam ter
fungdes linguisticas (ou mesmo, narrativas), elas geralmente sdo construidas em fungdo do
quadro em que estdo contidas, e fazem parte especifica da obra em que estdo inclusos,
necessitando assim de analises individuais das obras em questdo, ndo se aplicando de forma
mais genérica.

Analisadas isoladamente, certas caracteristicas dos quadros, entendidos como
unidades minimas na linguagem dos quadrinhos, ndo se mostrariam relevantes no contexto
linguistico, como a perspectiva diferenciada em um quadro ou uma letra escrita de forma mais
estilizada em outro. Ainda que Eisner (1999) faca analises mais profundas nesse sentido, estas
fazem referéncia a recursos de construcdo narrativa, e ndo da gramatica linguistica, e s6
ganham relevéancia quando compreendidas como integrantes de uma estrutura mais complexa,

dentro da narrativa completa da obra publicada.

Os quadrinhos, portanto, sdo uma combinag&o original de uma (ou duas, junto com a
escrita) matéria (s) da expressdo e de um conjunto de codigos. E a razdo pela qual
podem ser descritos apenas em termos de sistema. O problema que se pfe em
andlise, portanto, ndo é favorecer um c6digo; é encontrar uma via de acesso ao
interior do sistema que permita exploré-lo na sua totalidade e mostrar sua coeréncia.
(GROENSTEEN, 2015, p. 14-15).

150 estilo artistico no traco de um desenhista ou o uso de linhas para exprimir ideias seriam exemplos dessas
unidades minimas dentro do quadro, mas, como Groensteen (2015) exp@e, esses pontos minimos exigiriam um
trabalho mais extenso, profundo e demorado de analise, que ndo resultaria “em avango tedrico significativo” nos
estudos da linguagem dos quadrinhos.
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Eisner (1999, p. 7), mesmo propondo que as “historias em quadrinhos se comunicam
em uma ‘linguagem’”, ndo adota uma linha de estudo que decomponha a linguagem para
posterior analise e, logo, deslancha sobre os mais variados assuntos relacionados as hqgs, desde
sua leitura, o uso das imagens, criacdo de roteiro, expressdes faciais, entre outros. Ja
Groensteen (2015), em uma ordenacdo melhor do processo de andlise (talvez por justamente
propor a reducao do sistema dos quadrinhos na unidade comum do quadro), realiza um estudo
da linguagem das hgs, que se aplicaria a toda e qualquer obra em quadrinhos. Ambos
compreendem as hgs como um sistema mais amplo e complexo, mas seria 0 caso de a leitura
de Groensteen servir como um ordenador para a leitura de Eisner, propondo, primeiro, uma
analise da linguagem das hqs e, posteriormente, estudos sobre 0s recursos narrativos estéticos
caracteristicos dos quadrinhos.

McCloud (2005) seria entdo uma mistura de ambos, pois avanga no exame sobre a
linguagem das hqgs, mas vai gradualmente inserindo questdes sobre a narrativa nesse contexto,
partindo da busca de uma definicdo mais especifica para os quadrinhos, seguindo pela
pesquisa histérica da origem do uso da linguagem das hgs, passando pelo simbolos e icones
como vocabulério da nona arte, até a disposi¢do e a sequéncia dos quadros, cores e uma
revisdo final do conteudo de todos os capitulos. Porém, ao longo da obra, o autor reforca o
tempo todo, talvez por justamente fazer uso da propria linguagem das hgs, a proposta dos
quadrinhos como um sistema.

E, talvez, a percepcdo mais relevante para se compreender esse sistema, além da
definicdo do quadro como unidade comum, seja a de que a linguagem dos quadrinhos, mesmo
sendo um misto de texto e imagem, em uma combinacdo especifica de recursos estéticos e
linguisticos, teria a primazia da imagem em relacdo ao texto. Groensteen (2015) se baseia
nessa compreensao ao afirmar que a imagem predomina por justamente ser responsavel pela
maior parte da producdo de sentido dentro das historias em quadrinhos. Mesmo Eisner (1999)
vai mudar de ideia sobre o tema, pois, em um primeiro momento, ele defende os quadrinhos
como uma linguagem mista na sobreposicdo entre palavra e imagem, mas, posteriormente, vai

rever suas proposicoes.

As histérias em quadrinhos sdo, essencialmente, um meio visual composto de
imagens. Apesar de as palavras serem um componente vital, a maior dependéncia
para a descricdo e narracdo esta em imagens entendidas universalmente, moldadas
com a inten¢do de imitar ou exagerar a realidade. (EISNER, 2005, p. 5).
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McCloud (2005) também vai reforcar essa percepcdo da supremacia das imagens nos
quadrinhos, em especifico no capitulo 2, ao fazer uma analise pontual sobre a obra de
Magritte, A Traicéo das Imagens, como reproduzido nas figuras 7 e 8. Justamente por ser uma
midia que baseia sua linguagem no visual, mesmo utilizando um Unico sentido, a imagem é
capaz de remeter aos outros quatro.

Assim, faz-se necessario pensar em uma definicdo que abarque a concepc¢do do que

seria 0 quadro para os quadrinhos.

Em sua configuracdo normal, o quadro é apresentado como uma por¢do de espago
isolado por vazios e delimitado por um requadro que assegura sua integridade.
Assim, independentemente de seu conteldo (iconico, plastico, verbal) e da
complexidade que possa manifestar, 0 quadro é uma entidade aberta & manipulacéo
geral. (GROENSTEEN, 2015, p. 36).

A definicdo de Groensteen (2015) para quadro, porém, € mais abrangente,
compreendendo que, apesar do nome, ela ndo exige, obrigatoriamente, configurar-se como um
“quadro” fisico na pagina de uma hq. Ao dizer quadro, na verdade, faz-se referéncia a unidade
imagética que avance a narrativa, que pode se apresentar fora do que o autor chama de
“configuragdo normal” e se enquadra na proposta de ser uma “entidade aberta a
manipula¢do”, inclusive assumindo a configura¢do de uma espécie de ndo quadro.

Talvez o melhor exemplo para compreender esse “quadro” que ndo ¢ um quadro
propriamente dito, sejam as obras de Eisner, onde ele utilizava de outros recursos estéticos
para criar a unidade narrativa, como linhas de movimento, a disposicao espacial das imagens
na pagina ou mesmo a repeticdo de personagens por muitas vezes dentro dessa mesma pagina.
Mas ainda que ndo apresente as quatro linhas formando um quadrilatero, esse “ndo quadro”
apresenta as mesmas caracteristicas do seu correlato delimitado.

Essa delimitacdo que propicia a identificacdo imediata do quadro, seu contorno, é
definida como requadro (EISNER, 1999; GROENSTEEN, 2015) e se refere ao contorno
fisico que conttm o quadro. Ele pode se apresentar de forma tradicional, como um
quadrilatero ou, ainda, assumir outras formas geométricas, como circulos. Ha possibilidades
de ele se manifestar de forma a integrar a arte interna, transformando-se no batente de uma
janela ou de uma porta, por exemplo. O requadro pode se estruturar ainda como recursos
imagéticos da historia, adotando a fumaca para delimitar os quadros ou raios magicos. Outras
vezes, a linha desse contorno pode se modificar, para fazer entender, dentro do contexto
narrativo, que o contetdo daqueles quadros em especifico sdo sonhos, lembrancas ou que
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Figura 8 - Pagina de Desvendando os Quadrinhos
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acontecem em um momento cronolégico diferente. E ainda, o requadro® pode até
mesmo ndo se manifestar, como j& apontado, mas a estrutura linguistica dos quadrinhos
permite que essas unidades imagéticas minimas sejam identificaveis, compreensiveis e
permitam a leitura da hq.

Assim, o requadro é responsavel pela identificacdo dos quadros nas hgs, que se
apresentam mdaltiplos na linguagem tradicional dessa midia e ndo constituem o conteudo total,
mas sdo integrantes de um sistema maior. Por isso, sempre sdo manifestados em proliferacéo,
articulados no tempo e no espaco, seguindo tanto critérios estéticos quanto narrativos, ou mais
precisamente, discursivos (GROENSTEEN, 2015), e esses niveis de leitura da linguagem dos
quadrinhos, por vezes, sobrepdem-se a ponto de se tornarem indistintos.

Assim, para tratar da disposic¢do, tamanho, forma e copresenca dos quadros vinculados
no espaco, é possivel pensar em um cddigo espacotopico, como propde Groensteen (2015).
McCloud (2005), de forma similar, vai tratar desse mesmo codigo ao analisar a disposicéo,
relacdo e sequencialidade dos quadros, levando em consideracdo a quantidade deles que €
utilizada para simular uma acéo e como a percepcao dessa simulagdo pode ser alterada pela
adicdo ou subtracdo de quadros. O entendimento da sequéncia narrativa também depende do
uso dos quadros, como propde Eisner (1999), entendendo que os quadros seriam momentos
de encapsulamentos de pontos do fluxo narrativo (temporalidade) e a sequéncia € disposta de
modo que o leitor seja capaz de entender ndo sé o conteddo dos quadros, como também
preencher a lacuna existente entre eles. Compreender essa organizagdo é fundamental para
permitir uma leitura da linguagem dos quadrinhos (e por isso a referéncia a arte sequencial).

Seria possivel propor entdo, que:

A relacdo estabelecida entre essas imagens admite diversas operacfes [...] mas o seu
denominador comum e, portanto, elemento central dos quadrinhos, seu primeiro
critério de ordem funcional, é este: a solidariedade iconica. Definiremos como
solidérias as imagens que participam de uma sequéncia, apresentando a dupla
caracteristica de estarem apartadas [..] e serem plastica e semanticamente
sobredeterminadas pelo simples fato da sua coexisténcia in praesentia.
(GROENSTEEN, 2015, p. 27-28).

Essa coexisténcia constante dos quadros como a solidariedade icénica se refere a sua
disposicao dessas unidades comuns nas obras em quadrinhos em um determinado espaco (por

vezes, as paginas das hgs), mas remete também a relacdo que esses quadros mantém entre si,

16 Groensteen (2015) vai propor ainda a existéncia do hiperrequadro, que seria o contorno da pagina que contém
o0s quadros. E, na concepgdo macro, existiria ainda o multirrequadro, que corresponderia a obra como um todo,
compreendendo que ela abarca todo o contetido dos hiperrequadros e também dos requadros.
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pois, do contrario, seriam somente uma variedade de imagens aleat6rias contidas por
requadros em uma folha de papel. E preciso levar em consideracdo a relacdo que esses
quadros mantém entre si. Para a isso, 0 entendimento do processo de leitural’ se faz
extremamente relevante, porque grande parte dessa relacdo se baseia na forma como o leitor
I&. Para as producgfes de quadrinhos ocidentais, a leitura se d, tradicionalmente, da esquerda
para direita e, depois, de cima para baixo, e é nesse sentido que os quadros desenvolvem suas
relacdes, suas solidariedades e permitem que um contexto narrativo seja criado. Essa
articulacdo imagética € onde opera a artrologia, que Groensteen (2015) adota para justamente
avancar em uma anélise sobre a relacdo entre os quadros.

Em Jimmy Corrigan: O Menino Mais Esperto do Mundo (2009), Chris Ware vai
justamente utilizar da artrologia para lidar de forma nada convencional com a forma de leitura
dos quadros de sua obra. E, logo no inicio, ele deixa isso claro ao propor um manual de
leitura, colocando dois quadros em sequéncia e um questionario para saber se o leitor
consegue compreender a linguagem das hgs ou ndo, como consta na figura 9. Claro, tal
questionario ndo passa de uma brincadeira do autor, mas, na verdade, ele quer destacar que a

leitura de sua obra ndo segue em nada o modelo tradicional de leitura dos quadrinhos.

Embora ndo tenha sido intencdo do autor deste livro produzir uma obra que fosse de
qualquer modo considerada “dificil” ou, pior, “impenetravel”, veio a atengdo de
nosso grupo de pesquisadores que certos leitores, devido a um (inteiramente
perdoavel) desconhecimento de certas tendéncias e modismos que correm nos
afluentes da presente “vanguarda cultural”, podem ndo estar adequadamente
equipados para estabelecer uma relacdo linguistica satisfatoria com o teatro
pictografico por ela oferecido (WARE, 2009, p. 2)

Apesar do tom sarcastico, a obra de Ware realmente exige certo esforco de leitura,
porgue nao segue as convencdes. Fisicamente, a edi¢do foi produzida em formato horizontal,
diferente do formato mais comum das hgs, na vertical. E apesar de existirem outras obras
nesse mesmo formato, a diferenca em Jimmy Corrigan é que as artes ndo seguem a orientacao
da obra, for¢ando o leitor a “girar” o quadrinho se quiser conseguir dar seguimento a leitura.

Além disso, os quadros também seguem ordens diferentes da orientacdo da esquerda para a

17 Pelo menos nos Gltimos cem anos, o tema da leitura esteve ligado diretamente ao conceito de alfabetizacgéo;
tanto a leitura quanto a alfabetizagdo, por sua vez, foram ligadas a palavra escrita. Aprender a ler significou
aprender a ler palavras, e a pesquisa em leitura tem sido, até recentemente, direcionada para descobrir como
as pessoas podem aprender a ler palavras de maneira mais rapida e eficaz. Mas [...] a leitura foi gradualmente
sendo examinada mais de perto. Pesquisas recentes mostraram que a leitura de palavras é apenas um
subconjunto de atividades humanas muito mais gerais, o que inclui a decodificacdo de simbolos, a integracdo
e organizacao da informac&o e o uso de varios sistemas de memoria de curto e longo prazo. De fato, a leitura -
no sentido mais geral - pode ser pensada como forma de atividade perceptiva. A leitura de palavras é uma
manifestacdo de atividade; mas hd muitos outros - a leitura de imagens, mapas, diagramas de circuitos, musica
[...] (WOLF, 1977, p. 427-428).
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direita e de cima para baixo, como pode ser visto na figura 10. Além disso, devido a
quantidade e distribuicdo de quadros em uma Unica pagina, ha o uso de setas para indicar a
ordem de leitura.

Logo, a espagotologia e a artrologia vdo guiar uma analise mais detalhada sobre o uso
dos quadros na linguagem das histdrias em quadrinhos. A percepcdo da relagcdo dos quadros
com o espaco, o0 cddigo espacotdpico, seria 0 primeiro contato, a primeira reacdao que o leitor
tem com o layout estético de uma pagina de hq (disposicdo fisica de seus componentes) e,
justamente por isso, sera analisada antes de realizar mais apontamentos sobre a solidariedade

icOnica entre os quadros, das suas relacoes e articulagoes.
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momento, cabendo singela-
mente numa bolsa, sacola ou pasta com espago dis-
ponivel. Desse modo, pode ser prontamente exibido
sempre que uma m—EE-ﬂo convincente de vida re-
velar-se necessdria, seja nE.»._R a ..u-E:. .—o F-..
che” num
indigno, no uso da condugdo publica entre n:.wn—ra e
casa, quando o didlogo confinado com os companhei-
ros é sem duvida :Enue-no. ou mofando numa das
incontéveis “salas de espera” nas quais desperdiga-
mos as horas provisionadas de nossas vidas de resto
curtas e has. Pode-se _nq um

pouco que um fc 10 seja

3. Fung¢ao. — Na vida de m-n:Emm pessoas ha momentos — &Em.

dias, semanas e até anos a fio — por uma

de que toda atividade é inttil. Talvez ao despertar numa Ewbrm enso-

larada e p

nossa

-8e, um

wmnn:um:no logo &.mm—vwn-o pela BmuEw mascarada da vida adulta nos

0. Ou quem sabe tenham aca-

bado de nos informar que nido somos, no fim das contas, o companheiro

para a vida toda que tinham pensado que éramos, e tenham nos pedido

o favor % ndo mais Sm.g—. S—«?:E_ ou dividir os lengéis, e também pa-
! da a fim de recolh

d

de o olhar no lho do b

Tra, na opor uma

nossos pertences pessoais. Ou quem sabe o avo pelo qual sempre sen-
timos amor no grau mais puro, ele que nos mostrou que a vida podia
ser toleravel e alegre apenas dizendo as palavras certas, ou contando a
histéria certa, ou fazendo um elogio certeiro, tenha caido naquele estado
vital em que s6 a menor ﬂo?_mo de vida resta em seu corpo para fins
de subsisténcia, porventura até mesmo n-.wbm..oanbn—o ou invertendo

lidade outrora

no wﬂ.& a de

bolo na esperanga de encontrar algo que nos estimule ou que, nm pre-
feréncia, e de forma bem mais rara, prop: uma r soli-
déria com nosso estado de espirito, seja de maneira especifica ou por
principio filoséfico geral. Em todo caso, o sucesso da empreitada de-
pende sobretudo da qualidade do esquete, EnnoE ou guloseima consu-
mida e de seus autores terem alguma
da vida ou quererem apenas lucrar com ele. No segundo caso, é pro-
vavel que o componente principal da experiéncia possa ser identificado
como uma intengio fundamental do autor de distrair ou divertir; no
), um desejo do autor de que todo mundo se sinta tio mal
quanto ele. Assim, um —:&Sa:c vmuwwunm seria levado a concluir que,

com esse

] na arte é uma busca teme-

raria relegada aos

dafio

1 e aos feios, pois esses ndo

ficar se lam d

tém mais com que se ocupar. 2@5 &mua. é Sm:E.Emanm desagradavel
e esses *

dos” acabam pas-

da num ra alivio do resto de nos.

cr aquela per

ou que nosso nome seja chamado, ou enquanto uma
pessoa amada definha. Note ainda que, vﬁ.n evitar

de contetdo foi sabiamente excluida da ?n@ externa,
e quem desejar total opacidade pode confeccionar
uma sobrecapa de papel em branco.

igan

Corr

immy

amicos e sumérios anima-

ram suas vidas, meio enfadonhas, transformando esses ra-
biscos em tétens olhudos e “figuras de acio” com as quais

“f

de J

agina

7
Por exemplo: nossos mais antigos ancestrais, os homen-

zinhos rudes que moravam em buracos e tinham como vo-
cagilo solitaria a obtengéo de carne de bufalo, considera-
vam uma distragiio e, presume-se, um divertimento relatar
suas faganhas nas paredes das cavernas com desenhos esté-

nhos como o auge de mais de 2 mil anos de empenho civi-
lizacional e a expressdo mais elevada do engenho humano.

contexto tedrico que podemos ver a linguagem dos quadri-

Mais tarde, os antigos mesopot:

ticos e “pueris”,

de suas
nomes e deta-
em

a taxas e

é-1

e
d

T

1
dessas

caso de necessidade de remuneragéo ou cobranga de mon-
e

d

1

pegas
e

de

tribuiram para as fundagoes, mas foi o “Ilu-

dos fi

totalmente
servigos escandalosos em troca de subsequente reabilita-

q
Assim nasceram a “literatura” e os meios para fa-

bricar toda espécie de falsidade e perjirio. A Baixa Idade

a:.

mecanicos, con

“cagadas”, registrando a bilheteria de cada apresentagdo
com dimihutos riscos e pontos na superficie de vasos e po-
tes de argila. Os gregos e romanos, da mesma forma, apri-
tantes devidos. Certo dia, um bilheteiro particularmente
sagaz — apelidado de “Homero” por seus contemporaneos
— descobriu que sutis modificagdes nos detalhes desses re-
gistros lhe permitiam atribuir transgressdes financeiras
Média, que introduziu a bela arte do retrato de celebri-
dades, e o Renascimento, com suas pinturas mais meti-
culosas de emprestadores de dinheiro e bonecos erdticos

sem divida

lhes
¢ao.

a

minismo” que deu o pontapé inicial de fato, ao introduzir

Figura9-P
ao do autor
, velo & aten-

ngao
perdoavel) d

de certas tendéncias e modismos que correm nos afluen-

80, — Embora nio tenha sido intel

G
deste livro produzir uma obra que fosse de qualquer modo

considerada “dificil” ou, pior, “impenetravel”
¢ilo de nosso grupo de pesquisadores que certos leitores,

INSTRUGOES GERAIS.

Introdu
devido a um (i

64

10

uma relagao

ar:
linguistica satisfatéria com o teatro pictografico por ela

oferecido. Ainda que a maioria dos principios e regras que
com

comparivel mundanidade, tendo cada “era” intelectual da

ol

‘a
G que

d

humana em toda sua complexidade, riqueza e

¢oes

impor a essa nova forma de drama imaginario. Natural-
mente, caso o(a) leitor(a) ja se sinta familiarizado o bas-
tante com esses mecanismos e tenha alocado uma porgio
de tempo suficiente para o consumo ininterrupto do con-

odifica

experiéncia

teddo deste volume, estd encorajado(a) a saltar esta intro-

a governam sejam intuitivos, os edigores acharam conve-
dugiio e prosseguir logo ao miolo da obra.

1. Breve histérico. — Nio se discute que o pindculo de
toda busca estética é chegar a um método de reproduzir a
historia do ocidente desenvolvido a servigo dessa neces-

tes da presente “va.nguarda cultural”, podem nao estar
P
niente fornecer uma orientagio rud
elou

as m«

E nesse

1

1 das 0

e

).

sidade uma disciplina construida com base no progresso

g Tens

tado pela & horrivel e

nunca 0s

dop antes que ¢

)

ir ao da

e vingativo que talvez nem sequer nos reconhe-
¢a. . Ou quem sabe vocé tenha simplesmente sentado nu na poltrona da
sala no meio da noite e, de forma um tanto inesperada, mao assal-
i de tudo que o
tuagdo presente, a Evonmnn.w de sua E?:SP as amizades perdidas, os ra ou aleg
—.Enﬂmem e tenha implorado
a quem quer que ouvisse por um fim a tudo isso, uma solugao, um encer-
nem mais um minuto sequer.

Em tempos assim, e em tantos outros ndo descritos, muitos de
nos wﬂmnmE uma ..o-,Ew de muvmﬁwaio que possa fornecer distragdo ou
ligar o televisor ou comer um

% ab tes e

sando sozinhos, e, se nao usqu.mB o suicidio é sempre uma opgdo, pa-

> EES.E dos compradores deste livro, porém, sdo decerto pessoas

confiantes para quem a dor é mera

d a si- caros. Por

abstragéio ou, nos piores casos, um inconveniente tratavel com medi-

esperam encontrar algo que os atica-

1 por um i

lha certa, pois a midia das hi
expressara nada a ndo ser os sentimentos mais miserdveis e vazios.
Com efeito, o livro nem precisa ser lido, bastando expé-lo como simbolo
de exuberancia juvenil, como um n:SBSE_ chamativo ou musica su-

Thes iner 4 0 “visual” de acordo
com a moda ou os tornara mais “da hora”, e com certeza fizeram a esco-
orias em d aqui dotad ‘_wEEw

d

lista norte-americana

por um a

4. Explicacao Técnica da Li Desen-

8. M!I--o. — Apoie o livreto de teste numa
e dobre a primeira ?Fm para :.wu

volvendo )‘3&8& — Como ja i do, a
maioria dos talentos exigidos para a compreensao
deste volume sio essencialmente intuitivos, embo-
ra algumas premissas basicas devam ser refor¢a-
das visando a uma assimila¢do abrangente da obra
completa. Seguem abaixo cinco testes que lhe per-
mitirdo determinar se sua compreensao das “his-
térias em quadrinhos” é suficiente para embarcar
nessa. Podera haver referéncias ao diagrama (fig. 1)
da pagina seguinte, se necessario. Estude o espago

abaixo:
Lo % @I@m fuso de formas delineadas
que sdo total incom-

vnmmumzm—m ou b) duas caixas E::.mmmwm no EmE de
uma pagina de texto t
de um rato e uma cabega de ww»o.‘

1. Vocé vé a) duas caixas
impressas no meio do texto

contendo um arranjo con-,

Leia cada p com
melhor n:o puder. Comece a:ws&o Emmmnsg

Comece.

1. Seu sexo é:
a. masculino.
Se b, pode parar. Sol

2. Quando crianga, vocé foi:
a. meio feliz.
b. ndo muito feliz.
c. infeliz.
d. infeliz e feio.
e. infeliz, feio e alvo de cuspes.
3. Para ocupar o tempo, vocé gostava de:
a. ver televisiio.
“b. ver filmes.
c. desenhar.
d. falar com vozes estranhas num gravador.
e. ler quadrinhos.

4. O:sbnc _:- quadrinhos sobre heréis

b. feminino.
eto. O demais, prossigam.

2. Se b), vocé vé a) dois ratos e duas cab de
gato em duas caixas lado a lado, um deles er-
guendo um martelo sobre a cabega, o outro acer-
tando uma cabega de gato com martelo similar,
ou b) um rato € uma cabega de gato represen-
tadas em dois tempos diferentes, resultando da
comparagio a impressdo de que o mesmo rato
acerta a mesma cabega de gato com o mesmo
martelo?

3. Se b), o rato a) acertou a cabega de gato e depois
ergueu o martelo ou b) primeiro ergueu o mar-
telo e depois acertou a cabega de gato?

4. Se b), vocé percebeu a agio como a) acontecida
no do ou b) no ins-
tante da percepgao?

5. Se b), vocé a) teve pena da cabega de gato ou
b) nao teve?

Se vocé nmmuon._ms b) a todas as perguntas, para-
béns. Vocé esté preparado para prosseguir. Caso con-
trario, favor preencher a breve ficha a direita; pre-
encha total te os ovais, calcando bem o
lapis, e ndo titubeie. mm u»o mm9<2. certo de uma
T 1:—& para o p E seja hones-
to, pois vocé serd a Gnica vitima de suas trapagas.

vocé que era:
a. um herbi fantasiado.
b. o parceiro de um heréi fantasiado.
c. o desenhista.
d. o roteirista.
e. feliz.

5. Quando comegou a perceber que sua
infancia podia estar no fim, vocé:

a. chorou.

b. assistiu com horror a todos & sua volta
ficarem atraentes enquanto vocé seguia
pequeno, palido e repulsivo.

c. continuou a ler quadrinhos.

d. tentou levantar pesos.

e. parou de olhar as pessoas nos olhos.

Na presenga de membros do sexo oposto
elou que o atraia vocé se sente:

a. estranho. b. muito mal.

c. aterrorizado.  d. impotente.

e. com vontade de morrer.

. A possibilidade de obter contato social
e/ou pessoal com membros do sexo oposto
elou que o atraia é:
a.risivel.  b. incompreensivel.

c. seu Ginico pensamento.
d.a,bec.
e.a,bced.

®

-

8. A ideia de entrar numa loja povoada e/
ou administrada em maioria por homens
adultos virgens, fas de ficgdo cientifica e
ratos de cinema é:
a. irrelevante.  b. rotineira.
c. confortante.  d. excitante.
e. a unica opgdo.
9. Vocé prefere:
a. polietileno.
b. filme de poliéster para protegao
de seus investimentos.

10. Sua relagiio com seu pai pode ser
chamada de:
a. tensa.  b. distante.

Pare. Solte o lapis e feche o livreto de teste.
Usando um estilete afiado ou serrote indus-
trial, recorte a ficha svwio e envie pelo cor-
reio ao autor, da de um
m:mwwoowmo e Sunm mo_unmm Os .,mw.-_:icm mo.
rao ser di

6-8 semanas. m.w<o.. fornecer um contato am_m.
fonico diurno ou comercial.

Use apenas lipis namero 2; preencha apenas um
campo oval por linha e nio escreva ou desenhe nas
margens, nem faga pequenos “flip movies" nos cantos
de pagina

LO®OOEE®
AOICICICICIGIO;

NOICICICICIGIO)
LOOOOE®EE®
AOICICGICICIGIC)
AOICICICICIGIC)
IACIGICICICIGIC,
NOICICICICIGIC)
NOIGICIOICIGIC,
WLEOEOOE®®

WARE, 2009, p. 2.

Fonte



Figura 10 - Pagina de Jimmy Corrigan
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Fonte: WARE, 2009, p. 11.
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3.1.1 O codigo espagotopico

Groensteen (2015) propde o uso da espacotologia para tratar da relacdo dos quadros
com o0 espago onde estdo inseridos. Entre outros autores, o estudo das proposi¢cdes de
Groensteen, em especifico, servira como guia para a analise do corpus desta dissertacdo. Para
tanto, serdo vistas as trés categorias que permitem uma percepcao inicial do quadro sem focar
primeiramente em seu contetdo: sua forma geométrica, seu tamanho fisico e sua disposi¢édo
na pagina. Nesse sentido, os conceitos de requadro e quadro se sobrepdem ja que sdo as linhas
do primeiro que véo ditar a forma do segundo.

O formato diz muito quando visto no contexto macro de uma obra em quadrinhos. Se
todos os quadros sdo quadrilateros, um que seja redondo, por exemplo, certamente tera um
destaque diferenciado. A forma também tem relevancia, como ja pontuado, quando se insere
no contetdo do quadro, assumindo a forma de uma janela ou portal, por exemplo. Por fim, o
formato pode ter uso como ferramenta narrativa, ao se transformar em uma seta e identificar
uma ordem diferenciada de leitura ou se apresentar como nuvens, identificando sonhos ou
pensamentos. Se o quadro for maior ou mais longo, ele também pode fazer conter em seu
interior uma temporalidade narrativa mais extensa do que os quadros menores mais proximos.

Eisner, em varias de suas obras, utiliza o “ndo quadro” para lidar com a relagdo do
espaco nas historias em quadrinhos, como um exemplo na figura 11. Ele também faz uso de
quadros redondos para insinuar uma mira telescopica, por exemplo, ou quadros como
fotografias queimadas em concordancia com a narrativa, que se remete a uma explosédo em
um banco. O quadrinista Gustavo Duarte (2010) também faz uso recorrente desses recursos
estéticos ao modificar o contorno do quadro, como se vé na figural2, adaptando a narrativa.

Eisner (1999) trata do assunto ao relacionar a forma do quadro com a linguagem do
requadro. Ele aponta que o requadro pode ser utilizado como recurso narrativo, seja alterando
seu contorno (funcdo emocional do requadro), ou ndo fazendo uso dele (0 que remeteria,
segundo o autor, a espagos mais amplos), ou mesmo, inserindo o requadro no contexto, no
exemplo ja citado, de ele se transformar em uma janela ou porta, o que Eisner (1999) chama
de requadro como suporte estrutural.

Ja& McCloud (2005) dedica um Unico quadro para falar das formas do quadro,

3

“dizendo” que elas “variam muito, e, embora essas diferengas ndo afetem o ‘significado’
especifico dos quadros em relacdo ao tempo, elas podem afetar a experiéncia de leitura”
(MCCLOUD, 2005, p. 99). A partir dai ele vai se debrucar justamente na relacdo dos quadros

com o tempo, e essa questdo tem relagdo direta com a forma e tamanho que um quadro pode
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assumir.

Como se trata de arte sequencial, admite-se que os quadros dispostos no espaco
apresentem determinados momentos temporais diferentes. Em uma obra que utilize os
quadros na forma tradicional de quadrilateros, como O Fotografo (GUIBERT; LEFEVRE;
LEMERCIER, 2006), ndo sé a disposicdo dos quadros vai fazer referéncia de tempo, mas
também o seu tamanho. Quadros maiores e mais longos (tanto vertical quanto
horizontalmente), além de serem mais atrativos visualmente por se diferenciarem dos demais,
tendem a simular uma duracdo temporal maior. Ja quadros menores, por vezes, vao dar a
entender uma duracdo de tempo mais curta. Mas esses usos ndo sao regras, com algumas
obras tendo quadros maiores para um destaque (como um herdéi desferindo um poderoso golpe
contra um vildo) ou um quadro menor para um detalhe (o0 herd6i lancando um rastreador em
um vildo em fuga). Nesses dois exemplos, o tamanho do quadro ndo interfere na percepcéo
temporal.

Quadros em branco dispostos no espaco ndo fazem mencdo a tempo, mas, sim, a
relacdo das imagens em seu contetdo, como analisa Eisner (1999). O tempo nos quadrinhos
s0 pode ser compreendido, entdo, nessa relacdo da imagem com o tamanho do quadro,
lembrando que o tempo avanca tanto dentro do requadro quanto do hiper-requadro e também
multirrequadro, no sentindo da esquerda para direita, e, de cima para baixo, nas producdes de
hgs ocidentais, ou caso haja alguma outra orientacdo que indique alteragfes na ordem desse
avanco cronologico.

Por fim, a disposicdo do quadro no espaco pode ser entendida também como um
recurso narrativo. Uma histria em que ha um personagem abrindo uma porta, por exemplo, 0
guando em que isso acontece deveria, a principio, encontrar-se na ultima posicdo de uma
pagina impar, pois o0 ato desse personagem abrindo a porta seria uma relacdo direta com o
leitor passando uma pagina para descobrir 0 que ha do outro lado. Além disso, quadros
dispostos no centro da pagina tendem sempre a atrair mais atencdo. Quadros menores dentro
de quadros maiores vdo fazer referéncia a detalhes desse quadro maior, 0 que Groensteen
(2015) vai denominar de incrustacao.

Ainda que possa ndo parecer em um primeiro momento, o uso dos baldes remete a
gestdo do espa¢o no quadro e, por conseguinte, também na pagina. Por esse motivo, deve ser
analisado sob a otica da espacgotopia. De forma semelhante ao requadro, seu contorno e
tamanho, relacionados com o letramento interno, vdo dizer muito do seu contetdo, como um
baldo com arestas pontiagudas para um grito, um baldo pequeno para um sussurro ou letras

em caixa-alta para um tom de voz elevado. A referéncia ao seu enunciador geralmente se da
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estendendo um apéndice do baldo até ele, seja continuo (para uma fala) ou ndo (para um
pensamento). A proximidade também pode fazer o papel de referéncia, o que eliminaria o uso
do apéndice. Vale lembrar que os baldes ndo precisam necessariamente estar representados
dentro dos requadros, podendo ocupar areas externas, como Moore, Willians Il e Gray fazem
em Promethea (2017), como se vé nas figuras 13 e 14, por exemplo.

3.1.2 A estrutura artroldgica

Entendendo a relagdo dos quadros com o0 espago que ocupam (dispositivo
espacotdpico), é preciso avancar na analise da articulacdo que esses quadros possuem entre si
e qual sua relagdo com a linguagem das historias em quadrinhos, ou seja, a artrologia®®. Logo,
a primeira analise parte da proposta metodoldgica de apropriacdo do quadro isolado
(suspendendo temporariamente o quesito narrativista), para avancar em um debate sobre o
sistema da linguagem dos quadrinhos. Apartado do hiper ou do multirrequadro, o quadro se
manifesta de forma muito semelhante a outro suporte midiatico, que ¢ a fotografia e acaba por

compartilhar com ela algumas caracteristicas.

[...] a foto é tdo inapta a narrar que, quando ela quer narrar, ela se torna cinema. A
fotonovela ndo é um derivado da foto, mas sim do cinema. Uma foto isolada nada
pode narrar, evidentemente! Mas por que sera que, devido a um estranho corolério,
duas fotos justapostas sejam obrigadas a narrar alguma coisa? Passar de uma
imagem a duas imagens, é passar da imagem para a linguagem. (METZ apud
GROENSTEEN, 2015, p. 111).

Acredito que seja possivel aqui, contestar o autor quando ele afirma que uma imagem
estatica é inapta a narrar, carecendo de uma segunda imagem para tanto. Na verdade, uma
imagem solitéria teria, sim, capacidades narrativas, ainda que essas sejam limitadas ao espaco
fisico dessa imagem (seu “quadro). A repeticdo de um personagem dentro do quadro remete a
algo que acontece no tempo (ou, quem sabe, no espaco também). Ainda, seria possivel pensar
em quadro que se estende na horizontal, e que os acontecimentos do seu lado direito séo
cronologicamente anteriores aos fatos do seu lado esquerdo. H4, sim, narrativa ali. Mas a

potencialidade da linguagem dos quadrinhos se evidéncia, nesse caso, na possibilidade

18 Groensteen (2015) divide a artrologia em dois niveis. A restrita, que diz respeito as relagdes elementares,
lineares, que remete diretamente a caracteristica marcante dos quadrinhos das sequéncias, normalmente se
adaptando a construcdo da estrutura narrativa, geralmente limitada aos requadros. Ja a artrologia geral trata
das relagdes tanslineares ou distanciadas, abordando rela¢cfes mais complexas entre as estruturas narrativas e
o dispositivo espagotopico. Para a analise do corpus desta pesquisa, adotaremos somente uma definigdo geral
de artrologia para manter uma relagdo com o dispositivo espagotépico.



narrativista na relacdo dos inimeros quadros dentro de uma obra.
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Fonte: EISNER, 2007, p. 47.
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Figura 12- P4ginas de Taxi
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Figura 13 - Pagina de Promethea

BEM, IMAGINO
QUE A ERA DAS TREVAS NAO. NAO, ESTOU
TENHA SIDO UMA TRAGEDIA FICANDO CONFUSA
PARA A FAMILIA HUMANA, OUTRA VEZ. ACABAMOS
MAS... DE CHEGAR A AURORA DA
RENASCENCA...

A
PARA A RENASCEN
QUATORZE E A

CIENCIA, ARTE E BELEZA,
NESSE MOMENTO,

LIRGIRAM
DEUSES NO FIRMAMENTO.
O HOMEM SOBREVIVEU AO
IS DURO TESTE

“POR OUTRO
LADO, COMO SOU UM

Fonte: MOORE; WILLIANS I11I; GRAY, 2015, p. 320.

71



Figura 14 - Pagina de Promethea

NAO COMPREENDO. AEENY i TUDO DEPENDE DE COMO INTERPRETAMOS _,
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O HOMEM PROSSE-
GUIU, YESS4 TRISTE
HISTORIA DIZ RESPEITO
A MEU IRMAO MAIS
VELHO...”

Fonte: MOORE, WILLIANS Il1I; GRAY, 2015, p. 320.
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E justamente dessa capacidade de duas (ou mais) imagens justapostas se em uma
linguagem, que a artrologia vai tratar. Em um primeiro momento, essa narrativa imagética se
estrutura por meio da solidariedade iconica dos quadrinhos, adotando os principios da

sucesséo e transformacao.

André Gaudreault, por sua vez, leva em conta os dois ‘principios da narrativa’
anunciados por Tzvetan Torodov, que seriam os da sucessdo e da transformacao:
‘[...] Pode-se efetivamente considerar narrativo [...] todo enunciado que relata os
atos, 0s gestos ou 0s acontecimentos que possuam entre si uma ‘relagdo de sucessio’
e que desenvolvam ‘uma relagdo de transformacdo’. [...] Para que possamos falar de
transformacdo entre, digamos, duas fotografias, ¢ preciso que seu vinculo ‘afirme
simultaneamente a semelhanca e a diferenga’”. (GROENSTEEN, 2015, p. 111).

Assim, o quadro isolado permite um recorte temporal especifico, mas, de forma geral,
ndo tende a ofertar possibilidades narrativas, salvo em situacdes especificas de quadros mais
amplos e complexos, que permitam uma leitura interna e com vetorizacao de leitura temporal,
como ja abordado no dispositivo espacotdpico sobre o tamanho fisico do quadro. Um quadro
apartado entdo do seu contexto ndo apresentaria caracteristicas de similaridade nem de
diferenciacéo, pois, para tanto, demandaria uma relacdo de comparagédo que so € possivel por
meio da existéncia de outros quadros relacionados ao primeiro de alguma forma.*®

Apesar de apresentar excecdes, normalmente a relagdo de similaridade e diferenca na
linguagem dos quadrinhos se apresenta na multiplicidade de quadros justapostos no espaco e
também no tempo e que, em seus conteddos, tendem a estampar imagens repetidas, mas nao
idénticas, justamente para criar essa possibilidade narrativa ao se referenciar um contetdo que
se modifica cronologicamente dentro de cada quadro. E um personagem que percorre
determinado local e se apresenta em varios quadros de uma mesma pagina, mas em posicdes
diferentes e ambientes também nao repetidos, por exemplo. Entretanto, seria possivel pensar
em contedo de quadros que ndo guardam semelhanca nenhuma e ainda assim funcionem
narrativamente.

Dessa forma, seria possivel afirmar que a linguagem dos quadrinhos se estrutura
justamente nas articulacdes entre os quadros, tanto dentro da pagina (hiper-requadro) quanto
na obra em sua totalidade (multirrequadro). Seria possivel, entdo, como elabora Groensteen
(2015), compreender essas articulagdes dos quadros por meio de trés planos de significado,

que possuem uma relacdo direta com 0 espago vazio entre os quadros, também denominado

19 Relevante ressaltar que ha historias em quadrinhos em que as imagens dos quadros ndo apresentam relagdes
claras de similaridades ou transformac6es, comportando-se a principio, como imagens aleatérias
postas em conjunto. Mas essa percepcdo facilmente é descartada quando se percebe o contexto mais amplo
em que os quadros estdo inseridos, como o hiper ou 0 multirrequadro.
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de sarjeta. Nesse sentido, o processo de leitura ocorre de forma simultanea nos trés seguintes
planos de significado: o primeiro dito do contetdo do quadro isolado, que, para o autor, ndo é
narrativo, e sim de um significado imanente, que cabe ao leitor identificar. O segundo plano
seria a percepcdo de uma triade composta pelo quadro anterior, quadro atual e do seu
sucessor, criando uma “microcadeia artroldégica” em que o leitor, em algum momento da
leitura, adota essa relacdo de proximidades (que teria relagdo com a definicéo de solidariedade
icOnica), para compreensdo da relacdo entre o conteudo dos quadros. Por fim, o terceiro plano
apresenta a sequéncia dos quadros, no que se refere a repeticdo, sucessao em relacdo a suas
articulagdes de contetdo e sua potencialidade narrativa.

Seria possivel pensar aqui a existéncia de um quarto plano de significado, que faria
referéncia ao espaco entre os quadros (ou separacao entre os requadros), chamado de sarjeta,
por McCloud (2005); ou de vazio, por Groensteen (2015), com entendimentos diferentes para

esses autores, mas que teria relevancia fundamental no estudo da linguagem dos quadrinhos.

[...] o espaco entre os quadros [...] € o que os aficionados das historias em
guadrinhos chamam de sarjeta. Apesar da denominacdo grosseira, a sarjeta é
responsavel por grande parte da magia e mistério que existem na esséncia dos
quadrinhos! E aqui, no limbo da sarjeta, que a imaginacdo humana capta duas
imagens distintas e as transforma em uma Unica ideia. (MCCLOUD, 2005, p. 66).

Esse espaco, que também pode se apresentar somente como uma linha, onde o leitor
tem a capacidade ou oportunidade de projetar as imagens faltantes entre os quadros para
completar uma sequéncia narrativa, também faz referéncia ao quesito temporal, segundo
McCloud, pois o leitor gera conclus6es que complementam o enunciado narrativo que, de
outra maneira, ndo fariam sentido. Para isso, o0 cartunista conta com uma cumplicidade do
leitor, partindo do principio de que ele tera condicdes de suprir as informaces faltantes entre
0s quadros. O autor categoriza entdo essa leitura da sarjeta em 6 modalidades diferentes,
sendo: “momento-a-momento, acdo-pra-acdo, tema-pra-tema, cena-a-cena, aspecto-pra-
aspecto e, por fim, non-sequitur.” (MCCLOUD, 2005, p. 70-72). De forma resumida, essa
categorizacao parte de uma representacdo minuciosa de cada momento do enunciado e vai, se
expandido esse intervalo, ao ponto de onde ndo ha qualquer semelhan¢a visual entre as
imagens dos quadros. Essas diferentes categorias se prestam a construcdo do ritmo da
narrativa, com varios quadros postos de acdo-pra-acdo em uma hqg de super-herois, ou de
momento-pra-momento ou de tema-pra-tema, ao tratar quadrinhos documentais, por exemplo.
Nesse sentido, assim como na fotografia, os quadrinhos sdo tanto aditivos como subtrativos,

no sentido de que o leitor 1€ o que € visto e também o que néo é visto.
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Porém, essa definicdo proposta de McCloud (2005) ndo € unanime, sendo contestada
por outros autores, como Groensteen (2015), que rebate dizendo que esse “‘vazio’ entre dois
quadros ndo é o lugar de uma imagem virtual, ele € lugar de uma articulacdo ideal, de uma
conversdo logica, a de um segmento de enunciaveis (0s quadros) em um enunciado singular e
coerente (a narrativa).” (GROENSTEEN, 2015, p. 121). O autor vai defender que néo existe
intermediario entre os quadros e que, na verdade, esse vazio (ou linha) articula a relacdo entre
0s quadros, servindo como uma espécie de limitador indicando onde um termina e o outro
comega.

Diante desse embate, a definicdo de McCloud (2005), sustentada pelas anélises da
linguagem dos quadros feitas por Eisner (1999), é a que melhor se adapta a proposta de
entendimento que se busca aqui nesse estudo da linguagem dos quadrinhos. Talvez um
exemplo tomado de outra midia, reforce essa proposicao da sarjeta como local de concluséo.
Produzido em 1999, o filme O Sexto Sentido (escrito e dirigido pelo indiano M. Night
Shyamalan) lida com o recurso do corte, ou da mudanca de planos na linguagem do cinema,
de forma semelhante em como a sarjeta se configura na linguagem das hgs. Sem revelar muito
sobre o enredo do filme, é possivel analisar que, em determinadas cortes de cenas, 0s atores
s8o postos em situacdes que levam o espectador a inserir as informagdes suprimidas, que ndo
foram reveladas nesse corte, a partir de nogdes preconcebidas. Se um personagem esta
caminhando em uma cena e, na seguinte, ele esta sentado a mesa com outra personagem, o
espectador vai considerar que o primeiro personagem chegou, de algum modo, até o local
onde se encontram as duas personagens, sentou-se a mesa e que, possivelmente, os dois
conversam ou ja conversaram. E é justamente com essa cumplicidade do espectador que
Shyamalan vai brincar para construir a sua narrativa cinematografica, que se aplica
perfeitamente ao entendimento do que seria a sarjeta para 0s quadrinhos.

E como as articulagdes entre os quadros se ddo, tanto pelos vazios que 0s separam
quanto pelos seus conteldos, é relevante propor ainda uma analise do papel dos bal6es dentro
da estrutura artroldgica. Anteriormente, propuseram pensar nos baldes e suas aplicag@es no
dispositivo espacotopico, 0 que remete a sua forma. Agora aprofunda-se no que diz respeito
ao seu contetdo. Como se perceberd, ainda que as hgs sejam, por primazia, uma linguagem
visual, o conteudo textual dos baldes tem funcdo importante para permitir que as narrativas
dos quadros possam ser decodificadas pelos leitores.

Para tanto, Groensteen retoma Barthes para tratar das relagdes entre as mensagens

linguistica e iconica:
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Barthes nomeou duas funcgdes da mensagem linguistica em relacdo a mensagem
iconica: a ancoragem (ou fixacdo) e o revezamento (ou relais). Sendo toda imagem
polissémica, a mensagem linguistica ajuda a identificar e interpreta a cena
representada, ela ‘dirige o leitor pelos significados da imagem e leva-0 a considerar
alguns deles ¢ a deixar de lado outros’: essa ¢ a fun¢do de ancoragem. [...] A fungdo
de revezamento (pelo menos no que concerne a imagem fixa); vamos encontra-la
sobretudo nas charges e nas histérias em quadrinhos. Aqui a palavra (na maioria das
vezes um trecho de um didlogo) e a imagem tem uma relacdo de
complementaridade; as palavras sdo, entdo, fragmentos de um sistema mais geral,
assim como as imagens, e a unidade da mensagem é feita em um nivel superior: o da
histéria, o da anedota, o da diegese [...]. (GROENSTEEN, 2015, p. 137-138).

A ancoragem funcionaria, entdo, como uma legenda para uma imagem estatica, como
uma fotografia, dando um entendimento especifico, e ndo outro qualquer, para aquela
imagem. J& o revezamento vai tratar do alinhamento entre imagem e texto dentro do quadro
para a producdo de uma narrativa especifica na linguagem dos quadrinhos. Seria possivel,
ainda, pensar a existéncia de uma terceira funcéo, a sutura (GROENSTEEN, 2015, p. 139),
para pensar no uso de recursos textuais no intuito de propor uma relacdo entre dois quadros
imageticamente desconexos. Logo, seriam as duas Ultimas func¢des as mais aplicadas quando
se analisa a linguagem das hgs, seja na fala de um personagem, seja no pensamento de um
vildo, seja no quadro especifico para a fala do narrador, como sera abordado posteriormente.

A andlise da estrutura artrologica, considerando o dispositivo espagotdpico, permitiria
assim uma percepcao das historias em quadrinhos como o sistema proposto por Groensteen
(2015), constituindo uma estrutura organica complexa, associando elementos, parametros e

procedimentos multiplos em sua linguagem.

3.2 A Imagem nos Quadrinhos: llustracéo e Fotografia

Como ja proposto, o quadro seria a unidade comum no que se refere a linguagem das
hgs, unidade essa caracteristica em praticamente todas as obras passiveis de se enquadrarem
como histérias em quadrinhos. Contudo, ainda que a analise linguistica da nona arte, realizada
nessa pesquisa, manifeste-se no quadro, é necessario propor questionamentos também a
respeito das imagens contidas nesse quadro.

Na linguagem das hgs, a imagem sobressai em relacdo ao texto, mas ha de se
perguntar: que imagem é essa? O que ela significa? Quem faz uso dela para dizer algo?
Trazendo aqui a definicdo de quadrinhos documentais jornalisticos, € preciso levantar tais
guestionamentos, pois a forma como a imagem se estrutura diz muito sobre seus usos. Vale
destacar que ndo € intuito aqui levantar juizos de valor sobre a qualidade das imagens

apresentadas nas historias em quadrinho (que diz mais de uma sensibilidade estética propria
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de cada leitor), mas sim perceber como essa imagem se configura no discurso proprio do
quadrinho jornalistico.

E, ao dizer imagem, tal definicdo se refere tanto ao desenho, ao traco humano do
autor, vestigio visual de sua existéncia, como também a outros tipos de imagem que possam
ser inseridos na linguagem das hqgs, como a digital, em Valsa com Bashir (FOLMAN;
POLONSKY, 2009), como se apresenta na figura 16. H& ainda a possibilidade do uso da
imagem fotografica, que também aparece nas ultimas paginas dessa mesma publicacdo de
2009 e de forma semelhante em Fax de Saravejo (KUBERT, 2016), A guerra de Alan
(GUIBERT, 2010), ou em Maus (SPIEGELMAN, 2005), como se vé na figura 15. Porém,
entre as obras que fazem o uso do fotografico, vale destacar as duas que sdo objeto de analise
deste trabalho: O Fotdgrafo (GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2006) e O Mundo de
Aisha (BERTOTTI, 2016).

Paim vai propor dois usos distintos da fotografia nos quadrinhos, sendo o primeiro

quando

[...] a fotografia funciona como uma lasca pontiaguda que irrompe em meio a
narrativa. Ela surge, afiada e agressiva, com o objetivo de ferir o leitor, ao lembra-lo
de que essas personagens sdo pessoas que realmente existiram e habitaram este
mundo; que sua dor e seus sofrimentos sdo reais! Trata-se de uma quebra — sem
duvida, planejada — do continuum [...] (PAIM, 2013, p. 13).

A fotografia como lasca € um recurso estético na proposicdo de gerar um efeito de real
em uma narrativa predominantemente desenhada, geralmente aparecendo em pontos-chave da
narrativa sequencial, mas sem, necessariamente, mesclar-se a ela, como Kubert o faz em Fax
de Sarajevo (2016), utilizando as imagens contextualizadas somente no final da obra, como
mostram as figuras 17 e 18..

Ja o segundo uso da fotografia nos quadrinhos, que interessa mais ao corpus desta
pesquisa e justamente por isso aponta a necessidade de analise sobre o tipo e o contetdo da
imagem contida no quadro, diz respeito a fotografia em repeticdo, que interage mais

estruturalmente com o desenho.

[...] as fotografias sdo tantas e fazem parte da narrativa sequencial de forma téo
natural que ndo causam fraturas na linguagem. Aqui, elas deixam de ser lascas e,
devido & sua repeticdo, tornam-se meras farpas integradas a propria linguagem
original do livro. (PAIM, 2013, p. 17).

Os apontamentos de Paim nas duas formas distintas no uso da fotografia na linguagem



78

dos quadrinhos ddo conta de que quando se manifesta como lasca a imagem fotogréafica tem
mais condi¢des de “causar um ferimento” do que quando se comporta como farpa. Entretanto,
uma leitura de O Fotografo (2006), logo revela que tal distingdo no uso da fotografia nas hqgs
ndo € funcional, pois nas fotos de Lefevre, ainda que se comportem como lasca, “ferem”
muito mais do que uma Unica foto isolada do pai de Spielgeman em Maus (2005). Logo, é
possivel disser que a sua capacidade de “ferir”, de causar uma reacdo ou estranhamento, tem

relacdo direta com o contexto em que esta inserida.

Figura 15 - Pagina de Maus

PARA RIiCHIEU

5y

E PARA NADIJA
E DASHIELL

Fonte: SPIEGELMAN, 2005, p. 165.
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Figura 16 - Pagina de Valsa com Bashir

ESTAVAM DO LADO DE FORA DO TANQUE.

Fonte: FOLMAN; POLONSKY, 2009, p. 100.
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Figura 17 - P4gina de Fax de Sarajevo

Fonte: KUBERT, 2016, p. 188.
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Figura 18 - P4gina de Fax de Sarajevo

Capitulo 5

Em junho de 1992, o Ervin sentia a guerra crescer
em intensidade num ritmo muitas vezes ensurdecedor. Por
todo o lado, s6 se via destrui¢do. Os civis que ousavam
vasculhar as ruas em busca de agua nos canos rompidos
eram reduzidos por bombas ou granadas a pilhas de restos
humanos ensanguentados.

O Ervin passou a conhecer muito bem os médicos
¢ as enfermeiras do hospital de emergéncia. Testemunhou a
dor e o sofrimento das pessoas. Homens, mulheres e crian-
cas com bracos e pernas faltando. Corpos dilacerados. Ele
encontrou em algum lugar uma filmadora e registrou o so-
frimento agonizante dos civis num pais que enlouqueceu.
Mais tarde, na fita que ele nos enviou, vimos o indescritivel.

Ele ofereceu o carro (um Opel Kadett) aos médicos,
para ser usado como ambuléncia. E, milagre dos milagres, o
hospital tinha um gerador de emergéncia que permitia o fun-
cionamento de um fax. Foi gragas a isso que Ervin conseguiu
se manter em contato com os amigos no exterior, embora tam-
bém pudesse usar o fax via satélite do ministério de Sarajevo.

Até aquele momento, a familia dele estava bem.
Exceto pela doenga do Edvin e pelo efeito emocional em
Edina e Maja, eles tinham tido sorte. Por enquanto. Mas até
quando duraria a sorte? Eles tinham que sair de Sarajevo.
O Ervin sabia que qualquer via para fora de Sarajevo seria
através do suburbio de Dobrinja, e de 1a para Sarajevo
propriamente dita. Eles teriam que permanecer proximos do
ministério, onde poderiam lhes conceder a permissio oficial
para partirem. Para isso, precisavam fazer uma viagem
extremamente perigosa entre Dobrinja e o centro da cidade.

Na estrada de Dobrinja até Sarajevo, havia uma fila
de vinte e seis veiculos abandonados, atras dos quais as uni-
dades sérvias montaram metralhadoras de grosso calibre,
que disparavam sobre todos que tentassem passar por ali.
E, das colinas, a cidade de Sarajevo estava sob bombardeio
constante, completamente cercada pelas forgas sérvias.

Protegido das balas por revistas em quadrinhos, Ervin
tentou a primeira travessia tensa no seu Opel convertido em
ambulancia, como se fosse um entregador do Pony Express
correndo entre os indios. Todos os dias homens morriam ou
eram feridos nessa mesma travessia. Muitos, mesmo. Por mi-
lagre, apesar do nfimero de tentativas, o Ervin ficou incolume.

Fotos: Ervin Rustemagi¢ (esquerda) com o pessoal do
hospital de Dobrinja (p. 188), dois membros da equipe
do hospital com a “ambuldncia” (p. 189, no alto), cenas
de Sarajevo (p. 189)

189

Fonte: KUBERT, 2016, p. 189.
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Os diferentes usos da fotografia na estruturacdo de uma narrativa em quadrinhos
documentais, em especial, os jornalisticos, dizem muito da percepc¢éo da obra, pois, ainda que
sejam consideradas imagens, os desenhos e as fotos produzem efeitos diferentes em seus
leitores. Assim, pode-se adotar aqui as distingdes apontadas por Flusser (1985), ao falar de
uma imagem tradicional (nos quadrinhos, o desenho) e uma imagem técnica (a fotografia). A
primeira € um processo que antecede os textos e serve como forma de imaginar o mundo e
essa imaginacao seria a capacidade de criar e também decifrar imagens, segundo o autor.
Como se trata de um traco humano, o papel (ou mesmo no computador), a subjetividade é
uma caracteristica explicita, perceptivel de forma nitida para o leitor.

A imagem técnica, em especial aqui a fotogréafica, é produzida por aparelhos e sucede
os textos. Ainda, segundo Flusser (2008), diferentemente da imagem tradicional, essas
imagens técnicas imaginam textos que concebem imagens e, estas sim, imaginam o mundo. A
esses textos que concebem imagens, o autor se refere tanto a programacdo embutida no
aparelho em si, como também as capacidades e limitac6es do profissional em lidar com essa
programacao. E, talvez por essa programacéo do aparelho e das limitacdes do profissional ndo
se registrarem no resultado final, a imagem técnica tende a dispensar deciframento, adotada
como se fosse um espelho do real, objetiva. Esse € o comportamento adotado pelo iddlatra,
que acredita que as imagens sao 0 mundo.

O embate entre a imagem tradicional e a imagem técnica remete as tensbes do
quadrinho jornalistico. Como coloca Flusser (1985), toda imagem traduz eventos complexos
em cenas, e o faz abstraindo todas as dimensdes do processo em uma estrutura plana®, agindo
como mediagdo entre 0 homem e mundo. Porém, essa representacdo do mundo néo se da de
forma transparente, e a imagem, que deveria se configurar como mapa, apresenta-se como
biombo entre 0 homem e o mundo (FLUSSER, 1985). Assim, indiferentemente de ser feita
diretamente por maos humanas ou intermediada por aparelhos, toda imagem demanda um
deciframento, um processo de leitura?* que permite compreender (ainda que n&o na totalidade)
as intencionalidades contidas em seu conteudo.

Assim, retomando as definicdes de Paim (2013), a fotografia (imagem tecnica)
utilizada nos quadrinhos documentais jornalisticos como lasca age mais no sentido de reforcar

o discurso jornalistico, servindo como uma espécie de documento objetivo (ainda que na

20 A filosofia da caixa preta foi escrita em 1985, quando a fotografia digital ainda estava iniciando. Logo, Flusser
vai remeter-se durante todo o artigo a fotografia analdgica impressa (por isso dizer do plano?), mas que pode
facilmente ser compreendida a fotografia que utiliza de meios digitais para ser produzida e distribuida.

21 Segundo Flusser (1985), o plano da fotografia é um recurso de impacto imagético: basta um olhar para captar
a imagem em si, mas ndo seu contetdo. Seu entendimento exige uma analise demorada, um scanning
completo dos elementos interrelacionais que compdem a imagem.
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verdade possa ser subjetivo) da narrativa que ali se apresenta. Essa caracteristica se refor¢a
pelas propriedades do programa do aparelho que buscam apagar vestigios da existéncia do
autor, dando a impressao de que ndo ha intervencGes entre 0 evento que ocorre e 0 registro
fotogréfico. Quando preparada para ser inserida, ela causa um impacto sobre o leitor e o fere
como uma lasca, buscando assim gerar um efeito de real.

Em contrapartida, quando se apresenta como farpa, a fotografia se insere na gramatica
da linguagem das hgs, comportando-se como o préprio quadro (ja que suas limitacbes fisicas
se configuram como tal), como acontece em O Fotografo (GUIBERT; LEFEVRE;
LEMERCIER, 2006), como visto nas figuras 19 e 20. Para um leitor ingénuo, por vezes pode
ser dificil distinguir se sdo as fotografias que se inserem na linguagem dos quadrinhos ou o
inverso. Aqui, a imagem técnica fotografica funciona na sequencialidade das imagens ou na
solidariedade iconica proposta por Groensteen (2015), como também ocorre na fotonovela ou
mesmo a fotossequéncia, recurso rotineiro quando se trata de fotojornalismo.

Esse processo fotografico, que pode ou néo ficar evidente em uma obra de quadrinhos
jornalisticos que faz uso de recursos fotogréaficos, diz respeito aos niveis de verdade cabiveis
em uma fotografia, como proposto por Short (2013), que vdo desde a intencdo e da
perspectiva literal do fotdgrafo, passando pela intencdo de quem se deixa fotografar, da
abordagem técnica do aparelho e, por fim, do valor que o publico atribui a fotografia.
Interessante destacar que Short fala de niveis de verdade na fotografia, admitindo que ndo ha
mentira na imagem, que sempre havera algum nivel de verdade na imagem que se apresenta
naquele plano. De forma distinta, Fontcuberta (2010) vai dizer o mesmo, ao afirmar que a
fotografia € uma mentira socialmente aceita. Contudo, essa mentira, ou esses niveis de
verdade, tomam como referéncia um ponto de vista que parte daquele que detém o dominio
sobre a narrativa e que faz usos de recursos e estratégias para validar seus relatos, como sera

abordado no préximo topico.
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Figura 19 - Pagina de O Fotografo

OUTROS FERIPOS SAOC DEITAPOS EM UMA SALA GRANCE E
ESCURA, ILUMINADA APENAS POR UM POGO DE LU2 ' A PADARIA
DA ALDEIA, ESTA’ REPLETA DE GENTE E RUMORES, JOHN,
JULIGTTE E BU ABRIMOS CAMINHO,

»
=2

HAVARIAS MULHERES, ALGUMAS

COM © ROSTO PESCOBERTO, EM UM CANTO, UMA MULHER

COM A CABEGA COBERTA
POR PANOS BRANCOS SE
PERGUNTE SE EU POSSO DEBRUGA SOBRE DOIS DE
FOTOGRAFAR.. SEUS FILHOS: UMA
ADOLESCENTE & UM BEBE
ENSANGLENTADOS, DEITADOS
SOBRE SACOS DE FARINHA ,
O BEBE DEYE TER 2 ou
3 ANOS, ELE MALSE
MOVE E EM(TE UM
LAMENTO MIGDO: AOH...

ME ALITORIZAM.

o
8B

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE ; LEMERCIER, 2008, vol. 11, p. 52.



Figura 20 - Pagina de O Fotografo

JOHN SAl DA PADARIA, SEGUINDO
UM ALDEAO,

QUE EU EXAMINE A FILHA DELE, ELA NAO SE LEYA

DESDE O BOMBARDE 1O,

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE ; LEMERCIER, 2008, vol. 11, p. 53.
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3.3 O narrador nos quadrinhos jornalisticos

Ao delinear uma possivel gramatica para a linguagem dos quadrinhos, em especial 0s
jornalisticos, ha de se pensar na presenca de um narrador, sua intencionalidade e a producéo
de sentidos dada pelos diferentes usos desses recursos gramaticais, como quadros, bal®es,
sequencialidade, etc. Esse narrador dos quadrinhos, de forma semelhante ao narrador nas
demais produces, pode se manifestar de diferentes formas, por vezes evitando ser percebido
e, em outras, assumindo o papel de protagonista nas suas narrativas. Entretanto, ainda que
existam similaridades, os quadrinhos se configuram como uma midia detentora de sua propria
linguagem, diferente da de outras midias, e, ao adotar determinadas estratégias, a narrativa ali
apresentada assume configuracdes particulares a esse meio. Para tanto, alguns verbetes do
Dicionario de Teoria da Narrativa (REIS; LOPES, 1998) servirdo de referéncia para uma
andlise, partindo do conceito proposto para o narrador, figura diferente do autor, apesar de,
por vezes, serem tratados como sindnimos. O primeiro ¢ uma “figura de papel”, inexistente no
mundo fisico e que seria responsavel por enunciar o discurso presente na narrativa, enquanto

0 segundo trata da pessoa fisica, empirica, responsavel pela criacdo do narrador. Entretanto,

As funcdes do narrador ndo se esgotam no ato de enunciacdo que lhe é atribuido.
Como protagonista da narracdo ele é detentor de uma voz observavel ao nivel do
enunciado por meio de intrusdes, vestigios mais ou menos discretos da sua
subjetividade, que articulam uma ideologia ou uma simples apreciacdo particular
sobre os eventos relatados e as personagens referidas. Por outro lado, a voz do
narrador, ao revelar-se de uma determinada instancia de enuncia¢do do discurso,
traduz-se em opcbes bem definidas: situacdo narrativa adotada (narrador
autodiegético, homodiegético e heterodiegético), nivel narrativo em que se coloca,
etc. A partir destes condicionamentos de narracdo, o narrador configura o universo
diegético que modeliza, pela peculiar utilizacdo que faz de signos e cddigos
narrativos: organizacdo do tempo, regimes de focalizagdo privilegiados, etc. A
andlise integrada desses distintos aspectos e categorias da narrativa assenta, pois,
necessariamente na prioritaria ponderacdo a que, em termos operatorios, deve ser
sujeita a pessoa do narrador enquanto entidade por quem passam e em funcdo de
quem se resolvem os fundamentais sentidos plasmados pelo relato. (REIS; LOPES,
1998, p. 63).

Fica claro que a forma como o narrador articula os recursos narrativos disponiveis, a
percepcdo de sua presenca no relato apresentado, altera-se e impacta diretamente a
compreensdo da narrativa que se apresenta ao leitor, que, segundo Reis e Lopes (1998),
tambeém possui sua contraparte na narrativa de forma semelhante a relacdo autor/narrador, o
narratario, uma espécie de leitor ideal projetado pelo autor, mas sé alcancado por meio do
narrador. E pensando na existéncia desse narratario que o autor traca as suas estratégias

narrativas, ponderando nos conhecimentos prévios desse seu receptor virtual, o que afetaria
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diretamente na compreensao correta, ou adequada, do relato apresentado pelo narrador. Essas
estratégias dizem da forma como esse narrador se apresentara e se dirigira ao seu leitor ideal.

Assim, em qualquer narrativa

[...] ha um entendimento entre o narrador e o ouvinte, ou leitor. O narrador espera
que o publico vd compreender, enquanto o publico espera que o narrador va
transmitir algo que seja compreensivel. Neste acordo, o fardo encontra-se sobre o
ombro do narrador. Essa é a regra basica da comunicacdo. (EISNER, 2005, p. 53).

Tomando a linguagem dos quadrinhos para tratar do contrato entre narrador e
narratario, Eisner discorre como esse segundo precisa compreender estratégias narrativas
como tempo implicito, espago, movimento, som e emocgfes que sdo representadas de forma
bem caracteristica nas hgs, seja pelo uso de imagens, seja pelas mudancas de perspectiva,
linhas, quadros ou letramentos. Além disso, a existéncia da sarjeta, ou de entre quadros nos
quadrinhos, privilegia o narratario, porque cabera a esse leitor ideal inserir nesses espacos
vazios entre os quadros as informacGes que permitam dar sequéncia a narrativa, de acordo
com suas percepcdes de mundo.

Nesse sentido, o que Eisner vai propor € que esse contrato por vezes exige que O
narrador dos quadrinhos simplifique a facilite aspectos da narrativa para o entendimento do
narratario, o que seria uma “necessidade maldita” (EISNER, 2005), pois tende ao uso de
esteredtipos, que o préprio autor faz questdo de salientar como negativos, mas dos quais nem
sempre 0s quadrinhos conseguem fugir, ja que trabalham com recursos imagéticos que
demandam um reconhecimento imediato por parte do narratario, como herdi musculoso, o
cientista maluco ou a donzela indefesa. Apesar de ndo aprofundar nessa analise, é facil
perceber que Eisner se refere aos quadrinhos classicos de super-herdis ou de aventuras, sem
pensar em obras mais especificas que se distanciam desse tipo de producdo. Contudo, mesmo
quadrinhos jornalisticos mais objetivos carregam limitagfes nos seus processos de construgdo
de personagens e de representagdo de um OQOutro, 0 que Motta (2008) vai chamar de
fulanizacéo.

Os quadrinhos documentais jornalisticos tendem a buscar estratégias que fujam da
fulanizacdo proposta por Motta (2008), no sentido de buscar outras formas de representacédo
dos sujeitos que ndo remetam somente aos esteredtipos veiculados na midia tradicional,
tratando o Outro como um “fulano”. Para tanto, tende a adotar narrativas em primeira pessoa,
no sentido de deixar transparecer que se trata de possiveis representagdes, sem buscar

discursos que se apresentem como definitivos. Assim eles se enquadram nos dispositivos de
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visibilidade de Ranciere (2008).

E mesmo na objetividade das narrativas faticas, o autor vai levantar questionamentos
sobre a construcdo de personagens, pois, ainda que tenha correspondentes empiricos, 0s
personagens da “narrativa realista do jornalismo” ndo passam de “figuras de papel”,

construcdo essa possivel no ficcional, mas certamente banida do factual.

No caso do jornalismo sabemos que a personagem representa uma pessoa com
existéncia real. A pessoa real é sempre irredutivel as narrativas que se contam a seu
respeito. Sucede [...] que sabemos dessa pessoa apenas a personagem que 0s midia
nos fornece [..] A midia constréi personagens de acordo com seus critérios
jornalisticos e de verossimilhanca. (MOTTA, 2008, p. 7 — 8).

Assim, pensar no conteudo da narrativa, na construcdo de suas personagens, remete
diretamente a pensar em quem narra e como ele se manifesta. Logo, é preciso identificar qual
sera o papel desse narrador na historia. Segundo Reis e Lopes (1998), as situagdes narrativas e
as focalizages € que seriam responsaveis pela definicdo do papel do narrador na narrativa. As
situacBes se dividem em trés categorias de narradores: autodiegético, heterodiegético e
homodiegético, enquanto as focaliza¢des, de forma semelhante, também se dividem em outras
trés categorias: externa, interna e onisciente.

Heterodiegético se refere ao narrador diferente, distante, que ndo estd presente como
personagem e relata algo do qual ele ndo faz parte, o oposto do homodiegético. Esse é
narrador comumente visto no jornalismo dito mais tradicional, tecnicista, em que se busca o
apagamento da presenca desse narrador na tentativa de obter um registro do fato sem
quaisquer evidéncias de sua existéncia. Algumas obras de quadrinhos jornalisticos, como O
Mundo de Aisha (BERTOTTI, 2016), estruturam-se em narrativas heterodiegéticas, que
aproximam do jornalismo mais tradicional. O narrador homodiegético é aquele que possui
alguma experiéncia daquilo que relata e, por vezes, chega até mesmo a aparecer como
personagem, mas ndo assume o protagonismo da narrativa. Fax de Sarajevo (KUBERT,
2016) é um exemplo claro desse tipo de narrador, com Kubert construindo os relatos de
Rustemagic por meio de fax, mas sem tornar o personagem principal.

E, por fim, o narrador autodiegético € uma variacdo do homodiegético e se configura
quando esse narrador se manifesta como o personagem principal do relato, guiando a
narrativa, evidenciando a sua subjetividade no discurso. Talvez a caracteristica mais marcante
e que se apresenta em quase todas as obras que se enquadram na categoria de quadrinhos
jornalisticos e, obviamente, quadrinhos biograficos, quadrinhos biograficos, seja a presenca

fisica do narrador como personagem. Seguindo o viés da construcdo de uma narrativa autoral
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(MEDINA, 2008), essa presencialidade (e, por conseguinte, o afloramento da subjetividade)
seria obrigatoria, pois 0 narrador ndo apenas conta 0 que viu, mas mostra a sua experiéncia
vivida por meio das imagens das quais faz parte, nas quais esta inserido. Nesse sentido, a
relacdo autor/narrador em uma situacdo autodiegética, encontra-se em um estado nebuloso,
pois ambos se configuram como uma sO pessoa, ainda que o narrador seja construido pelas
necessidades narrativas do autor. Além disso, como a linguagem das hgs é principalmente
imagética, os tracos que ali se apresentam seriam uma caracteristica inquestionavel de um
narrador autodiegético, porque o desenho sempre € uma producdo subjetiva, mesmo na
narrativa mais objetiva de um quadrinho jornalistico, a reproducdo dos tragcos desenhados é
uma marca explicita da intrusdo do narrador.

Além entdo, dos diferentes tipos de narradores, é necessario considerar também como
a narrativa sera focalizada, ou suas focalizagdes, que seriam as representagdes “da informacao
diegética que se encontra ao alcance de um determinado campo de consciéncia, quer seja o de
uma personagem da historia, quer o do narrador.” (REIS; LOPES, 1998, p. 246). Logo, ao
tomar um tipo de focalizagdo para a narrativa, uma espécie de “visao do mundo”, o narrador
adota uma forma de estruturar seu relato. Entre os tipos de focalizaco, esta a externa, em que
o narrador é estranho ao que narra, ndo podendo deixar transparecer suas percepcGes em
relacdo ao que relata. Por sua vez, ha a focalizacdo interna, quando o narrador apresenta a
narrativa no ponto de vista de uma personagem, funcionando como uma espécie de filtro
qualitativo e quantitativo da representacdo narrativa, podendo se restringir a somente um
personagem (focalizacdo interna fixa), grupo (interna multipla) ou a varios personagens
(interna variavel). Por fim, h4 a focalizacdo onisciente, quando o narrador tem acesso a
informacdes ilimitadas, podendo facultar as informacGes que julgar pertinentes ao
entendimento da narrativa.

A relacdo entre a focalizagdo e as situacdes narrativas refere-se a um lugar de fala do
narrador, lugar esse em que se faz ouvir sua voz, que pode ser definida tanto como um indicio
perceptivel de sua presenca, por meio de suas intrusdes subjetivas; como também um dos trés
elementos fundamentais para a constituicdo do discurso narrativo, juntamente com o tempo??
e 0 modo. “A voz engloba as questdes que respeitam a maneira como Se encontra implicada

na narrativa a narracdo [...], isto €, a situacdo ou instancia narrativa e com ela os seus dois

22 Genette se refere ao tempo da narrativa como o tempo da histéria, quando uma pagina pode conter uma
duracdo de uma semana, por exemplo, enquanto o tempo do discurso é o tempo que cada leitor leva para ler o
relato. JA& modos sdo adotados como categorias meta-historicas universais (narrativa, dramatica e lirica),
atualizadas nos varios géneros possiveis.
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protagonistas.” (GENETTE apud REIS; LOPES, 1998, p. 141).%

De forma semelhante aos diferentes tipos de narrador, a focalizacdo externa se refere
mais aos discursos jornalisticos tradicionais, que € a voz caracteristica daquele narrador
heterodiegético. J& a focalizacdo interna permite dar voz a um narrador autodiegético. Nos
quadrinhos jornalisticos, de forma geral, sdo nessas focalizagOes e situacBes narrativas que o
narrador aparecera com maior frequéncia, em especial, o narrador autodiegético, e talvez por
esse motivo nao seja facil realizar uma separacdo exata entre quadrinhos jornalisticos e 0s
biograficos. Essa presenga do narrador como personagem vai de encontro ao jornalismo dos
afetos proposto por Medina (2008) e também na mesma abordagem da guinada subjetiva de
Sarlo (2007). Quando se trata de quadrinhos autobiograficos, a presenca do autor como
personagem se torna evidente e talvez, por isso, se assemelhe tanto a abordagens jornalisticas
e de certa forma, possa ser considerado como tal, como ja proposto por Serelle (2009), que o
sujeito se insere na sua prépria narrativa no intuito de conferir um efeito de verdade com base
no seu testemunho. Nesse sentido, algumas obras se apresentam exclusivamente como
biograficas ou autobiograficas, como é o caso de Maus (2005), Persépolis (2004) ou Uma
Metamorfose Iraniana (2015), enquanto, por outro lado, obras como O Fotografo (2006 —
2010) ou Palestina (2011), sdo jornalisticas, mas contam também com a presenca do narrador
como personagem, mas buscando se estruturar na praxis jornalistica. Entretanto, essas
publicacdes biograficas, com base no testemunho de seus autores, se prestam a apresentar
relatos documentais, ainda que ndo sejam necessariamente criados jornalisticamente. Talvez,
por esse motivo, muitas vezes, todas as produgdes de quadrinhos de ndo ficcdo sejam
chamadas de quadrinhos jornalisticos, como ja abordado no inicio dessa pesquisa e, como ja
ficou evidente, os modos de producdo dizem muito do entendimento final da obra e das
possibilidades de analisa-las assertivamente.

Além disso, como a linguagem das hgs se estrutura nas estratégias do uso das imagens,
a presenca fisica do narrador é imageticamente marcante, pois, como personagem, dentro da
gramaética dos quadrinhos, ele se repete na sequencialidade dos quadros, na proposta de
simulacdo de uma acdo ou de uma série de agdes. Assim, em uma pagina em que ha um
deslocamento fisico do ponto A para o ponto B, com X quadros, por vezes a presenca visual
do autor se fara nesses X quadros, reforcando muito mais voz em relacdo com o narratério, do
que outras midias normalmente o fariam.

A partir de um entendimento de narrador, € preciso buscar o entendimento de

23 Os protagonistas a que se refere Genette sdo o narrador e o narratario.
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narrativa, que na concep¢ao de Motta, “traduz o conhecimento objetivo e subjetivo do mundo
[...] em relatos. A partir dos enunciados narrativos somos capazes de colocar as coisas em
relacdo umas com as outras em uma ordem e perspectiva [...].” (MOTTA, 2008, p. 2). A essa
ordem e perspectiva, faz-se referéncia ao quesito temporal das narrativas, sua sequenciacéo,
que pode ser cronoldgica ou por relevancia.

Esses relatos podem se apresentar como dispositivos discursivos, utilizados como
exercicio de poder e hegemonia, ja que o uso das narrativas se da de acordo com as pretensdes

de quem as utiliza. Por sua vez, as narrativas midiaticas

[...] podem tanto ser faticas (as noticias, reportagens, documentérios, transmissées
ao vivo, etc.) quanto ficticias (as telenovelas, videoclipes musicais, filmes, historias
em quadrinho, alguns comerciais da TV, etc.). Produtos veiculados pela midia [...]
exploram o fatico para causar o efeito de real (a objetividade) e o ficticio para causar
efeitos emocionais (subjetividades). (MOTTA, 2008, p. 2).

Interessante destacar como Motta exclui das producdes jornalisticas a possibilidade
das subjetividades, até apontando as histérias em quadrinho como narrativas midiaticas
ficticias, talvez em um processo de generalizagdo, sem um aprofundamento maior de
categorias especificas. Além disso, ao separar as narrativas faticas somente como
informacionais e as ficticias como emotivas, ele desconsidera possibilidades como
reportagens ou documentarios que conseguem gerar emocdes ou narrativas ficcionais com a
capacidade de informar. Entretanto, ao avancar na sua analise e propor um hibridismo entre as
diferentes narrativas midiaticas, o autor vai apontar justamente o tipo de narrativa proposta
pelos quadrinhos jornalisticos, que mistura estratégias narrativas da objetividade e conteldos
que permitam a intrusdo do narrador, a explicitacdo da sua subjetividade.

Contudo, de forma geral, a narrativa objetiva do jornalismo tradicional tende sempre a
buscar o distanciamento do narrador, dissimulando sua voz como se ndo houvesse ninguém a
proferi-la. Essa dissimulacdo privilegia um narrador discreto (heterodiegético), utilizando
estratégias de linguagem para tentar apagar sua mediacdo, como propde Motta (2008). Assim,
diante do que ja foi debatido sobre o quadrinho jornalistico como género cultural, é
perceptivel a presenca marcante e a subjetividade do narrador nesse tipo de producdo, em
contraposicdo a narrativa tradicional do jornalismo. Mas mesmo na mais objetiva narrativa
jornalistica, como bem se sabe, ha uma carga de subjetividade entranhada na sua estrutura,

ainda que ela nem sempre seja explicita.
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4. AREPRESENTACAO DO OUTRO NO QUADRINHO DOCUMENTAL

4.1 Descricao e Analise de O Mundo de Aisha

llustrada pelo italiano Ugo Bertotti, O Mundo de Aisha: A revolugéo silenciosa das
mulheres do 1émen (2016) é um desdobramento de outra narrativa, Femmes du Yémen, série
em quadrinhos publicada em 2012 na revista francesa XXI%*, Ambas as obras sdo fruto do
registro fotografico e das entrevistas realizadas pela fotojornalista Agnes Montanari, que
acompanhava o marido em uma missao pela Cruz Vermelha no 1émen. No posfacio da obra, a
fotojornalista relata que, até entdo, s6 conhecia as caracteristicas basicas do Iémen: a Al
Qaeda e seu fundador, Osama Bin Laden, o PIB baixissimo — um dos menores do mundo, e as
presenca macica de armas, principalmente as AK-47 (uma média de duas por habitante,
incluindo criancas e recém-nascidos).

Essa afirmacdo de Montanari, publicada no posfacio da obra, é uma forma que ela
encontra de deixar transparecer o quanto desconhecia a cultura iemenita e, de certa forma,
busca refletir também o desconhecimento do leitor. Para tanto, mesclando, entdo, as
entrevistas e 0 material fotografico registrado por Agnes com a arte de Bertotti, 0 quadrinho
busca retratar o cotidiano feminino na cultura mulgumana sob o viés de varias personagens,
levantando questionamentos referentes as representacGes estereotipadas dessa cultura na
midia tradicional do ocidente.

O proprio subtitulo da obra (A revolucdo silenciosa das mulheres do 1émen),
juntamente com ilustracdo da capa de uma mulher trajando o nigab, ja remete a compreensao
ocidental de uma cultura considerada opressiva em relacdo a questdes femininas. Como
protagonistas dentro da narrativa de Bertotti, essas mulheres se apresentam entdo como aquele
Outro distante do leitor ocidental, acostumado a suas representacdes cristalizadas de mulheres
reprimidas, violentadas e sujeitas a determinagfes culturais e religiosas quanto a suas
liberdades.

Provavelmente, Bertotti faz uso dessa forma de reconhecimento comum no ocidente
para, inicialmente, apresentar ao leitor situac6es em que ele se sinta confortavel no sentindo
de compreender o que se desenrola a sua frente, considerando suas expectativas em relagdo ao

seu entendimento da cultura iemenita. Assim, o leitor ocidental mediano consegue identificar

24 Para essa dissertacéo, a analise se dara sobre O Mundo de Aisha sem tracar comparagdes profundas com a obra
que Ihe deu origem, Femmes du Yémen. O motivo dessa escolha se da pela diferenga de abordagem e contetido
na obra original, que futuramente podera ser estudado sobre a forma de artigo.
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0 Outro, nesse primeiro momento, sem complexidades ou desdobramentos. Mas esse uso da
representacdo comum da mulher iemenita na obra se apresenta, justamente, como uma
estratégia, no sentido de em um primeiro momento apresentar o Outro estereotipado para, em
seguida, quebrar esse estere6tipo.

Para tanto, na obra, o autor aponta que o habito secular de trajar o nigab ndo saiu de
moda nos guarda-roupas de 95% das mulheres do Iémen tanto em decorréncia da obrigacao,
quanto da prépria tradicdo. E para retratar esses diferentes motivos no uso da vestimenta, o
autor buscou, nas entrevistas e fotos de Montanari, maneiras de retratar diferentes
personagens com diferentes entendimentos sobre o uso da vestimenta.

A primeira histdria que compde a obra € a de Sabiha. Ao se casar com 11 anos, ela ndo
sO tem que aprender a lidar com sua nova vida, mas também com as consequéncias de ndo
utilizar a vestimenta tradicionalmente feminina do Iémen do Norte.

No segundo capitulo, o leitor é apresentado a Hammeda, uma senhora empreendedora
de varios restaurantes e hotéis espalhados pelo 1émen, que lutou para criar sozinha os filhos,
depois da morte do marido. Por exercer seu trabalho, ela é duramente criticada pela sociedade
mulcumana. Nos anos 1960, para conseguir sobreviver, ela comecou as atividades
alimentando soldados durante a guerra civil.

Por fim, a terceira e mais longa parte da hg mostra a jovem Aisha e outras mulheres
iemenitas e suas relacdes diversas com o nigab e, por conseguinte, com a prépria cultura do
Iémen, que vao desde uma aceitacdo do seu “papel” na sociedade até os questionamentos
sobre a relacéo da vestimenta feminina iemenita com a cultura ocidental.

Bertotti vai, entdo, dividir sua obra em trés partes, estruturando suas narrativas sobre o
cotidiano feminino iemenita e sua relacdo cultural e social a partir do uso do nigab. Apesar de
no ocidente diferentes tipos de vestimentas islamicas serem tratadas somente como Vvéu ou
burca, em Aisha ou autor vai adotar o uso especifico do nigab (que cobre todo o corpo,
deixando somente os olhos visiveis) como base para estruturar as narrativas de suas
personagens e simbolizar a luta delas em relagdo a cultura em que vivem.

A partir dai, vale buscar, ainda que brevemente, a recepcdo de como o mercado
recebeu O Mundo de Aisha por meio das criticas publicadas em sites e jornais. Como um
quadrinho documental que aborda um tema pouco usual, ele atraiu a atencdo tanto de midias
especializadas, quanto das tradicionais. O impresso a Folha de S. Paulo, por exemplo,
publicou em julho de 2016 uma pequena resenha, de somente trés paragrafos, sobre a obra,
reforcando a ideia de que as mulheres iemenitas sdo escravizadas, violentas e assassinadas e,

por justamente andarem cobertas com o “véu negro, elas parecem fantasmas.
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Utilizando muito do conteddo disponibilizado pelo release divulgado pela editora
Nemo, no texto da Folha ndo ha qualquer apontamento mais profundo sobre a concepcéo da
obra, qualidade grafica ou mesmo a linguagem dos quadrinhos mesclado a fotografia.

O site Momentum Saga, que aparece como a primeira resenha ao se pesquisar no
Google sobre O Mundo de Aisha, é um site focado em resenhas literarias, artigos sobre cultura
pop e analise sobre producbes cinematograficas. Assim como a Folha, reforca ao longo do
texto o quanto as mulheres iemenitas sao oprimidas. “Ele fala das silenciosas lutas das
mulheres do 1émen por mais liberdade e independéncia, em uma das sociedades mais
fechadas do mundo [...]” (SYBYLLA, 2017). A autora avanga na analise da obra, dizendo
logo no inicio que foi “um dos quadrinhos mais dificeis que ja 1i pelo conteido forte e
importante que carrega” (SYBYLLA, 2017). Ela detalha a abordagem de Bertotti sobre o
nigab e como as mulheres lidam com a vestimenta, o que reflete no modo como séo vistas
pela sociedade iemenita. Ainda que a abordagem do Momentum Saga seja mais abrangente do
que a da Folha, ela reforca constantemente que as mulheres do Iémen sdo vitimas da situacédo
em que vivem, conquanto, no final, cita brevemente questdes sobre liberdade e oportunidade.

Ja o jornal impresso Correio da Paraiba publicou matéria de pagina inteira, como
pode ser visto na figura 21, sobre O Mundo de Aisha e chegou, inclusive, a conversar tanto
com Bertotti quanto com Montanari, estampando na capa do Caderno 2 a chamada: “Por tras
do Véu”. Logo no inicio, ao abordar a questdo do uso do nigab e sua simbologia ocidental de
uma cultura que oprime mulheres, o texto traz uma abordagem interessante, ao afirmar que,
“no entanto, tudo ¢ mais complexo e envolve tradicao, praticidade e até libertacao”. Segundo
o texto, a obra “embaralha nossas visdes estereotipadas” (FELIX, 2015). A resenha do
impresso trata da obra como uma reportagem em quadrinhos que perpassa a percepcéo geral
que se tem das mulheres arabes, desde a concep¢do mais comum (vitima oprimida de uma
sociedade machista) até outras possibilidades, de mulheres que se libertam ao vestirem o
nigab.

A resenha do site Universo HQ, especializado em quadrinhos, avaliou muito bem a
obra de Bertotti e, assim como no Correio da Paraiba, adotou uma abordagem que apontasse
a questdo do uso do nigab como algo mais amplo e complexo. Ao tratar da relacdo entre

ilustracdes e fotografias:
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Duas realidades: a menina
que ainda nao usa o nigab
© a mulher adulta que usa
porque é obrigada pela
pressao social, ou escolhe
usar por tradicao, ou o faz
como estratégia pratica
para poder avancar em
outros aspectos da vida

Figura 21: Matéria do Correio da Paraiba
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0 quadrinista Ugo Bertotti e a fotografa Agnes Montanari falam com exclusividade
ao CORREIO sobre a HQ ‘O Mundo de Aisha’ e a revolugao das mulheres do Iémen

RENATO FELIX

O nigab é um véu que
cobre o rosto e deixa a vis-
ta apenas os olhos, usado
pelas mulheres muculma-
nas. £ menos dramatico
que a burca, que cobre o
corpo todo e até os olhos,
mas, ainda assim, aos
olhos ocidentais, a vesti-
menta ¢ um simbolo da
opressao que o sexo fe-
minino sofre nos paises
arabes. No entanto, tudo
¢ mais complexo e envol-
ve também tradicao, pra-
ticidade e até libertagao.
O nigab esta no centro da
graphic novel O Mundo de
Aisha - A Revolucdo Si-
lenciosa das Mulheres no
Iémen, que une o roteiro
e os desenhos do italiano
Ugo Bertotti ¢ as fotos e

fui ao lémen cinco vezes
entre 2010 e 2011 e atra-
vés de amigos, meu pro-
fessor de arabe, comecei
a me encontrar com mu-
Iheres e passar um tempo
com elas”, conta a fotbgra-
fa e documentarista. “Mui-
to tempo até ser capaz de
construir uma relacio de
confianca. E sou mulher,
¢ dbvio, isso ajuda”.

A confianca chegou
ao ponto de fotografar es-
sas mulheres dentro de
casa, s6 entre elas, quan-
do podem ndo usar o ni-
qab. “Quando voltei, nao
podia usar as fotos das

propriamente dita. “Difere
em estilo e conteudo em-
bora o principal assunto
seja 0 mesmo”, conta Ber-
totti. O livro foi uma enco-
menda de uma editora ita-
liana e Bertotti levou um
ano para conclui-lo.

O Mundo de Aisha
embaralha nossas visoes
estereotipadas. Sim, ha
muita opressio com o0
peso de uma tradicao his-
térica que da aos homens
o espago publico e da a
qualquer exposicao femi-
nina do corpo ares de uma

provocacao sexual. E

o primeiro dos trés capitu-
los é chocante a0 mostrar
uma mulher aprisionada
pela vida, que nao pode,
nem mesmo, sentir o ven-
to na janela de sua casa.
Mas o livro busca o
tom da esperanca conti-
do no subtitulo. Essa re-
volugdao
S

que Hamedda conta o que
enfrentou para ser dona
de um restaurante — mas
venceu.

A terceira parte, so-
bre Aisha, ¢ a maior do
livro. A garota é mostrada
crescendo e enfrentando o
irmao, chefe da casa, para

trabalhar ~ em

vai acon-
tecendo
passo  a
passo e ja
€ vista na
segunda
parte, em

uma empresa
de informatica,
“cercada de
homens”.  Ela
representa um
passo  impor-
tante para as
mulheres do lé-
men.

Quanto ao
nigab, o livro
mostra mulhe-
res que sofrem
por nao usa-
lo, outras que

“Por tras dos mantos
negros que as fazem pare-
cer sombras, escondem-se
criaturas de carne e san-
gue, com emocdes reais,
ideias, ambicoes e objeti-
vos”, diz Bertotti. “Estas
mulheres muitas  vezes
agem com grande coragem
e inteligéncia”

Bertotti insere fotos
de Agnes nos quadrinhos,
aumentando uma impres-
sdo ja forte de realidade.
“As fotos, quando integra-
das na narrativa, fluem
de maneira natural, entao
dao um aviso intermitente
de que os eventos descri-
tos realmente acontece-
ram”, conta.

Agnes, que agora
aponta suas lentes para
a criancas sirias refugia-
das na Jordania, conse-
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0 MUNDO DE AISHA — A RE-
VOLUGAO  SILENCIOSA DAS
MULHERES NO IEMEN, de Ugo
Bertotti. Traducdo: Femando

preferem usar
por praticidade
(terao  menos
problemas com

guiu seu objetivo de dar
voz as mulheres do Iémen.
“Minha crenca de que as
pessoas nao devem ser

entrevistas da jordaniana
Agnes Montanari.
A reportagem em

mulheres dentro de

suas casas, ja que isso — 3
nao respeitaria a pro-

messa que tinha feito ’
de ndo mostrar seus

rostos”, explica. Foi ai

que procurou o velho

amigo Bertotti. “Pensei -

que a melhor maneira

quadrinhos € um relato
das experiéncias no pais
do Oriente Médio, atra-
vés das quais conseguiu
estabelecer uma relagao
de confianca e adentrar o
mundo dessas mulheres,
ocultas atras do véu. “Nas
ruas, as mulheres sdo
como manchas negras,
que se movem flutuando”,
diz a narracao da HQ. “Eu

de falar sobre o que
eu tinha visto e vivido
seria através do dese-
nho".

A parceria re-
sultou, primeiro, em
uma histéria curta
publicada na Franca,
chamada “Femmes
du Yemen”. Mas O
Mundo de Aisha nao
¢ uma continuacdo

Fonte: FELIX, 2015.

Scheibe. Nemo, 144 paginas
Formato: 17 x 24 cm. RS 39.90.

Desenhos
e fotos se
misturam:
realidade
reforcada

os homens e
podem avancar
€m outros as-
pectos da vida),
e até as que nao
usam por virem de familia
progressista, mas querem
fazé-lo por tradicao. Nem
nas sagradas escrituras
o nigab ¢ obrigatério. A
pressdo ¢ social.

julgadas pela aparéncia
foi totalmente reforcada”,
diz. “Nao € porque uma
mulher usa um nigab que
ela nao existe. Eu fiquei
impressionada pela inte-
ligéncia e bom senso de-
las, tanto quanto por sua
capacidade de falar sobre
acontecimentos e sobre
clas mesmas”.



96

O mundo de Aisha sobrepde baldes as fotografias, mas igualmente serve para dar
uma “realidade” aproximada e de carne e osso para ambos os relatos. Com a arte
“preenchendo” e guiando as histérias, os cliques oferecem um choque de veracidade
documental (JUNIOR, 2015)

Ainda que as resenhas sobre a obra tenham diferencas quanto ao seu contetdo e

abordagem, todas apontam que o uso do nigab é tema principal que guia a narrativa de

Bertotti e que atraiu a atencdo de Montanari. Em uma analise mais aprofundada sobre a

questdo das vestimentas femininas arabes, o nigab ndo sé é uma entre varias vestimentas

possiveis, mas também reflete como a cultura dos povos do oriente médio percebe e lida com

o feminino no cotidiano, indo de relagdes mais restritivas e outras mais liberais.

Figura 22: os diferentes tipos de véu islamico

Tipos de velo islamico

&

Burka Nigab Chador Al-Amira Hiyab Shayla
+ restrictivo neeeeee—— - = = = = o = — — — — restrictivo
EL PAIS

Fonte: GOLDSCHMIDT, 2016.

O termo hijab, de origem arabe e por isso utilizado em todo 0 mundo islamico, ndo
se refere a uma pega especifica. Hijab quer dizer "cobertura” ou "roupa que tape" e
por este motivo os mugulmanos falam de "respeitar o hijab" para referir-se a lei de
cobrir o corpo das mulheres. A ideia basica é cobrir os cabelos, mas também o corpo
feminino. Os mugulmanos da regido da india, Paquistio e Afeganistdo usam a
palavra purdah (que quer dizer cortina) para referir-se ao mesmo conceito. Ou seja, 0
hijab ndo é um tipo de lengo ou touca, mas sim uma norma que depois se adapta a
diversas formas, de acordo com a origem geografica da populacao, a crenca religiosa
ou 0 ambiente cultural de quem o veste. As pecas sdo conhecidas no ocidente pelos
nomes que recebem nestes diferentes lugares, sem que haja uma regra por escrito
(nem no Cordo, nem em qualquer outro lugar). Na verdade, o termo burca acabou
tornando-se 0 mais popular para os véus integrais, embora esta palavra, nos paises
arabes do Golfo Pérsico, seja empregada para denominar as mascaras com que as
mulheres cobrem tradicionalmente a cara (diferente dos véus que agora sao
conhecidos por serem utilizados pelas islamicas, embora com o tempo, a palavra
tenha passado a significar qualquer véu que se cubra a cara). (GOLDSCHMIDT,
2016).
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Ao propor, entdo, uma analise sobre O Mundo de Aisha, seguindo a proposta
metodoldgica desta pesquisa, primeiramente examinaremos 0 uso da linguagem dos
quadrinhos, em especial, ao lidar com ilustracdes e fotografias ao mesmo tempo. Para isso,
serdo adotadas as premissas das artrologia e espagotopia, propostas por Groensteen (2015).

Um olhar geral pela obra permite notar que Bertotti, no quesito espagotdpico, ndo ousa
muito. Os quadros tendem a ocupar paginas unicas ou até quatro linhas por pagina, dispostos,
no maximo, em até trés quadros em cada linha. A obra faz uso dos baldes de fala, que
assumem o formato de elipse, tradicional dos quadrinhos, com seus apéndices indicando
quem fala. O uso de outros tipos de baldes, como os de pensamento, por exemplo, € minima e
acontece somente em dois quadros, identificado pelo apéndice, que passa a ser composto por
pequenas circunferéncias e ndo por linhas. Ja os recordatorios (que servem para as falas do
narrador), também nao apresentam variagdes relevantes, ocupando tarjas na parte superior dos
quadros ou inseridos sem quaisquer tipos de limitagOes visuais (0 que permite que ndo sejam
confundidos com bal6es de fala). Ha onomatopeias em poucos quadros ao longo da narrativa,
utilizadas de forma tradicional para ilustrar os sons, como na figura 23.

Aqui, seria interessante retomar Groensteen ao adotar o quadro como unidade comum
na linguagem dos quadrinhos. Isso porque propor um estudo ou andlise detalhada sobre
onomatopeias em Aisha ndo traria ganho nenhum para o estudo da obra em especifico,
diferente do que aconteceria, por exemplo, da hqg citada A Diferenca Invisivel, em que as
onomatopeias funcionam como um poderoso recurso narrativo. Esse € um exemplo que
reforca a proposta de Groensteen de que os quadrinhos sdo compostos por um sistema
complexo e que sua andlise deve ser feita pelos seus componentes maiores, € ndo 0s minimos.
Por isso ele defende a adocdo do quadro como unidade comum entre as historias em
quadrinhos, permitindo propor analises e estudos que possam ser compartilhados.

Ja pelo viés artroldgico, Bertotti optou por fazer uso dos quadros como quadrilateros,
sem propor nenhum uso alternativo, como requadros circulares, por exemplo, nem transgredir
a ordem de leitura fora do padrdo ocidental da esquerda para a direita e de cima para baixo.
Talvez seja possivel pensar que a adocdo do padrdo ocidental de leitura dos quadrinhos e do

uso somente de quadrilateros para Aisha se
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Figura 23 - Pagina de O Mundo de Aisha

IEMEN DO NORTE.
NLIM PEQUENO VILAREJO SITUADO 20 QUILOMETROS AQ NORTE DE KHAMIR E 60 DA CAPITAL, SANAA.

Fonte: BERTOTTI, 2016, p. 5.
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deva justamente pela insercdo da fotografia na linguagem da obra. Tal observacédo se
da levando em consideracao o préoprio formato quadrilatero da fotografia e que, assim, seria
mais facilmente inserida nas ilustracbes em sequéncia das hgs. Vale destacar que isso nao
quer dizer que usos diferentes de quadros, requadros e ordem de leitura ndo permitam a
insercdo da fotografia na linguagem dos quadrinhos, como acontece em Refugiados (2018)%,
mas sdo inserces mais pontuais e ndo se apresentam tanto como na obra de Bertotti e,
principalmente, na narrativa imagética de O Fotdgrafo, como seré analisado a seguir.

Outro uso diferenciado que Bertotti faz da fotografia diz do trato dela como desenho
na linguagem dos quadrinhos. Tanto € que na segunda parte da obra, ao inserir a fotografia no
contexto da narrativa, o autor chega a utilizar baldes de fala sobre ela, tratando a imagem
fotografica como ilustragdo, criando um hibrido entre as imagens tradicionais e técnicas de
Flusser (1985), como mostra a figura 24.

Logo, ao lidar com os diferentes tipos de imagem, Bertotti o faz de forma muito
especifica, integrando o fotografico a ilustracdo. Em determinados pontos da narrativa, as
ilustracdes ddo lugar a fotografias, que hora se apresentam em sequéncia (se comportando
como fotonovelas), ora isoladas, mas, ainda assim, mantendo a relacéo de narrativa sequencial
com o gquadro que a antecede e com 0 que a sucede.

Busca-se refletir, entdo, como esse uso do fotografico em hibridismo com a ilustracao
pode ser capaz de alterar a percepcao que o leitor tem néo sé da narrativa em si, mas tanto da
ilustracdo quanto da fotografia. Segundo Paim (2013), quando a fotografia surge desconectada
da narrativa, ela age como uma lasca, no sentido de “ferir o leitor”, porque vai criar um
contraste com ilustracdo, reforcando que, mesmo se tratando de desenhos, aquelas narrativas
graficas remetem a acontecimentos reais. As fotos, entdo, atuam como provas, como
documentos do discurso ali registrado, criando uma espécie de efeito de real. Quadrinhos
documentais como Fax de Sarajevo (2016), A Guerra de Alan (2010), Maus (2005), O Ultimo
Dia No Vietnd (2000), Rosalie Lightining (2017), Valsa com Bashir (2009) e Dong Xoali
(2012) sao bons exemplos da utilizacao das fotografias como recurso de lasca.

Por outro lado, quando a fotografia se mescla a ilustracdo e, por conseguinte, a

linguagem caracteristica das hgs (imagens dispostas em sequéncia), elas passam entdo a

% De autoria de Kate Evans, Refugiados (2018) é uma obra de quadrinho documental jornalistico em que a
autora relata sua experiéncia com os refugiados em Calais, na Franga. Em determinado ponto da obra, ela faz uso
de fotografias exibidas em telas de celulares, em um uso mais distinto do que Bertotti e Lefévre o fazem.
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Figura 24 - Pagina de O Mundo de Aisha
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Fonte: BERTOTT]I, 2016, p. 94.
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se comportar como farpas (PAIM, 2013), pois ndo carregam consigo um poder de
“ferir” como quando se comportam como lascas, ainda que possam ser “incomodas” por
surgirem com frequéncia na narrativa, remetendo a todo instante que as ilustragbes sdo
representacdes de acontecimentos reais.

Diante dos apontamentos das possibilidades de relacdo entre fotografia e ilustracdes
nas hgs, é possivel dizer que Bertotti vai fazer uso das fotos de Montanari tanto como farpas,
assim como lascas. Para isso, em determinados momentos, vai apresentar as fotos desconexas
da narrativa e, em outros, vai inserir as fotos na estrutura narrativa dos quadrinhos, mantendo
assim uma relacéo direta com as ilustracdes e fazendo com que se comportem como quadros.

Na péagina inicial de cada uma das trés partes da obra, Bertotti vai inserir a fotografia
de uma das personagens, em uma pagina de fundo preto, assim como ao longo de cinco
paginas no final da obra, apresentando dois retratos por pagina das mulheres entrevistadas,
como pode ser visto nas figuras 25 e 26 respectivamente.

Uma observacdo pertinente diz respeito a quantidade de fotos utilizadas, porque em
comparacdo com O Fotografo, em Aisha elas sdo poucas e mais dispersas, aparecendo em
momentos pontuais, geralmente para apresentar as personagens de cada narrativa ou para
reforcar o acontecimento de fatos no contexto da historia, como quando Aisha termina de
colocar o nigab, representando a aceitacdo da personagem diante daquilo que ela ndo pode
alterar. Pelo conteudo de Femmes du Yemen, sabe-se também que Montanari registrou uma
grande quantidade de fotografias e que as mesmas, quando mostravam algumas das
personagens, passaram tanto pelo crivo da fotojornalista como das proprias personagens, para
selecionar quais poderiam ser publicadas e quais ndo poderiam.

Contabilizadas, sdo 42 fotografias distribuidas em 143 paginas. No inicio de cada uma
das trés partes da narrativa e no posfacio da obra, ha retratos das mulheres iemenitas
entrevistadas por Montanari, €, nessa configuracdo, as fotografias se comportam como lascas
(PAIM, 2013), j& que ndo estdo vinculadas narrativamente. J& quando se inserem na
linguagem dos quadrinhos, as fotos ora aparecem isoladas, ora em sequéncia, sem nenhum
padrdo perceptivel. Seria possivel pensar que Bertotti provavelmente selecionou as fotografias
de Montanari para, a partir dai desenvolver as ilustracdes, pois ha momentos que as
fotografias sdo utilizadas em sequencias curtas de trés a quatro imagens e, em outras, somente

uma imagem se apresenta.
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Figura 25 - Pagina de O Mundo de Aisha

Fonte: BERTOTTI, 2016, p. 5.
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Figura 26 - Pagina de O Mundo de Aisha

Intissar

Fonte: BERTOTTI, 2016, p. 142.
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Nesse sentido, as fotografias tratadas no mesmo patamar que as ilustragdes, passam a,
de certa forma, validar as ultimas. Seria possivel analisar essa proposicdo a partir do
entendimento proposto por Flusser (1985) de que a imagem técnica, produzida por aparelhos,
é considerada como um espelho do real (ainda que ndo o seja), diferente da imagem
tradicional (a ilustracdo), como na figura 27.

Em um primeiro momento, poderia parecer impossivel uma articulacao direta entre
esses diferentes tipos de imagens, porque, ainda segundo Flusser, as tradicionais se
configuram como um processo que antecede os textos, servindo como forma de imaginar o
mundo e carregando, de forma explicita, a subjetividade do autor no traco da ilustragdo. J& a
imagem técnica é produzida por aparelhos e sucede os textos e como a intervencdo do
aparelho e a capacidade do profissional em lidar com ele nem sempre se apresentem no
resultado, a tendéncia é que esse tipo de imagem crie a impressdo da ndo necessidade de um
deciframento, sendo considerada objetiva e transparente.

Entretanto, sabe-se que mesmo com a intervencdo do aparelho, a imagem técnica ndo
é objetiva e carrega tanto subjetividade quanto a imagem tradicional e, justamente por isso,
ambas as imagens tém possibilidades de atuar em conjunto. Ainda assim, diante do avango da
qualidade técnica da ilustracdo e ainda que ela seja também uma representacdo, a imagem
fotografica possui uma referéncia visual maior com o objeto de origem que representa e
talvez, por isso, seja considerada mais proxima do “real”. Mas ao permitir que ambas
mantenham uma relacdo direta uma com a outra, a fotografia “emprestaria” essa sua
percepcdo de “real” para a ilustracdo. Assim, por exemplo, uma das mulheres iemenitas
entrevistadas na segunda parte da obra, muda sua representacdo de cartunesca para
fotografica, e vice-versa. Tal alteracdo ndo gera prejuizos para o entendimento da narrativa
dos quadrinhos e, quao menos, para o fotografico, pois fica claro para o leitor, devido as
referéncias visuais presentes tanto na foto quanto na ilustracdo, que se trata do mesmo
personagem e, por conseguinte, o efeito de real que se desenvolve na imagem fotogréafica teria
sua continuidade, na ilustracéo.

Essa relacdo entre ilustracédo e fotografia vai remeter também a questdo dos quadrinhos
e do jornalismo, como j& abordado no segundo capitulo dessa pesquisa, ao se propor um
quadrinho documental jornalistico e suas tensfes. Nesse sentido, a fotografia € uma forma de
se atestar o factual que as ilustragdes apresentam, na mesma maneira que para o jornalismo
impresso, a foto funciona como um documento que comprove o que o texto apresenta. I1sso
ndo quer dizer que ndo seja possivel produzir um quadrinho documental jornalistico sem o

uso de fotos, como acontece em Cortabundas — O Maniaco de José Walter (2015) e Socorro!
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Figura 27 - Pagina de O Mundo de Aisha
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Policia! Um quadrinho sobre o que a PM sofre e o que sofremos com ela (2018). Entretanto,
a ilustracdo, em especial quando se apresenta em uma obra de quadrinhos, tende a ndo
carregar o efeito de real da fotografia, no sentido que o leitor desconfia da ilustracdo, mas ndo
da fotografia (ainda que essa seja tdo passivel de manipulagdes quanto a primeira).

Ha ainda outro fator relevante na questdo do uso de ilustracfes e fotografias nos
quadrinhos, que diz da possibilidade de usos de cada tipo de imagem. Nesse sentido, o efeito
de real da fotografia se transforma em um problema, um limitador para a mesma, porque essa
referéncia explicita com o objeto que ela representa nem sempre € bem-vinda. No caso de O
Mundo de Aisha, Montanari chegou a conversar, entrevistar e fotografar mais de 30 mulheres
iemenitas, inclusive, algumas vezes, sem 0 nigab, porém essas fotos com as faces descobertas
ndo poderiam constar na obra, resguardando a integridade dessas mulheres. Mas quando
transformadas em ilustracOes, esse problema do efeito de real desaparece. Bertotti faz uso
desse recurso inumeras vezes no decorrer da obra e como seus tragos sdo mais cartunescos e
menos realistas, lembrando o traco de Sartrapi em Persépolis (2004), a referéncia a face das
mulheres e seus momentos intimos e pessoais sem 0 nigab, ndo se transformam em
impedimento.

Ora, pensar na imagem da mulher iemenita na obra é tdo relevante quanto a forma
como a narrativa se estrutura para tratar dessa imagem e tal apontamento parte da anélise de
como se configura o narrador em O Mundo de Aisha. Segundo Reis e Lopes (1998), entre os
diferentes tipos de narrador, Bertotti opta pelo heterodiegético, porque, durante a obra, é
possivel perceber que o narrador relata algo de que ele ndo faz parte, sendo diferente, distante.

Esse talvez seja um dos principais diferenciais entre a narrativa de O Mundo de Aisha
e Femmes du Yemen, porque na obra de origem, o narrador é autodigético, com Montanari
ndo so conduzindo a narrativa, mas tambeém fazendo parte dela, como personagem. A forma
como o narrador se estrutura na obra de origem remete de forma muito clara aos trabalhos de
Sacco e de Lefevre. Vale lembrar ainda que em momento algum de O Mundo de Aisha se tem
a informac&o que a obra é derivada de outra producéo, cuja leitura ndo é imprescindivel para o
entendimento da narrativa de Bertotti.

Vale lembrar que O Mundo de Aisha se baseia nas entrevistas e nas fotografias de
Montanari, mas ndo é ela quem conduz a narrativa. Na verdade, a fotografa chega a aparecer
na histéria, mas é representada somente como uma personagem coadjuvante que vai manter
contato em algumas passagens com determinadas mulheres iemenitas. Nesse sentido, Bertotti
vai apontar em alguns momentos a presenca de Montanari junto as mulheres entrevistadas,

mas em outros a histdria segue sem a fotografa. Entretanto, fica claro para o leitor que todos
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os relatos partem das entrevistas realizadas durante a viagem de Montanari ao Iémen, o que é
reforcado pela declaracdo autoral dela no posfacio da obra.

Dito isso, € preciso questionar como o papel do narrador vai lidar com a narrativa e,
por conseguinte, tratar da relacdo entre quadrinhos e jornalismo, como ja abordado no
capitulo 2. Como Bertotti vai optar pelo narrador heterodiegético, ha uma tentativa de se
aproximar do jornalismo tecnicista do final do século XX, como propde Traquina (2005), e
que persiste ainda hoje no que pode ser chamado de jornalismo tradicional, em uma busca do
apagamento do seu narrador, justamente para poder sustentar a ideia de um discurso isento e
objetivo.

Para os quadrinhos documentais jornalisticos®®, o narrador heterodiegético fara uso
frequente dos recordatdrios para poder conduzir a narrativa, como € em O Mundo de Aisha.
Bertotti ndo sO usara os recordatdrios para narrar 0 que acontece como também usara esse
espaco para tentar deixar transparecer 0s pensamentos dos personagens. Logo, essa busca pelo
apagamento do narrador permite construir um discurso considerado mais objetivo e mais
proximo do jornalismo tradicional. Leva-se em conta, ainda, que Montanari é uma
documentarista e seu trabalho de apuracdo se aproxima muito do trabalho jornalistico,
identificando personagens que possam render histdrias interessantes e realizando entrevistas
com eles. Somado ao trabalho, ela também realiza o registro imageético das suas apuragdes e
entrevistas, seja por meio de filmagens ou de fotografias, ja& que € fotojornalista. Logo,
adotando aqui as defini¢Ges propostas nessa pesquisa, O Mundo de Aisha se apresenta como
um quadrinho documental jornalistico, pois sua forma de producdo se aproxima da praxis
jornalistica, sem muitas semelhancas com produgdes biograficas ou historicas.

A partir entdo da analise da linguagem e da forma como o discurso € estruturado, é
possivel pensar nas mediacGes produzidas e como se ddo esses processos em O Mundo de
Aisha. Buscando entdo uma melhor compreensdo dessa relacdo complexa no processo de
representacdo do Outro, Bertotti o faz ao tratar das mulheres iemenitas pelo viés da
significacdo do nigab. Primeiramente, é preciso levar em consideracdo que O Mundo de Aisha
é uma obra francesa e mesmo sendo traduzida em outras linguas, como o portugués brasileiro,
ela € voltada para leitores ocidentais e sua narrativa é conduzida por um ocidental. Logo, 0

nigab € algo visto como estranho e Bertotti vai fazer uso disso para conduzir a narrativa. Uma

% Apesar de alguns autores, como Santos e Cavignato (2013), proporem uma distingdo entre jornalismo em
quadrinhos e quadrinhos jornalisticos, para essa pesquisa, ambas as categorias se enquadram como quadrinhos
documentais jornalisticos.
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das principais caracteristicas facilmente perceptiveis, e talvez a mais relevante no intuito de
conseguir regular novas visibilidades dos sujeitos (atuando como dispositivos de visibilidade),
diz sobre as diversas possibilidades de representacdo dos sujeitos, propondo uma
complexidade na forma de reconhecimento desse Outro, como proposto por Lévinas (1980),
seja reforcando as caracteristicas de similaridade, mas também apresentando pontos de
estranhamento.

Assim, a opcdo de representar diversas personagens nao é algo aleatorio. Na verdade,
diz justamente de uma tatica adotada por Bertotti ao buscar uma representacdo mais ampla e
complexa das mulheres iemenitas. Retomando, por exemplo, a histéria de Sabiha, ela é o
exemplo bem préximo do que a cultura ocidental espera da cultura dos povos arabes, tomando
como referéncia as percepcdes da midia determinante. A protagonista € retratada aqui como
vitima de uma cultura que a obriga a se casar com 11 anos (uma crianca), atender aos desejos
do marido e ser obrigada a usar 0 nigab, sob o risco de ser agredida. Mesmo tentando fugir de
seu destino ao longo de 7 anos, Sabiha ndo consegue e acaba sendo baleada pelo marido, o
que Ihe deixa paralitica. Os trés filhos ficardo com o marido e ela sera enviada de volta para a
casa dos pais.

Por outro lado, as demais personagens, de certa forma, lidam com dificuldades na
cultura iemenita e no modo como s&o tratadas em relacdo ao uso do nigab, mas,
diferentemente da histdéria de Sabiha, elas ndo sdo apresentadas somente como vitimas. Na
terceira parte da obra, a historia de Ghada é um exemplo dessa relagdo mais complexa,
porque, como mulher iemenita, ela convive no cotidiano com o nigab sem quaisquer
problemas. Na verdade, ela entende o nigab muito mais como uma possibilidade de libertagdo
do que uma ferramenta de opressao e chega a fazer um comparativo com a cultura ocidental,
na qual as mulheres também nao teriam liberdade, tendo que adotar varios procedimentos
para conseguirem se enquadrar em um padrao de beleza pré-estabelecido, como pode ser visto
na figura 28.

Ha ainda a narrativa de Hammeda, que se transformou em personagem da tv Al
Jazeera na comemoracdo do seu 65° aniversario, sendo considerada um exemplo de
empreendedorismo das mulheres iemenitas devido ao sucesso de sua rede de restaurantes e
hotéis. Ainda crianga, ela perdeu os pais, indo morar com um tio, logo em seguida, foi pedida
em casamento. Ela tinha treze e ele, quarenta. Aos quatorze, teve sua primeira filha. A venda

de alimentos comegou no lombo de um burro e, depois, passou a servir alimentagdo para



109

soldados, devido & Guerra Civil do 1émen do Norte, na década de 1960%’. Na narrativa,
Hamedda conta que o marido néo Ihe ajudava e ela atendia aos soldados sem o uso do nigab,
porque ele teria atrapalhado seu trabalho?®. Tendo soldados como clientela e sem o uso da
vestimenta, Hamedda relata das ofensas e preconceito devido ao seu trabalho. Mesmo depois
do fim da guerra, com o primeiro restaurante em Shibam tendo se transformado em ponto

turistico, seu sucesso ainda contribuia para prejudicar sua reputacdo. Segundo ela

[..] comecei a ter problemas administrativos. Alguém disse que meu
estabelecimento ndo estava em conformidade com lei. Quase tive que fechar. Eu
incomodava. Por qué? Porque ndo ficava em casa, como todas as outras... Tinha um
restaurante, trabalhava com homens, tratava-os de igual pra igual e: estava ganhando
dinheiro. (BERTOTTI, 2016).

A situacdo de Hamedda s6 vai se amenizar quando ela recebe a visita de Saleh, o
primeiro presidente do Iémen. Assim, ela passa a ser vista socialmente como uma mulher
respeitavel.

Aisha, que da nome a obra, € uma mulher que trabalha na area de computacéo e que
esta se encontrando com Jamil, seu possivel futuro marido. Possivel porque o comportamento
machista dele desagrada Aisha e se reflete na ndo conformidade da personagem com a cultura
em que vive, como o irmdo que ndo aceita seu trabalho junto com outros homens (e chega a
agredi-la por isso), ou mesmo no uso obrigatorio do nigab.

Essa espécie de jogo de reconhecimentos e estranhamentos, conduzida pela
representacdo de diversas e diferentes personagens, ndo permite que o leitor cristalize assim
uma representacdo definitiva sobre essas mulheres (o0 Outro distante), criando um problema,
porgue nesse entendimento, ndo ha uma Unica definicdo possivel sobre quem é esse Outro.

No posfacio de O Mundo de Aisha, Montanari vai reforcar ndo s6 a preconceito
ocidental em relacdo ao nigab, mas também a mudanca de percepcdo sobre o uso da

vestimenta ao relatar sua propria relacdo com as mulheres que ela entrevistou.

“Estd me reconhecendo?” Respondo que sim, embora o Unico elemento que me
permita reconhecer esta mulher seja sua voz. [...] se esta mulher, apesar de seu nigab

27 A Guerra Civil do 1émen do Norte foi travada no Iémen do Norte, de 1962 a 1970, entre os monarquistas do
Reino do Iémen e os partidarios da Repuiblica Arabe do Iémen.

28 Ainda que ndo utilize o nigab, pelas fotos em que Hamedda aparece na histéria, ela faz uso de outra vestimenta
islamica, a al-amira, em que o rosto aparece por completo.
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Figura 28 - Pagina de O Mundo de Aisha
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Fonte: BERTOTT]I, 2016, p. 92.
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acredita que eu possa reconhecé-la, isso significa que, entre as mulheres iemenitas,
esse problema ndo existe. [...] O que mais me impressionou nessas mulheres é sua
capacidade de analisar criticamente a propria vida e de desejar que ela ndo se repita
de maneira idéntica para suas filhas, de fazer escolhas diferentes para elas. A nova
geracdo se encontra frequentemente entre dois mundos, e eu acabei percebendo que
hé& mais semelhancgas que nos unem do que diferencas que nos separam, sendo estas
mais formais do que reais. No final de minha estadia no 1émen, o véu nem existia
mais pra mim. Embora continuasse a cobrir 0s rostos, tornara-se transparente [...]
(BERTOTTI, 2016, p. 136-138).

O que Bertotti vai fazer entdo é apresentar, a primeira vista, um 1émen ja construido
pela concepgdo prévia do leitor, que ndo estranha o que Vvé e 1é. Na verdade, ele reconhece e
aceita a representacdo tradicional da cultura islamica. Mas quando o autor quebra o
esteredtipo ocidental sobre a mulher iemenita, a frase de Montanari se enquadra muito bem:
“esta me reconhecendo”? A existéncia de uma mulher como Hamedda, capaz de gerir um
empreendimento rentavel e tratar os homens islamicos como iguais, jA é capaz de causar
estranheza ao leitor ocidental mediano, assim como a possibilidade da tv Al Jazeera exibir
uma programacdo televisa normal para os padrdes ocidentais, ja que ela geralmente sé é
referéncia no ocidente quando se trata da transmissao de declaracdes terroristas ou assassinato
de reféns.

Outra percepcdo que € transfigurada na obra é sobre a vestimenta islamica, o nigab.
Visto por vezes como uma forma de opressdo masculina as mulheres, o que Bertotti vai
mostrar, por meio dos registros feitos por Montanari, € que a vestimenta pode representar essa
opressdo, mas ela ndo se limita sé a isso, inclusive com mulheres que aceitam o nigab e veem
nele uma forma de libertagdo. E o caso de Ghada, que faz uma observagio pertinente ao
comparar o uso do nigab com a necessidade quase obrigatéria da mulher ocidental em atingir
0 padrédo de beleza imposto pelo mercado. Essa reflexdo fica evidente nos tracos de Bertotti,
porque depois de fazer essa observacdo, durante uma conversa entre Ghada e Montanari, no
Gltimo quadro em que as duas estdo juntas, a fotojornalista fica em siléncio porque nédo
consegue responder ao questionamento feito pela outra, como pode ser visto na figura 29.

A percepcado do significado da vestimenta feminina islamica vai entdo ganhando
outras conotacOes durante a leitura de O Mundo de Aisha. Outras porque Bertotti vai expor
varias e diferentes relacdes das mulheres com o nigab, iniciando justamente pela percepg¢ao
ocidental do “véu negro” como uma ferramenta de opressdo, mas a partir dai ele trata dos
desdobramentos e relagbes muito mais amplas e complexas envolvendo ndo s6 a vestimenta
islamica, mas também a relacdo das mulheres iemenitas com a sua cultura. Butler (2011) vai

justamente questionar se 0 uso do véu é realmente uma forma de opressdo e como o feminino
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no contexto islamico, é algo mais intricado.

Depois, ha os rostos das meninas afegas que tiraram, ou deixaram cair, suas burcas.
Em uma semana do inverno passado, visitei um teérico politico que orgulhosamente
exibia os rostos dessas meninas em sua geladeira, exatamente ao lado de alguns
cupons de supermercado, como se ali estivessem como um sinal do sucesso da
democracia. Alguns dias depois, participei de uma conferéncia na qual escutei uma
fala sobre os importantes significados culturais da burca, a forma como exprime
pertencimento a uma comunidade e religido, uma familia, uma histéria de relacdes
de parentesco, um exercicio de modéstia e orgulho, uma protecéo contra a vergonha
e também como opera como um Véu atras do qual, e por meio do qual, a agéncia
feminina pode funcionar e, efetivamente, funciona.” O medo do palestrante era de
que a destruicdo da burca — como se ela fosse um simbolo de represséo, atraso ou
mesmo de resisténcia a propria modernidade cultural — resultaria numa perda
significativa da cultura isldamica e uma extensdo dos pressupostos culturais dos
Estados Unidos no tocante a como sexualidade e agéncia devem ser organizadas e
representadas. De acordo com as fotos triunfalistas que dominaram as primeiras
paginas do New York Times, essas jovens mulheres estampavam suas faces “nuas”
como um ato de liberagdo, um ato de agradecimento ao exército dos Estados Unidos
e como uma expressdo de prazer que hd muito pouco se tornara euforicamente
permitida. (BUTLER, 2011, p. 12 — 13)

O que Butler trata como fotos triunfalistas remete as representacGes cristalizadas que
se tem do Outro e sdo um exemplo de como a distancia e o desconhecimento tendem a
favorecer o uso de estereétipos para lidar com a complexidade desse Outro. O uso das
imagens, em especial a fotografia seria entdo uma maneira de explicitar uma realidade que
possa quebrar o que foi cristalizado, como propde a autora. E uma forma de propor um novo
campo visual sobre aquilo que se pouco conhece ou se acha conhecer, revelando algo que ndo

deveria ser mostrado.

Na guerra do Vietnd foram as fotos de criangas queimando e morrendo em razdo do
napalm que geraram no puablico americano um senso de choque, indignacao,
remorso e pesar. Eram precisamente fotos que ndo deveriamos ter visto. Elas
interromperam o campo visual e todo o senso de identidade publica que havia sido
construida com base naquele campo. As imagens mobiliavam uma realidade, mas
também mostraram uma realidade que interrompia o campo hegeménico da propria
representacdo. A despeito de sua efetividade gréafica, as imagens apontavam para
outro lugar, para além delas mesmas, para uma vida e uma precariedade que elas nao
conseguiam mostrar. Foi dessa apreensdo da precariedade daquelas vidas que
destruiamos que muitos americanos vieram a desenvolver um importante e vital
consenso contra a guerra. No entanto, se continuarmos a desconsiderar as palavras
gue nos entregam essa mensagem, e se a midia ndo fizer essas imagens correr, e se
essas vidas continuarem inominadas e ndo lamentadas, se elas ndo aparecerem em
toda sua precariedade e destruicdo, ndo nos emocionaremos com elas. Nd&o
retornaremos aquele senso de indignacéo ética que é, distintivamente, para um Outro
e em nome de um Outro (BUTLER, 2011, p. 19).

Logo, O Mundo de Aisha ndo oferece uma Unica possibilidade de mediacdo do Outro,

mas sim, busca apresentar varias mediacdes, cada qual tratando de representacdes diversas de
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um mesmo tema: a mulher iemenita. Na possibilidade de ndo haver uma Unica definicdo para
esse QOutro distante, o leitor ndo consegue entdo construir uma concepc¢do definitiva sobre
esses sujeitos e precisa, na verdade, buscar entendimentos e compreensdes mais amplas e
complexas sobre aquilo que ele desconhecia ou julgava conhecer. Nesse sentido, a obra passa
a se apresentar como um dispositivo de visibilidade (RANCIERE, 2008), ofertando novas

visibilidades para as mulheres iemenitas.
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Figura 29: Pagina de O Mundo de Aisha

MAS TODO AQUELE ESFORGO
PARA ESTAREM SEMPRE ATRAENTES...
EM SUMA, NAO ME TRANSMITIA LIMA
IDEIA DE LIBERDADE.

FIQUEI ME
PERGUNTANDO:
MAS E A FAMILIA

DAQUELA GAROTA
EXPOSTA NA PAREDE,
NAO DIZ NADA?
PERMITE AQUILO?

Fonte: BERTOTTI, 2016, p. 94.
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4.2 Descricgao e analise de O Fotografo

O Fotografo: Uma Histdria no Afeganistdo (2006) € uma trilogia, lancada ao longo de
trés anos, na Franca (2003 a 2006). A obra foi premiada no Festival d’ Angouléme (2007) ¢
recebeu também um Eisner Award (2010), sendo traduzida para 10 idiomas e lancada no
Brasil nos anos de 2006, 2008 e 2010, pela editora Conrad.

O quadrinho se estrutura no relato em primeira pessoa do fotojornalista Didier
Lefévre, contratado pela ONG Médicos Sem Fronteiras (MSF) para registrar uma das missfes
voluntérias do grupo no Afeganistdo em 1986. A caravana clandestina cruzou o Afeganistdo
durante trés meses, guiada por combatentes afegdos, os mujahidin. Ela evitou estradas e locais
mais movimentados para ndo ser abordada pelos russos, que haviam dominado a regido na
época. Durante toda a viagem, Lefévre manteve um registro fotografico e escrito daquilo que
ele presenciava e considerava relevante.

Depois de retornar a Franga, das cerca de quatro mil fotos feitas pelo fotdgrafo,
somente seis foram publicadas em dezembro de 1986, pelo jornal Libération. Ao contar sua
experiéncia no Afeganistdo ao seu amigo Emmanuel Guibert, anos depois ele o incentiva a
transformar sua narrativa em uma histéria em quadrinhos, juntamente com as imagens que ele
havia tirado, com seus filmes de 35 mm. Por fim, se une aos dois Frédéric Lemercier,
responsavel por diagramar o material produzido e colorir os desenhos feitos por Guibert, ja
que as fotos feitas por Lefevre eram todas em preto e branco.

O primeiro volume da obra apresenta a partida de Lefévre da Franca para o Paquistao,
em Peshawar, sua integracdo a equipe do MSF, chefiada por Juliette Fournot, o inicio da
jornada em direcdo ao Afeganistdo e seus primeiros contatos com o povo e a cultura afegaos.
A caravana parte, entdo, cruzando vales e montanhas arenosas para oferecer servicos médicos
as vitimas da guerra, tentando ndo se encontrar com patrulhas russas, ja que, a época, 0 pais
estava em guerra com a Unido Soviética.

O segundo volume narra a chegada da caravana ao seu destino, que é um precario
casebre que servira de hospital para toda a regido de Zaragandara. Logo, varias pessoas
chegam com diferentes problemas, que v@o desde acidentes domeésticos a ferimentos graves
provocados pela guerra. Lefevre vai registrar entdo o dia a dia dos médicos e as minimas
condig0es de trabalho em que vao atuar.

Por fim, o terceiro e ultimo volume vai focar na viagem de volta de Lefévre, que
decide ndo seguir com a caravana e voltar sozinho, o que se mostra uma jornada arriscada e

quase fatal, porque o fotografo € abandonado pelos seus guias, chega a ficar perdido entre as
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montanhas afegas, € resgato por um grupo que passa a extorqui-lo e, por fim, se transforma
em um prisioneiro em um cémodo na cidade de Bum Boret, até conseguir fugir e retornar para
Peshawar.

A obra, premiada, foi aclamada pela critica no Brasil e assim como O Mundo de
Aisha, atraiu tanto a atencdo da midia especializada quando da tradicional, mas n&o
necessariamente so pelo seu contetdo, mas principalmente pela questdo de ser uma histéria
em quadrinhos com a insercdo de fotografias em um formato até entdo pouco (ou nunca)
utilizado.

A Folha de S. Paulo, no seu caderno de cultura “Ilustrada”, publicou um texto que
enaltece a obra de Lefévre?® e chega a tracar um rapido comparativo com as publicacdes de
Sacco, mas ndo aprofunda na analise. Chega a abordar a questdo das fotos, mas no final do
texto, em um Unico paragrafo, dizendo que as imagens fotograficas seriam “pequenas”.

Em contrapartida, sites que abordam a cultura pop deram um maior enfoque para O
Fotdgrafo. Convém destacar que a publicacdo do Gltimo volume da obra no Brasil ja tem mais
de uma década e muitas resenhas e criticas ja ndo estdo mais disponiveis. Assim, em uma
pesquisa no Google entre os primeiros sites que apareceram, o Universo HQ destaca o
trabalho a seis méos para que a obra fosse produzida, assim como aborda a questdo das
fotografias, dando enfoque ao processo de utilizacdo dos contatos (a fotografia fisica do
processo analdgico) ou também chamado de “copido”, quando os rolos negativos eram
revelados e dispostos sobre uma superficie plana e luminosa para a escolha da melhor foto.
Isso porque esse processo € transferido para a obra de Lefévre e, nesse sentido, acaba

funcionando como a propria linguagem das hgs, como pode ser visto na figura 30.

No processo, transparece que a fotografia também é uma arte sequencial, prima das
HQs — um bom fot6grafo aperta o obturador para interromper a passagem do tempo
guando acha que tem um quadro para contar uma boa histdria. (NASI, 2007)

Outro site que vai oferecer uma visdo interessante sobre o trabalho de Lefévre é o
Quadro Magico, que fala sobre “quadrinhos, cinemas ¢ outras utopias”. H4 uma analise mais
assertiva sobre O Fotdgrafo, pontuando a descricdo da obra, uma relacdo com outros
trabalhos que envolvem temas factuais e quadrinhos, além da relagdo entre ilustracdo e

fotografia, ao tracar um comparativo entre fotojornalismo ou quadrinhos.

29 Ao fazer uso da definigdo ‘obra de Lefévre’, o intuito é remeter ao contetido de forma geral, considerando o
trabalho tanto de Lemercier e Guibert
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Figura 30 - Pagina de O Fotografo
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Fonte: GUIBERT; LEFEVRE. LEMERCIER, 2006, vol. I, p. 7.
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Nessa relacdo entre conteudo factual em uma midia considerada de ficcdo, faz-se
necessario propor uma analise da linguagem dos quadrinhos, partindo da abordagem das
questdes artroldgicas e espagotopicas nos trés volumes de O Fotografo, tomando como base
as observacgOes de Groensteen (2015).

Primeiramente, € preciso destacar o formato da obra langado no Brasil pela editora
Conrad (30,2 x 23,2). O tamanho avantajado (Aisha tem apenas 23,8 x 17,2) vai oferecer a
possibilidade de quadros e fotografias fisicamente maiores.

Logo se percebe que Guibert e Lemercier adotam recursos artrolégicos muito
préximos do que Bertotti utiliza em O Mundo de Aisha e talvez pelo mesmo motivo: a
insercdo da fotografia. Assim, tomando o primeiro volume como exemplo, logo na primeira
pagina do contetdo da obra, apos o prefacio, surgem as fotografias e nao as ilustracdes, como
pode ser visto na figura 31. E as fotos, quando ndo se configuram como quadros, sao
apresentadas pelo processo de “copido”, como descrito anteriormente, mostrando a sequéncia
original em que o obturador foi pressionado para gerar as fotografias. A primeira ilustragéo,
contida em um quadrilatero na mesma pagina, ¢ somente de um unico quadro, na ultima linha,
mostrando um avido decolando. Talvez por isso seja tdo complexo tentar definir se no caso de
O Fotografo sdo as fotografias que se inserem na ilustragdo ou o contrario.

Todos os quadros nos trés volumes sdo quadrilateros, variando constantemente em
tamanho, seja para favorecer determinado trecho da narrativa, para evidenciar uma situacao
ou por algum outro motivo que ndo seja tdo evidente para quem Ié. As fotografias, que se
comportam como quadros, seguem 0 mesmo padrdo, ainda que em determinados momentos
sejam utilizadas no processo de copido ou ainda de pagina inteira. Em O Fotdgrafo, todas as
ilustraces sdo coloridas, enquanto as fotografias sdo em preto e branco, salvo uma Unica
excecao quando Lefevre consegue fazer uso de um filme colorido, como visto na figura 32.

Nos relatos posteriores da viagem, publicados no final do terceiro volume, o
fotojornalista conta que ndo havia qualquer planejamento inicial para a produgdo de um
impresso e que a ideia de uma obra em quadrinhos viria muitos anos depois. E possivel
ponderar, entdo, que 0 uso das imagens em preto e branco é uma escolha estética dele,
lembrando que a viagem de Lefévre acontece em 1986, quando a fotografia digital ndo era

uma opgao.
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Figura 31 - Pagina de O Fotografo
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Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2006, vol. 1, p. 9.
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ESTE BURRO AGONIZANDPO,
QUE ENCONTRAMOS UM
POUCO MAIS ADIANTE,
NAO CONTRIBU| PARA
LEVANTAR © MEU
ASTRAL .

Figura 32 - Pagina de O Fotografo

A ALGUNS METROS PO TOPO,
AVANEAMOS POR. ENTRE
REBANHOS DE OVELHAS

E CABRAS DEIXADOS A
PROPRIA SORTE. NESSA
REGIAO ASSOLAPA PELA
GUERRA, EM QUE OS
CAMPONESES VIRARAM
SOLDADOS, FALTAM HOMENS
PARA A CRIAGAO DE GADO
E PARA A AGRICULTURA.

NO ALTO DO DESFILADEIRS, TIRO UMAS FOTOS DO GRUPO
SO COM O CORPO DA MINHA F2. NAO SE| EM QUE ESTAPO
ESTA" O FILME.

HOJE E 4 DE SETEMBRO, ANIVERSAR(O DE JULIETTE,
PRECISO GARANTIR PELO MENOS UMA FOTO LEGAL.,
JOHN ME EMPRESTA SUA CAMERA, QUE TEM UM FILME
COLORIPO.

OS MUDJ’ DE TESHKAN, QUE ESTAO QUASE

CUEGANDO EM CASA, POSAM NA FRENTE
POS MEDICOS SEM FRONTEIRAS.
DIGO “SORRIAM™.

0S QUE ME ENTENDEM SORRIEM,

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2006, vol. 1, p. 59.
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Guibert e Lemercier optam, ainda, por fazer uso abundante de fotografias, espalhadas
pelos trés volumes e que facilmente chegam a casa das centenas. Ao todo, Lefévre revelou
cerca de quatro mil negativos. O uso intenso e constante da fotografia lado a lado com a
ilustragdo remete a seu comportamento como farpa (PAIM, 2013). As fotografias aludem a
todo instante que essas ilustracdes se referem a um acontecimento real. Aqui, 0 uso de
fotografias em relacdo as ilustracdes nos quadrinhos se assemelha muito ao uso que Bertotti
faz em O Mundo de Aisha, pois como sdo tratadas como iguais, o fotografico tende a validar
aquilo que é ilustrado, ainda tomando como referéncia que a imagem do equipamento
fotografico ¢ considerada mais “real” devido a similaridade com o objeto que representa.
Logo, € possivel perceber que ambas as obras lidam com imagens tradicionais e as imagens
técnicas de Flusser (1985) no mesmo patamar, sabendo que a subjetividade faz parte das duas.

Ao final do volume trés, serdo apresentados os perfis dos personagens de relevancia
para a narrativa e nesse sentido, as fotos deles que ali aparecem se comportam como lascas
(PAIM, 2013) porque se desconectam da narrativa e de qualquer tipo de sequencialidade,
servindo para relatar o que aconteceu com cada um deles depois de a narrativa ter acabado,
como pode ser visto na figura 33.

A diferenca entre os usos das imagens em O Fotografo ndo se restringe somente as
cores em si. A forma como a fotografia é tratada também se difere da ilustracdo e vai recair
sobre a questdo espacotdpica da obra. 1sso porque ndo ha qualquer insercao de recursos da
ilustragdo na fotografia, fora os recordatorios. O personagem da foto, por exemplo, “ndo fala”,
pois, na linguagem das hgs, ndo h& o caracteristico baldo se mesclando a foto. Ao conhecer
um jovem afegdo, no primeiro volume da obra, por exemplo, ele é apresentado por Lefévre
primeiramente em uma fotografia e sua descri¢do recai sobre um recordatorio. Sua fala s6
aparece no quadro seguinte, quando ele transita do fotografico para a ilustracéo.

O uso de fotografias em O Fotdgrafo é abundante e, ao se apresentar no processo de
“copido”, ¢ possivel perceber que algumas fotografias ndo foram utilizadas, seja porque se
assemelhavam em demasia com as demais, ndo ficaram boas ou simplesmente ndo foram
selecionadas. Na revelacdo dos filmes analdgicos, ha uma numeracdo sequencial em cada
rolo, e é perceptivel que, em algumas reproducdes durante a obra, faltam fotos. Esse processo
de selecdo, possivelmente, remete a questdes estéticas e, talvez, narrativas, selecionadas tanto
por Lefévre quanto por Guibert. No processo de “copido”, por exemplo, quando um rolo de
filme revelado possui varias fotos semelhantes e em sequéncia, geralmente a selecionada
recebe alguma marcacdo distinta para indicar que ela serd a foto final a ser utilizada. Esse

processo de escolha é transposto para O Fotografo, e se apresenta em determinadas paginas
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onde as fotos recebem ou um contorno feito por uma caneta vermelha ou sdo marcadas com

um X, também vermelho, como pode ser visto na figura 34.

Figura 33 - P4gina de O Fotdgrafo

A misséo de Robert se estende por um
ano. Passa com Evelyne, no hospital de
Palandara, um inverno partic e

Juliette deixa o Afeganistdo e Peshawar, no final de 1988, e vai para os EUA. L4, reencontra John para constituirem uma familia
em Minneapolis, Minnesota, onde ela defende um mestrado em satide piblica e etnomedicina. Em 1989, com Francis Charhon,
amadurece a ideia de fundar o ramo americano da MSF. Dois nascimentos em 1991: o de Alexandra, filha de Juliette e John,

e 0 da MSF-EUA, de que Juliette é uma das quatro pegas-chave. A MSF-EUA recruta voluntérios, esclarece a opinido publica e
os responsaveis politicos e humanitérios, angaria recursos privados para preservar a indep ia financeira da organi e
gerencia missdes. Juliette torna-se professora associada em cirurgia dentéria no hospital da Universidade de Minnesota. Nos

s de lazer, tha uma equipe de pesquisadores em fisiologia animal que estuda, de raquete nos pés, a hibernagao

rigoroso, quando pega dengue. A
dengue é uma doenga viral que causa
febre alta, crises hepéticas e renais,
episodios comatosos. Gragas a sua
boa resisténcia fisica, aos cuidados
diérios de Evelyne e uma boa dose de
sorte, consegue se safar e retomar seu
trabalho. Seus pés congelam na viagem
de volta. Perde todas as unhas, mas
nenhum dedo. Robert sucede Juliette
no cargo de responsavel pelas missoes
e permanece no Afeganistdo ou
Paquistéo até o final de 1989.

De volta a Franca, trabalha no hospital
de Chalon-sur-Saéne. Na noite de

27 para 28 de abril de 1990, Frédéric
Galland, 28 anos, logistico da MSF,

¢ assassinado em Palandara. Crime
politico, perpetrado por homens
mascarados, que resulta na retirada, por
dois anos, de todas as equipes da MSF
do Afeganistdo. Desde entéo, o hospital
de Palandara, que o leitor avistou em
construgdo durante esta historia, esta
abandonado. Robert vai buscar o corpo
de Frédéric Galland e o traz de volta
para a Franga. Dez anos mais tarde,
Robert fecha o seu consultério de
médico liberal no Cheylard e passa no
vestibular de enologia em junho de 2000,
em Bordeaux. Em 2004, compra uma
parte do vinhedo vizinho ao de Régis

e os dois amigos se associam para
produzir vinho. “E dificil falar do tanto
que os afegdos nos deram”, resume
Robert. “Acho que simplesmente,
gragas a eles, ficamos um pouco
menos bobos.”

dos ursos nas florestas do Grande Norte. Abandona a MSF-EUA em 2002 e volta para a Franga em 2003 para assistir, até sua
morte, o pai enfermo. Atualmente, distanciou-se da MSF depois de vinte e trés anos dedicados a pér suas convicgdes em pratica.
E “mée de sua filha e filha de sua mée” e cuida das duas, enquanto ndo encontra um novo caminho. Todo ano, no més de

bro, ¢a o que Juliette participa da vindima nos vinhedos dos seus amigos Robert e Régis.

.

Durante um ano, em Peshawar, John Sylvie permanece no Afeganistao até

participa da elaboragao de um manual
de formagéo das equipes médicas
afegas, junto com as cinco ONGs que
trabalham na édrea nessa época. No final
de 1988, volta para os EUA e retoma

o exercicio da medicina de emergéncia
num grande hospital universitario

de Minneapolis, onde é professor-
-assistente. Atua igualmente no ambito
da MSF-EUA. John ja ndo pratica mais a
pesca, mas o rollerblade, tendo iniciado
nesse esporte sua filha Alexandra.
Didier declara a quem quiser ouvir que,
se tivesse de entregar sua sobrevida

a alguém, ele a colocaria com toda a
tranquilidade nas maos de John.

setembro de 1989 e, em seguida, efetua
uma missao de dois anos na Zambia.
Depois, dirige uma creche em Lyon e
se engaja no posto regional da MSF.
Recentemente, voltou para o batente.

E 0 que atesta um postal recebido

por Juliette, datado de 13 de agosto

de 2005 e proveniente de Lom Sak:
“Querida Juliette, a MSF me mandou
para a Tailandia em missdo urgente, uns
refugiados Hmongs que incomodam
todo mundo. Com algum prazer, estou
redescobrindo meus antigos reflexos.
Viajei a toda a pressa, mas quando
voltar, prometo, vou te ligar e a gente
tenta se ver [...]".

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2010, vol. 3, p. 103.
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Figura 34 - Pagina de O Fotografo
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Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2008, vol. 2, p. 40.
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Deixar transparecer essa sele¢do pode ser considerado, aqui, uma tatica de descontruir
uma percepc¢do da fotografia como um espelho do real. Ao deixar revelar a selecdo de uma
entre inumeras fotos, os autores mostram ao leitor que ndao ha um Unico instante decisivo,
mas, sim, varios, e por questdes que vao do gosto estético a aspectos técnicos e relevancia
narrativa selecionam-se as fotografias que serdo utilizadas. Logo, o discurso da imagem
fotografica ndo se mostra tdo objetivo quanto se faz parecer.

A aplicacdo das fotografias na obra, juntamente com sua relacdo direta com a
ilustragdo, pode ser considerada uma forma de realizar o movimento de rasgar a “imagem
técnica”, como proposto por Flusser (2002), pois a objetividade do fotografico se mostra
ilusoria: a fotografia se comporta, entdo, como uma mentira socialmente aceita
(FONTCUBERTA, 2010). E um processo de questionamento da imagem fotografica.

A fotografia analdgica trabalha com indmeros recursos técnicos, como abertura do
diafragma, tempo de exposicdo, foco e sensibilidade dos filmes, além das caracteristicas
especificas de cada equipamento. Esses fatores, somados, interferem no resultado da
fotografia, proporcionando imagens mais nitidas, movimentos congelados (ou borrados), além
de desfoques artisticos (como os de profundidade de campo). A proposta dessa dissertacéo
ndo é se aprofundar nos recursos técnicos fotograficos, mas destacar que ha a possibilidade de
fazer uso deles para produzir uma imagem final. Da mesma forma, o fotografo tem a
disposicao recursos estéticos para compor uma foto, como uso de linhas, perspectiva, regra

dos tercos, entre outros®®. Lefévre ndo optou por um Unico tipo padrdo no seu registro

%0 Grande parte dos equipamentos fotograficos faze uso de trés recursos basicos para seu funcionamento, sendo o
diafragma (que se abre e fecha para controlar a quantidade de luz que entra na cmera), o obturador (que
determina quanto tempo essa luz ficara exposta no filme) e, por fim, a sensibilidade do filme (o quanto ele reage,
quimicamente, a luz). Com esses recursos € possivel registrar imagens mais claras ou mais escuras, com
movimentos congelados ou borrados, e fotos granuladas ou com maior nitidez. Esses sdo recursos técnicos, mas
€ possivel, ainda, utilizar recursos estéticos para o registro fotografico, como uso de pouca ou muita
profundidade de campo (que é area nitida antes e depois do plano de foco), assim como o uso de linhas
(verticais, horizontais, diagonais) que podem favorecer percep¢fes mais estaticas ou dinamicas as fotografias. Ja
a perspectiva diz da relagdo de tamanho entre objetos em planos diferentes, ja que determinados equipamentos
fotograficos “achatam” planos, fazendo com que objetos que estejam distantes paregam mais proximos ou
mesmo, maiores do que sdo realmente. Ha, ainda, a regra dos tergos, orientagdo recorrente em varios manuais de
fotografias que busca propor a composicdo de imagens assimétricas. Para isso, divide o quadrilatero da foto em
trés tercos horizontais e outros trés verticais, todos equivalentes. Nos pontos, onde as linhas se cruzam, seriam os
pontos de interesse do olhar de quem vé a foto. Logo, durante a composicao, utilizando essa regra, o fotdgrafo
tende a tentar enquadrar o motivo daquilo que fotografa nessas regides. O resultado se aproxima muito de
imagens que sdo compostas na propor¢do aurea ou frequéncia de Fibonacci, que também tendem a apresentar
composi¢des assimétricas. Vale lembrar que esses sdo somente algumas pontuagdes para exemplificar o uso de
recursos técnicos e estéticos que influenciam no resultado de uma fotografia, mas existem outros tantos que
podem ser identificados por meio de manuais e livros da area.
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fotografico. Na verdade, suas fotos variam nos mais diferentes estilos, sem se apegar a
nenhum deles.

Outra pontuacéo possivel na relacdo entre ilustracdo e fotografia diz da carga maior de
“realidade” que a segunda carrega em relacdo a primeira. Como ja dito, o processo fotogréafico
por guardar maior semelhanca com o objeto que registra é considerado mais “real” do que os
desenhos. Assim, trabalhos como o de Sacco apresentam cenas de morte e tortura visualmente
mais aceitaveis, pois se apresentam como ilustracfes, o que provavelmente ndo aconteceriam
caso fossem fotografias. Entretanto, para o trabalho de Lefevre, que ndo era, inicialmente,
produzir uma publicagdo, mas sim realizar o registro do trabalho dos Médicos Sem Fronteiras,
ndo havia essa preocupacdo. Logo, ha fotos graficamente incbmodas, como da figura 35, ja
que o registro fotografico do francés, associado ao seu relato oral, é que permitiu a construcdo
da narrativa, suprindo a auséncia de fotos pelo uso de desenhos.

Outra possibilidade de andlise na relagdo entre imagem tradicional e a imagem técnica
diz da orientacdo narrativa e da presenca do narrador. Novamente, retomando Sacco, 0
jornalista maltés faz uso das ilustracdes para criar um recurso visual que permita mostrar 0s
relatos de seus entrevistados. Assim, quando os palestinos contam sobre a vida na prisdo, o
autor ndo pode ir até 14, mas pode reconstruir as cenas, por meio de uma narrativa visual.
Rodrigues, em O Cortabundas, e Ribeiro, em Socorro! Policia!, também fazem uso das
ilustracBes da mesma maneira que Sacco.

Em O Fotdgrafo, a narrativa ilustrada que acompanha os relatos de Lefevre, segue
focada somente nele. Na verdade, percebe-se que as ilustracdes se enquadram para suprir 0s
momentos em que o fotdgrafo ndo pode registrar, seja porque estava escuro, ou porque no
momento a situacdo girava em torno dele ou porque ele simplesmente decidiu ndo fotografar,
como no momento das oracGes, por exemplo. Assim, diferente de outras obras de quadrinhos
documentais jornalisticos, a trilogia do trio francés ndo vai utilizar o recurso ilustrativo como
forma de “dar vida” a situagdes em que o autor ndo estava presente, mas vai, sim, contar a
narrativa do autor. Possivelmente, essa forma de uso se deu justamente devido a origem
fotografica da obra, que se difere de Sacco, Rodrigues, Amanda e tantos outros (até mesmo de
Bertotti, ja que o volume e o uso de fotografias ndo se ddo da mesma forma).

Além disso, as ilustracdes de Guibert possuem uma caracteristica propria de retratar as
pessoas de forma mais realista, enquanto o ambiente que cerca 0s personagens é minimalista
ou, as vezes, inexistente. Em varios quadros ao longo da trilogia é possivel identificar pessoas
desenhadas em fundos coloridos uniformemente, sem quaisquer detalhes ou referéncias. Em

outros, ha recursos basicos, como linhas ou pontos, para representar paredes ou pedras.
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Evidente que no processo fotografico ndo se da da mesma forma e além dos detalhes das
pessoas, 0s ambientes também sdo muito bem detalhados. Provavelmente, a opcédo por utilizar
esse recurso da uma relevancia maior para as fotografias, em especial, aquelas de paisagens,
que Lefévre deveria gostar, j& que em inUmeras partes da obra ha fotos desse tipo e o proprio
narrador, por mais de uma vez, dizia que achava o Afeganistdo maravilhoso. Talvez por julgar
que ndo seria capaz de retratar o lugar com a perspectiva de fotojornalista, Guibert tenha
achado melhor relegar a fotografia sua funcdo de retratar as paisagens afegas. O exemplo
exponencial da relevancia das fotografias de paisagem se d4 em uma pagina dupla no volume
trés, em que uma unica foto ocupa ambas as paginas e escapa por completo da formatagdo da
obra e uso dos recursos artrologicos e espagotopicos dos quadrinhos. H& somente uma enorme

paisagem gelada que extrapola as margens da pagina, como mostra a figura 36.

Figura 35 - Pagina de O Fotdgrafo

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2008, vol. 2, p. 39.
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Figura 36 - Pagina de O Fotografo

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2010, vol. 3, p. 62 — 63.



128

Outra percepcdo relevante para a obra diz dos recordatérios, que vao existir as
centenas, distribuidos em varios tamanhos e posicGes diferentes. Inclusive, em determinados
pontos, chegam a ocupar a pagina inteira, tendo dentro de si, uma ilustracdo. Dessa forma, se
comportam como quadros dentro da narrativa caracteristica dos quadrinhos. Ao longo dos trés
volumes, eles vdo sempre assumir uma coloracdo amarelada, enquanto os “baldes”>! serdo
brancos. Ha alguns pontos em que o recordatdério aparece com um fundo como uma cor
diferente, como cinza, por exemplo. Essa mudanca teria uma relacdo direta com a narrativa,
no sentido de tentar deixar transparecer os sentimentos do autor. No terceiro volume da obra,
por exemplo, quando Lefévre desconfia que os membros da caravana que 0 resgataram
pretendem maté-lo para roubar seu dinheiro, a mudanca de cor no recordatério teria como
intuito refletir a perspectiva pessimista que o protagonista tinha de seu futuro, como pode ser
visto na figura 37.

No terceiro volume, quando Lefévre estd sozinho e desesperado em meio a uma
tempestade de neve e seu cavalo ndo avanca mais, Guibert vai adotar um uso diferente do
baldo para buscar deixar transparecer o que o fotdgrafo estava sentido. Para tanto, os balGes
ficam maiores para conter palavras em caixa alta e negrito, como “ANDA!” e “SOCORRO!”.
Quando o personagem vai desanimando, a fonte ainda se mantém em caixa alta, mas em
tamanho menor que as anteriores, como em “ME AJUDEM!”. Esse recurso textual dos
quadrinhos, como pode ser visto nas figuras 38 e 39, é relevante, pois permite transmitir
sentimentos e sensacdes, ao criar formas diferentes dos balGes tradicionais.

A relacdo entre texto e imagem na obra de Lefévre permite retomar Barthes, citado por
Groensteen (2015), ao propor dois usos para 0s recursos textuais em relacéo as ilustracdes nos
quadrinhos, agindo como revezamento ou como ancoragem. No caso da primeira funcdo, o
texto complementa a imagem, integrando um sistema mais amplo e tendo referéncia direta na
narrativa. Os baldes e as onomatopeias® se comportam como revezamento em O Fotdgrafo,
assim como, em algumas vezes, 0s recordatdrios. Mas esses Ultimos vao, em sua maioria, agir
como ancoragem, no sentido de funcionar como legendas tanto para ilustragdes quanto para as
fotografias de Lefevre, dando um determinado sentido a elas em detrimento de tantos outros.

Como o recordatérios dao voz ao narrador, € preciso analisar, seguindo a proposta

3L A utilizagdo de balBes entre aspas se da porque, na obra, eles sdo utilizados como quadrilateros, mas, fora essa
variacdo, se comportam como os caracteristicos baldes das hgs, inclusive possuindo os apéndices que indicam
quem fala.

32 Ao longo dos trés volumes, as onomatopeias s6 aparecem no primeiro, para reproduzir o som de disparo de
uma arma de fogo.
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metodologica, como ele se apresenta na obra e qual a relevancia dentro deste contexto.

Figura 37 - Pagina de O Fotdgrafo

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2008, vol. 2, p. 73.
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Figura 38 - Pagina de O Fotdgrafo

COMEQAMOS A DESCIDA. ESTOU COM DOR NOS JOELHOS.
PE REPENTE, O MEDO TOMA CONTA DE MIM, O PAVOR. UMA
NECESSIDADE PREMENTE DE ESTAR EM OUTRO LUGAR.

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2010, vol. 3, p. 56.
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Figura 39 - Pagina de O Fotografo

SOCORRO!

Al, Al, Al O QUE ESTOU FAZENDO? ESTOU BATENDO NO CAVALO!

Fonte: GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2010, vol. 3, p. 57.
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Novamente tomando como referéncia os estudos de Reis e Lopes (1998), em O
Fotdgrafo, o narrador (no caso, Lefevre) se apresenta como autodigético, pois € ele que ndo
SO vai guiar a narrativa, como o fard sendo um personagem dentro da historia, o que, por
vezes, estreita muito as defini¢Bes entre o quadrinho documental biogréafico e o jornalistico.

Diferente da narrativa proposto por Bertotti, que vai se aproximar muito do jornalismo
tradicional na busca de um apagamento do autor no contexto da obra, em O Fotdgrafo, sua
presenca € 0 que cria a narrativa. Essa proposta vai ao encontro das narrativas do afeto, ou o
jornalismo dos afetos, como proposto por Medina (2008), no sentido de que um texto pessoal
e subjetivo pode ser tdo relevante e informativo quanto um texto impessoal e frio. A
presencialidade do narrador é também uma das propostas da guinada subjetiva (SARLO,
2007), com o autor se inserindo na narrativa no intuito de conferir credibilidade ao relato
(SERELLE, 2009). E sua experiéncia com a situacdo que valida a narrativa que ali se
apresenta como documental, seja ela biografica ou jornalistica.

Nesse sentido, ao pensar em formas possiveis para a representacdo de um Outro, a
presenca fisica do narrador tende a humanizar o relato, pois ndo se trata de uma abordagem
generalista ou mesmo fria sobre o assunto. Na verdade, como o narrador interage com a
situacdo, seja no envolvimento com determinados acontecimentos ou se relacionando com as
pessoas, € sua experiéncia que da sentido ao que se apresenta. No caso de O Fotografo, a
viagem de Lefevre oferece uma visdo rara dos afegdos na década de 1980, pois é por meio da
interacdo do fotojornalista com os afegdos nos meses de jornada, nas mais diferentes
situacdes, é que o leitor constr6i uma representacdo (ou representagdes) desse povo e dessa
cultura, distante para o ocidente, seja ele representado por franceses, lingua original da obra,
Ou para norte-americanos ou mesmo, brasileiros.

Assim, a mediacdo que se faz dos afegdos na obra de Lefévre passa pelo senso comum
ocidental (guerras religiosas no Oriente Médio), mas vai além, mostrando, por meio da
experiéncia do autor, como sdo as cidades afegas, os costumes afegdos e os proprios afegaos,
que variam de amistosos e receptivos a mesquinhos e desconfiados, ou mesmo, vitimas de
uma guerra que pouco compreendem.

Por vezes, as representacdes cristalizadas do Outro, seja aquela veiculada pela midia
ou somente criada no contexto social das comunidades, envolvem 0s sujeitos que passam a
adotar essas representagdes sem levantar questionamentos, se tornando cimplices do processo
de “violéncia” contra esse Outro. Nesse sentido, Silverstone (2002b) fala justamente da
interacdo de sujeitos em que a “cumplicidade gira em questdes de distancia ¢ representa¢do”.

Ainda que esses sujeitos ndo tenham conhecimento e entendimento suficiente uns dos outros,
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eles tendem a aceitar as definigdes simplistas que Ihes séo oferecidas como forma de lidar
com a amplitude do cotidiano que envolva um Outro. Essa percep¢do remete ao que

Silverstone (2002b) define como cumplicidade (complicity) e coluséo (collusion).

Se 0 publico estiver ativo e se a no¢do de atividade tem algum significado, entdo
deve-se presumir que esse publico assuma a responsabilidade por suas acdes. Se o
publico se recusa a assumir essa responsabilidade, entdo eles sdo moralmente

culpados. E todos somos publicos (SILVERSTONE, 2002b, p.18) 3

A narrativa de Leféevre, entdo, busca justamente veicular uma representacdo que va
além da mediacdo oferecida pela midia dominante ou das percepc¢des de determinados sujeitos
ou grupos, em uma forma de ndo se posicionar como cumplice em um processo redutor de
representacdo do Outro. A proposta da obra pode ser compreendida como uma forma de
despertar a responsabilidade ética de quem ndo costuma levantar questionamentos criticos a
respeito da representacdo do Outro nas midias.

Interessante perceber como a impressdo de Lefévre sobre os costumes do Oriente
Médio e, especialmente, do povo afegdo, faz parte justamente das nocBes basicas ofertadas
pela sociedade ocidental (a cumplicidade de Silverstone), mas ela vai variar durante a
narrativa. Em um primeiro momento, no primeiro volume, ao chegar ao Paquistdo, o francés
relata que a enfermeira que vai busca-lo no aeroporto o cumprimenta secamente, informando
em voz baixa que ali € proibido beijo e descobre, depois, que ela ¢ chamada de “Batcha” entre
0s paquistaneses, que significa “menino”, talvez no sentido de que assim ela possa ter mais
autonomia do que se for vista como mulher.

A narrativa em terras paquistanesas se estende ao longo de quase metade do primeiro
volume e é nessa parte que Lefévre vai ouvindo e conhecendo, ainda que por mediacdes,
sobre os afegédos. Ele chega a receber dicas e conselhos para tomar cuidado com os afegaos
refugiados no Paquistdo, sob a orientacdo de que, sempre que puderem, vao lhe passar a
perna. Ou, ainda, quando encontra um jornalista que lhe mostra videos de russos sendo
executados em territorios afegdos. Mas apesar das referéncias pouco positivas, o fotojornalista
deixa claro que a situagdo € muito mais complexa e adota um comportamento critico em

relagdo aquilo que ouve, no sentido proposto por Silverstone (2002b) como o “desafio da

331f audiences are active and if the notion of activity has any meaning at all, then they must be presumed to have
to take responsibility for those actions. If audiences refuse to take that responsibility, then they are morally
culpable. And we are all audiences now
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mediacao”.

Isso tudo é uma mescla de coisas que vejo, escuto, sinto, adivinho, e que séo dificeis
de analisar. Ndo tenho distanciamento nem cultura politica suficientes. Passeio, tiro
minhas fotos, espero irmos embora. E do meu interesse, no sentido préprio e
figurado, estar no meio dessa bagunca inextricavel (GUIBERT; LEFEVRE ;
LEMERCIER, 2006, vol. 1, p. 29)

Assim, ao pisar em solo afegdo, a primeira referéncia que ele vai receber é a de que 0s
nuristanis (grupo étnico do Afeganistdo) sdo pessoas ruins. Mas Lefevre, ainda que passe a ter
uma percepc¢do negativa deles, tenta manter uma analise critica de tudo que ouve e vé. “Ou
por estarmos sugestionados, ou porque € verdade, quando cruzamos com eles, achamos todos
mal-encarados” (GUIBERT; LEFEVRE; LEMERCIER, 2006, vol. 1, p. 45).

Esse olhar critico de Lefévre vai fazé-lo questionar sobre essa percepg¢do estereotipada
dos nuristanis ao final do terceiro volume, quando depois de muito sofrimento na jornada de
volta, ele é acolhido e bem cuidado por eles, como pode ser visto na figura 40.

Outra percepcdo de Lefévre sobre a vida conjugal no Afeganistdo, em especial no
papel da mulher na cultura afega, é desconstruida durante uma conversa do fotojornalista com
Juliett, a chefe da caravana do MSF. Em face da perspectiva de que para os afegdos a mulher
ndo tem voz ativa e é oprimida com o uso da burca, Juliette vai tecer um cenario muito mais
rico e complexo, revelando nuances sobre o cotidiano afegdo que até entdo Lefévre sé tinha
como referéncia as representacdes cristalizadas da midia determinante. Na conversa entre 0s
dois, fica claro que a mulher ndo é tdo passiva quanto se faz perceber, principalmente, no
ambito privado, onde ela ndo sé determina as necessidades da casa (como o marido ter outra
esposa para ajudar nos afazeres), assim como detém influéncia sobre os homens, inclusive em
questBes relacionadas a guerra. JA& no caso da burca, Juliette apresenta um panorama
totalmente desconhecido para o francés, relatando que a vestimenta pode, inclusive, se
transformar em ferramenta de resisténcia. As figuras 41 e 42 mostram a conversa entre 0s dois
e como Lefevre vai percebendo que suas representacBes em relacdo as mulheres afegas
estavam equivocadas.

Apesar da viagem do fotografo francés ao Afeganistdo ter acontecido na década de
1980, a publicacdo da obra sé ocorreu em 2003, ap6s o 11 de setembro. A partir dos
atentados, a midia determinante massificou durante anos a representacdo genérica de que 0s
povos do Oriente Médio eram 0s antagonistas do mundo moderno, com homens barbados,

armados, trajando turbantes e tanicas, queimando bandeiras estadunidenses.
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Esse discurso pré-determinado é um tipo de violéncia contra o Outro, utilizando as
definicbes de Butler (2011) em que determinadas abordagens discursivas sao adotadas no
intuito de enquadrar®* sujeitos, criando uma determinada maneira de organizar e apresentar

uma agdo, levando a uma conclusdo interpretativa acerca da propria acao.

Talvez tenhamos que pensar sobre as diferentes maneiras em que a violéncia pode
acontecer: uma é precisamente por meio da producdo do rosto, o rosto de Osama bin
Laden, o rosto de Yasser Arafat, o rosto de Saddam Hussein. O que foi feito com
esses rostos pela midia? Eles estdo enquadrados, certamente, mas também estdo
jogando com esta moldura e atuando para ela. O resultado disso é invariavelmente
tendencioso. Séo retratos da midia que sdo geralmente manobras a servigo da guerra,
como se o rosto de Bin Laden fosse o préprio rosto do terror, como se Arafat fosse o
rosto do engano e como se o rosto de Saddam Hussein fosse o rosto da tirania
contemporanea (BUTLER, 2011, p. 12).

Nesse sentido, Lefevre, em uma conversa com um dos médicos da ONG, faz uma
brincadeira sobre sua percepcdo dos afegdos, no sentido de tentar identificar quais sdo 0s
“bonzinhos” e quais sdo os “malvados”, levando em consideragdo aqueles que tém “cara de
bonzinhos” e aqueles que tém “cara de malvados”. Mas essa “teoria” de Lefévre acaba por
ndo se comprovar, pois sdao justamente os nuristanis, aqueles afegdos com “cara de malvados”
que véo socorré-lo ao final da sua jornada.

A questdo da “cara” ou do rosto remete as faces do mal criticadas por Butler (2011).
No exemplo de Osama bin Laden, o “rosto” dele, que personificava o terror, ndo se limita
somente a ele, mas se desdobra na concepcao de toda uma miriade de sujeitos que possam se
enquadrar na mesma aparéncia: barbas longas e turbantes. De forma semelhante, é assim que
Lefévre vai ter a impressdo dos nuristanis, sempre parecendo perigosos para o autor, ainda

gue néo o fossem.

Quando consideramos as formas comuns de que nos valemos para pensar sobre
humanizacdo e desumanizacdo, deparamo-nos com a suposicao de que aqueles que
ganham representagdo, especialmente autorepresentacdo, detém melhor chance de
serem humanizados. J& aqueles que ndo tém oportunidade de representar a si
mesmos correm grande risco de ser tratados como menos que humanos, de serem
vistos como menos humanos ou, de fato, nem serem mesmo vistos (BUTLER, 2011,
p. 12).

Desumanizacdo aqui € a representacdo que busca lidar com o Outro como aquele

diferente, inalcancavel, incompativel. O que a obra de Lefévre vai oferecer € um caminho

34 Em inglés, to be framed. Ser enquadrado, ser emoldurado. Referéncia a linguagem da pintura, fotografia ou
desenho, no sentido de remeter a disposi¢do dos objetos na cena registrada. A terminologia em portugués
permite, ainda, um possivel trocadilho no sentido de ser preso em uma cilada, ser pego depois de uma armacéao.
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inverso, buscando a humanizagdo na estruturacdo da narrativa, por meio de relatos variados
das experiéncias vividas pelo fotojornalista durante a viagem. Coloca-se entdo, em xeque
como se da o processo de mediacdo midiatica, porque todo ato de mediar implica alteracdo e
essa alteracdo possui sempre algum tipo de interesse ou direcionamento (enquadramento). A
mediacdo transparente é aquela em que o processo ndo é claro para quem Vvé, como 0
jornalismo tradicional, por exemplo, e assim as intens@es relacionadas a mediacdo ndo ficam
claras.

J& o processo de mediacdo opaco € aquele visto em O Fotografo, porque o
enquadramento dado aos personagens (no caso da linguagem dos quadrinhos, quase de forma
literal) € explicito, partindo da opinido particular do autor. Logo, cabe ao leitor aceitar ou ndo
0 conteudo da narrativa.

Ao pensar entdo os quadrinhos documentais em primeira pessoa, € preciso retomar as
propostas das vertentes jornalisticas e também biogréficas, porque fica evidente que tais
defini¢bes ndo se esgotam em si e também ndo sdo terminologias fechadas, ja que, em uma
observacao a partir das andlises feitas até aqui, é possivel notar que O Fotografo se enquadra
tanto como documental jornalistico, assim como documental biografico. Isso porque, dentro
da primeira categoria, parte-se do principio de que os procedimentos de apuracao jornalisticos
foram adotados, como entrevistas, pesquisas e a ida ao campo para investigacdo. Por outro
lado, o biografico se estrutura no proprio relato do narrador, que tanto pode estar inserido
como personagem ou ndo na historia. No caso da obra de Lefévre, ainda que tenha seu relato
como base para estruturar a narrativa, a mesma vai ganhar contornos mais jornalisticos no

contexto
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histérico do motivo da viagem, contratado pelos MSF para poder registrar o trabalho
deles, por meio de fotografias.

Além disso, é possivel identificar a obra como ndo biografica, pois pouco se sabe da
vida de Lefévre durante a narrativa, fora que, & época, visitava sua mée e sua avd (como
mostra 0 encerramento do terceiro volume) e sobre trabalhos fotogréaficos posteriores e, por
fim, sua morte devido a um ataque cardiaco em 2007, deixando uma mulher e duas filhas.
N&o ha mais informacdes sobre a vida do fotografo francés, diferentemente quando se toma
relatos biograficos como Maus e A Diferenca Invisivel, nos quais os protagonistas (que, por
vezes, sao também os narradores) estruturam seus relatos norteados por aquilo que viveram.

Logo, essa presencialidade do autor/narrador da obra ndo s6 deixa transparecer que a
narrativa se constréi a partir do seu relato, mas também que as representacGes dos sujeitos que
ali se apresentam sdo pessoais, tendo uma relagdo direta com o processo de mediacao que a
obra pretende oferecer. No primeiro volume da obra O Fotografo, logo nas primeiras paginas,
o leitor ¢ apresentado “formalmente” a Lefévre, que aparece desenhado, olhando diretamente
para fora do quadro, para quem 1€ e ao dizer “Sim, este sou eu”, por meio de um baldo, aponta
a camera na mesma dire¢é@o de seu olhar e fotografa, como pode ser visto na figura 43.

Nessa mesma pagina, quando no quadro inicial, Lefévre aparece desenhado e olhando
(e interagindo) com o leitor, logo em seguida, cinco quadros em sequéncia utilizam a mesma
foto de uma rua movimentada de Peshawar, cidade do Paquistdo. S6 completo, no sétimo
quadro da pagina, eis que o narrador surge novamente (e novamente desenhado), portando
uma camera apontada para quem l€, no gesto que as fotos seguem uma espécie de dégradé,
iniciando completamente esbranquicada e tomando forma nos quadros subsequentes. Mas
antes que apareca “revelada” por caracteristico do instante decisivo do ato de fotografar, com
um baldo caracteristico na linguagem dos quadrinhos de fala do personagem, dizendo
“Clique”.

O uso da linguagem propria dos quadrinhos, aqui, reforca uma espécie de pacto com o
leitor, em que Lefevre deixa claro que a obra vai ser lida por meio de quadros, de recortes de
uma realidade social e cultural muito mais ampla e complexa do que as imagens (sejam elas
fotograficas ou ndo) séo capazes de abarcar, e que tais recortes sdo a visdo particular dele e da

sua experiéncia durante a primeira viagem ao Afeganistdo junto aos MSF.
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Ao retomar, novamente, a pagina de apresentacdo de Lefevre, o uso das imagens em
dégradé, simulando um processo de revelacdo fotogréfica, € possivel dizer que ha uma
relacdo ao processo de mediacdo da obra. Seria possivel dizer que o fotografo propbe que a
realidade exista, mas ela s6 serd compreendida (revelada) no momento em que ele interaja
com ela e sé assim essa realidade podera ser apreendida pelo leitor

Como ja abordado, a definicdo de mediacdo adotada aqui € de Silverstone (2002b),
ampliada por Serelle (2016): um processo continuo de circulagdo de sentidos, envolvendo
tanto tecnologias quanto relagdes sociais. Ela é também assimétrica na relagdo de poder, ja
que nem todos podem fazer uso dela da mesma maneira. Tal caracteristica se apresenta pela
capacidade da mediacdo feita pelas midias dominantes de apresentar significados
cristalizados, que refletem na reproducdo de estereétipos sobre aqueles que ndo tém as
mesmas condi¢Oes de projetar, midiaticamente, suas proprias imagens. Entretanto, como um
processo continuo, a mediacdo ndo se resume a escala dominante e se adequa as taticas
adotadas por esses Qutros para produzir novas circulacdes de significados e produgdes de
sentido.

Partindo da percepgdo comum ocidental, normalmente a referéncia aos povos do
Oriente Médio remete a conflitos militares e religiosos; e ap6s os atentados de 11 de
setembro, agregou-se a essa referéncia a imagem de terrorismo.

Na apresentacdo do primeiro volume brasileiro de O Fotografo, a jornalista e mestre
em relacBes internacionais, Simone Rocha, que trabalha hd nove anos com o MSF, reforca
bem sobre como o ocidente vé o Afeganistéo.

Pouco se sabe no Ocidente sobre a vida do cidaddo comum no Afeganistdo. E o
pouco se sabe € frequentemente o reflexo de estere6tipos maniqueistas e
propagandistas. Por isso a importancia de obras como esta, que mostram que, por
tras de rétulos fabricados por chefes de estado de paises distantes, ha individuos,
com rostos, nomes, aspiracdes e medos. Diante do reducionismo obstinado da
imprensa ocidental para com o povo afegao, esta obra da ao leitor a possibilidade de
percorrer, com realismo e bom humor, um Afeganistdo ignorado e esquecido e
conhecer mais sobre um povo extremamente hospitaleiro, generoso e visivelmente
marcado por décadas, para ndo dizer séculos de invasdes, conflitos e perdas
(ROCHA, Simone, 2006, p. 6)

Em O Fotografo, Lefevre aceita o trabalho oferecido pelo MSF para registrar a
caravana que iria entrar no Afeganistdo, evitando as estradas e locais movimentados, sob o
risco de serem pegos pelos russos, partindo do principio de que ele faria somente as imagens.

Até o momento, ndo havia a ideia da criacdo de um livro para registrar sua jornada,
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publicagdo que sO aconteceria quase vinte anos depois. E justamente por essa proposta inicial
de registro mais basica (mas ndo menos complexa, que é a fotografia), a percepcdo do
fotografo frente a essa nova cultura é baseada na mediacdo dominante do estere6tipo, mas
com uma visdo critica de que a sua percepg¢do pode (e sera alterada) conforme ele conhecer
melhor os afegaos.

Por vezes, pode-se observar que a producdo midiatica (re)produz representacfes
estereotipadas e essas mesmas representacdes, sejam elas imagens ou textos, podem oferecer
subsidios para que esse Outro lide com a complexidade do cotidiano, principalmente se esse
Outro for aquele invisivel, que vive as margens, ou distante e encontra alternativas em outras
formas de mediacdo, numa tentativa de desconstruir suas representacdes estereotipadas.

Logo, € possivel dizer que O Fotografo vai se enquadrar como uma narrativa que se
propde a desafiar a mediacdo dada pelos significados cristalizados e massivamente veiculados
pela midia determinante. Ao apresentar um Afeganistdo humanizado, retratando pessoas
reconheciveis como seres humanos e ndo apenas como terroristas, Levefre vai criar
possibilidades de regular novas visibilidades dos sujeitos, atuando como os dispositivos de

visibilidade propostos por Ranciére (2008).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Analises e estudos sobre os quadrinhos tendem a deixar transparecer a ideia de
superioridade dessa midia em relacdo a outras. Este pode ser visto como um discurso de
revanchismo, haja vista que os quadrinhos tém sido historicamente marginalizados. A
proposta desta pesquisa nao é reforcar essa percepcdo, mas sim refletir sobre como essa
marginalidade das HQs pode oferecer possibilidades outras na escolha e tratamento de temas
pouco usuais.

O quadrinho documental se apresenta, entdo, como uma maneira formal para que as
histérias em quadrinhos possam se estruturar como uma midia capaz de lidar com temas
factuais. Partindo do movimento underground, € possivel notar uma nova perspectiva nao sé
na producdo de quadrinhos, mas também na sua recepgdo. Antes relegados a bancas de
revistas, com encadernacdes de brochura, as produgdes contemporéneas, em especial de
quadrinhos documentais, ganham espaco em livrarias, publicacdes com capa dura e papel
couché, além de matérias e resenhas em jornais e uma maior frequéncia de usos como objetos
em estudos académicos™,

E preciso pensar, entdo, nas possibilidades que esse quadrinho documental oferece, ao
transformar a marginalidade da hgs em uma liberdade autoral na escolha e na abordagem de
temas. Propor subcategorias para o documental permite assim delinear de forma assertiva
como se da a producdo desse quadrinho factual, seja pelo relato biografico, pela pesquisa
historica ou pela apuracao jornalistica.

A partir da possibilidade de compreensdo da forma de producdo do quadrinho
documental, é possivel se debrucar sobre como ele lida com representacdo dos personagens
que aborda, que invariavelmente se apresentam como o Outro proposto por Levinas (1980) e
abordado por Silverstone (2002b). Grande parte das obras publicadas em quadrinhos factuais
revela a tendéncia na abordagem de representagdes que ndo se limitam somente as percepgdes

rotineiras e cotidianas dos personagens contidos nas narrativas, como ocorre em O Mundo de

3% Ao longo da obra, a percepgdo sobre a producio e o mercado dos quadrinhos que se apresenta diz respeito a
cultura norte-americana e brasileira. Em outras partes do mundo, como na Italia ou no Japdo, por exemplo, a
visdo que se tem das obras em quadrinhos se estrutura de forma diferente, seja no fumetti italiano ou no manga
japonés. A relacdo entre os leitores com essas obras assume outra postura por questdes culturais e assim, a
relagdo cultural com o movimento underground comics é diferente. Certamente, um estudo detalhado sobre os
guadrinhos em outras culturas € um tema relevante, mas que nessa dissertacdo ndo foi abordada devido ao
recorte para selecdo do objeto de estudo.
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Aisha e O Fotdgrafo, analisadas nessa pesquisa. Tanto Arbex, na introdugdo de Palestina,
quanto Rocha, na introducdo de O Fotografo, vao justamente abordar a questdo da
possibilidade dos quadrinhos documentais oferecerem visibilidade para aqueles que ndo a
tém. Um documentério de tv ou uma reportagem para um impresso também podem oferecer
essa nova perspectiva, quebrando estere6tipos. Entretanto, talvez por questdes de custo, tempo
ou interesse, ndo € comum se encontrar esse tipo de abordagem (que se preocupa com a
alteridade do Outro que representa) na midia dita tradicional.

Em uma sabatina durante sua visita ao Brasil, em 2011, Sacco, considerado o “pai do
jornalismo em quadrinhos”, falou um pouco sobre seu trabalho, e ao ser questionado sobre
sua escolha de lugares, respondeu que “a midia americana representa errado ou nem
representa algumas questdes. A situacdo na Palestina parecia muito mais complexa. Algo nao
estava certo. ‘Eu tenho que ir pra 1a’, pensei” (SACCO, 2011b).

A fala de Sacco, ao dizer que “EU® tenho eu ir pra 14”, reflete uma das caracteristicas
mais marcantes dos quadrinhos documentais, que é a possibilidade da presencialidade do
narrador como personagem. Ainda que ndo se manifeste em todas as obras de quadrinhos
documentais, a presenca fisica do narrador, em especial nas vertentes biograficas e
jornalisticas, é uma caracteristica marcante e que dificilmente se manifesta em outras midias.

A presenca de um apresentador no telejornal tradicional, por exemplo, ndo se
enguadra na mesma presencialidade que se propdem no quadrinho documental. Enquanto no
telejornal, o jornalista apenas apresenta a noticia, tendo no méaximo alguns segundos para
tecer comentarios generalistas, a presenca de um repérter em uma transmissdo ao vivo ou
durante uma reportagem de telejornal, guiando, comentando e mostrando 0 que 0
telespectador V€&, é o que se pode comparar com a proposta da presencilidade do narrador nos
quadrinhos, nos quais ha a possibilidade de deixar transparecer a subjetividade. “[...] quero
mostrar 0 que estou vendo. Sou um cronista do meu tempo. Tento ser honesto. N&o
necessariamente, objetivo, mas honesto [...]. Eu sou um filtro e me coloco nas péginas para
lembrar ao leitor de que aquela ¢ minha visdo” (SACCO in SILVESTRE, 2011).

Essas intervencdes do narrador/personagem oferecem um tipo de relato em primeira
pessoa que se valida na prépria experiéncia do sujeito, como propdem Serelle (2009),

tomando como base a guinada subjetiva proposta de Sarlo (2007).

[...] vém a tona, como dissemos, a principio na condicdo de arestas, uma série de

36 Grifo nosso.
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relatos jornalisticos em primeira pessoa, em que a perspectiva do sujeito ndo apenas
molda a matéria narrada, mas a propria experiéncia do narrador torna-se parte do
fato a ser comunicado. Podemos apreender essas manifestagdes como relatos
resultantes, no jornalismo, da guinada subjetiva, que, principalmente a partir da
década de 1970, deu a voz, por meio do testemunho, aqueles até entéo excluidos dos
discursos majoritarios (SERELLE, 2009, p. 39)

O que se propdem é uma construgdo narrativa informacional humanizada, no sentindo
de se preocupar com o Outro, com sua alteridade, no intuito de Ihe oferecer voz e visibilidade,
mas sem o intuito de fazer isso por ele, sem falar por ele. E o jornalismo dos afetos de Medina
(2008), que pontua a necessidade de se “estar afeto” a algo para que o ato comunicacional
possa acontecer de verdade.

N&o héa de se pensar que mesmo na linguagem dos quadrinhos documentais ndo exista
uma pos-edicdo em relacdo do relato original, mas, como aponta Sacco, o objetivo ndo é ser
objetivo, mas, sim, honesto. Essa transparéncia no processo de mediacgéo, entre o leitor e a
representacdo de um Outro na obra, faz com que o narrador/personagem atue como mediador
no processo e ofereca o seu olhar para o leitor, fazendo com o0 mesmo saiba que o contetdo
daquela obra é uma perspectiva de quem a produz, sem qualquer intuito de mascarar, deturpar
ou omitir as diferentes subjetividades em jogo na narrativa.

Em O Fotdgrafo, Lefévre, que é o narrador, se insere como personagem e atua no
sentido muito préximo das propostas de Sacco, atuando como um filtro, um mediador. O que
é interessante ja que o objetivo inicial do fotojornalista era registrar o trabalho dos médicos na
caravana pelo Afeganistdo e acaba se transformando no registro sobre as impressdes do autor
sobre os afegaos.

Ja em O Mundo de Aisha ndo ha a presenca do narrador/personagem. Ainda que
Montanari apareca na historia, ela é retratada como uma coadjuvante e quem conduz a
narrativa € Bertotti, que se apresenta como um narrador heterodiegético (REIS; LOPES,
1998). A presencialidade do narrador € um fator que interfere diretamente na forma como o
leitor apreende a mediacdo que se faz ali desse Outro. Ao se comparar O Mundo de Aisha
com a obra que lhe deu origem, Femmes du Yemen, a narrativa neste segundo segue outra
abordagem e a presenca de Montanari interfere na maneira ndo s6 como o leitor percebe as
mulheres iemenitas, mas o faz a partir do olhar da fotografa, que se configura como o filtro de
Sacco.

Por outro lado, talvez no intuito de conseguir contornar a auséncia do

narrador/personagem e sua relacdo com o processo de mediacao, o que Bertotti vai buscar é a
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representacdo de personagens variadas com o objetivo de oferecer mais de uma possibilidade
de compreensdo do Outro que ali é representado. Em pouco mais de 140 paginas, o autor
relata a experiéncia de vida (ou parte dela) de mais de dez mulheres iemenitas, cada uma com
uma historia propria em relagéo a cultura islamica. Ainda que neste caso o “filtro” nao seja
explicito, a possibilidade de mais de uma representacdo em uma mesma situacao permite que
o leitor perpasse uma miriade de varios Outros, se reconhecendo em determinados momentos
e, em outros, lidando com o distanciamento, 0 que ndo permite uma Unica possibilidade de
representacdo e tende a desconstruir esteredtipos.

Assim, é preciso retomar a ideia de mediacdo de Silverstone (2002b) para pensar em
como os quadrinhos documentais, em especifico, os de vertentes jornalisticas, podem se
apresentar como os dispositivos de visibilidade de Ranciere (2008), oferecendo novas
visibilidades para aqueles que representam. Logo, toda comunica¢éo envolve mediagdo como
um processo transformativo, em que o significado e o valor das coisas sdo construidos. A
mediacdo é a circulacdo de significados (varias camadas de mediacdo, tanto na producédo
guanto na recepcao, além dos desdobramentos em outros textos). Ela também é dialética e
assimétrica, por vezes se comportando muito proxima ao processo de traducdo, que parte de
uma apropriacdo de um contelddo original e a adequacdo do mesmo para que possa Ser
compreendido por outros, mesmo que, para isso, ele precise de uma nova contextualizagéo,
podendo perder, assim, caracteristicas do conteudo original.

Por isso, na proposta de desafiar a mediacdo, Silverstone (2002b) vai dizer que é
necessario conhecer e questionar o contexto e a intencdo daquele que inicia a comunicacao,
ndo se tornando cumplice do processo. Ao se apresentar como “filtro”, o narrador/personagem
forca a percepcdo do leitor de que ha muito mais do que se apresenta na obra e o intuito da
narrativa que ali se apresenta fica claro, seja uma apuracao jornalistica, uma pesquisa historica
ou um relato biografico.

Logo, seria possivel pensar que as narrativas contidas nos quadrinhos documentais vdo
ao encontro desse desafio da mediagdo, pois essas obras buscam apontar a existéncia de
representacfes mais complexas, tratando dos esteredtipos que tendem a apagar o Outro, mas
compondo um cenario mais amplo. O Fotografo, assim como O Mundo de Aisha, sdo recortes
pontuais de uma realidade incapaz de ser apreendida por completo por meio da midia, mas
passivel se ser representada parcialmente.

A ética no processo de mediacdo, com foco na alteridade do Outro, & um desafio que
se apresenta constantemente em qualquer processo de comunicacdo, em especial aqui, 0

midiatico. Os quadrinhos documentais estéo, entdo, subvertendo toda sua carga historica de
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subliteratura como uma maneira de ganhar status ao tratar de temas e abordagens que também
sdo postos a margem. As HQs factuais vdo funcionar como uma valvula de escape para dar
voz aqueles que lutam para té-la, assim como outras plataformas o fazem: o rap, o funk, o

grafite e outros tipos de manifestacdes culturais marginais.
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