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meu Pai me foi confiada. PRECE DE SABA

A todas as mulheres que, em algum momento da vida, encontraram pelo caminho

0 machismo e o patriarcalismo como obstaculos dos seus sonhos, mas que, assim
como as rainhas Lueji e Ginga e assim como eu, os transformaram emuma excelente
oportunidade para saber mais e continuar a estrada. Dentre essas mulheres, destaco as
figuras para mim primordiais da escritora mineira Adélia Prado e da escritora cearense
Rachel de Queiroz, cujas biografias e historias intelectuais me introduziram no universo
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“I...] Mulher é desdobréavel. Eu sou”. ADELIA PRADO
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RESUMO

Esta tese prop6e uma analise comparativa entre a obra pepeteliana Lueji — o
nascimento de um império, e a obra agualusiana A rainha Ginga, de modo a verificar
de que maneira a mulher é retratada na literatura pos-independente de Angola. O
objetivo € apontar raz8es de natureza histoérica e intelectual para a marginalizacao
feminina nesse pais. Para tanto, foram demarcados dois momentos historicos
distintos: a guerra civil — para a analise do primeiro texto -, e a paz instaurada na
nacao — para a andlise do segundo texto. No caso da ultima obra apontada, lancou-
se mao do texto colonial Historia Geral das Guerras Angolanas, do militar portugués
Antonio de Oliveira Cadornega como referente comparativo e metaficcional entre a
histéria e a literatura. Com relacéo a obra Lueji, a suposi¢ao é a de que o0 seu autor
promove uma retroalimentacdo entre o passado mitico de Angola e o seu presente
através da retomada do mito dessa rainha pré-colonial. Partiu-se da hip6tese de
gue, ambos os ficcionistas escreveram o0s seus textos na contraméao da genealogia
hegemonica etnocultural proposta para Angola, intencionando a projecdo das
protagonistas como metaforas do espaco de Luanda em épocas distintas. Nesse
caminho, os estudos acerca do conceito de pés-modernismo foram fundamentais
para a analise proposta, assim como as investigacoes tedricas sobre o conceito de
metaficcdo historiografica. Isso porque, de acordo com a leitura proposta, ambos
0s autores angolanos langam mao de seus narradores personagens como
referentes metaficcionais do intelectual critico. Analisa-se também a
inaplicabilidade do conceito de realismo formal como referente analitico da literatura
produzida em Angola, tomando como pertinente para essa finalidade o conceito de
realismo animista. E por fim, analisa-se a veiculacdo da construcdo do perfil das
personagens protagonistas de ambas as obras investigadas aos discursos
feministas ocidental e africano. Como resultado, percebe-se um modelo literario
narrativo moderno e distinto daquele comum no periodo pés-modernista, assim

como uma inovacgao critica e intelectual com relacéo a reflexéo politica nacional.

Palavras-chave: Mulher. Agualusa. Pepetela. Angola. Pdés-independéncia.

Literatura. Historia.



ABSTRACT

This thesis proposes a comparative analysis between the pepetelian work Lueji — o
nascimento de um império, and the agualusiana work A rainha Ginga, in order to verify
how the woman is portrayed in the post-independent literature of Angola. The objective
is to point out reasons of a historical and intellectual nature for the marginalization of
women in that country. For that, two distinct historical moments were demarcated: the
civil war - for the analysis of the first text - and peace established in the nation - for the
analysis of the second one. In the case of the last mentioned work, the colonial text
General History of the Angolan Wars, of the portuguese military Antonio de Oliveira
Cadornega, was used as a comparative and metafictional reference between History
and literature. With respect to the work Lueji, the supposition is that its author promotes
a feedback between the mythical past of Angola and its present through the resumption
in the myth of the queen Lueji. It was hypothesized that both writers wrote their texts
against the hegemonic ethnocultural genealogy proposed for Angola, intending the
projection of the protagonists as metaphors of the Luanda space at different times. In
this way, the studies about the concept of postmodernism concept were fundamental
for the proposed analysis, as well as the theoretical investigations on the concept of
Historiographic metafiction concept. This is because, according to the proposed
reading, both Angolan authors use their narrative characters as metafictional referents
of the critical intellectual. We also analyze the inapplicability of the concept of formal
realism as an analytical reference of the literature produced in Angola, taking the
concept of animistic realism concept as relevant for this purpose. Finally, we analyze
the profile construction of the profile of the protagonists characters from both works
investigated to feminist Western and African discourses. As a result, one perceives a
narrative literary model modern and distinct from that common in the postmodern
period, as well as a critical and intellectual innovation with respect to the national

political reflection.

Keywords: Woman. Agualusa. Pepetela. Angola. Post-independence. Literature.

Story.
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INTRODUCAO

Durante o processo de leitura e escrita da minha dissertagéo de mestrado, entre
pesquisar e ler obras tedricas e o corpus literario, escrever e reescrever 0 meu texto,
acabei me indagando sobre a maneira como a mulher era representada na literatura
africana de lingua portuguesa. Naquela ocasido o meu foco de estudo estava voltado
para as categorias “tempo” e “memoaria”, com as quais investiguei a obra Antes de
nascer o mundo, do escritor mogambicano Mia Couto. A partir daquele momento, “as
marimbas” comeg¢aram a soar na minha cabeca, fazendo-me interessar cada vez mais

sobre o assunto.

Embora ja “estivesse em Africa”, como a questdo feminina ndo era o meu
recorte investigativo nessa fase académica, ndo pude me aprofundar com essa minha
indagacao acerca da representatividade da mulher no continente. Todavia, como “as
marimbas continuavam a tocar na minha mente”, resolvi que este seria o tema com o
gual eu trabalharia no doutorado, mesmo ciente da sua frequente abordagem
académica dentre os pesquisadores das literaturas de lingua portuguesa espalhados

pelo mundo.

Jéa aluna efetiva do doutorado da PUC Minas, fui seduzida pela maneira como
o autor Pepetela construia as suas personagens femininas, especialmente na obra

Lueji — o nascimento de um império.

Pepetela ndo constréi personagens vulneraveis nessa e em outras obras, muito
pelo contrario. Suas protagonistas sdo empoderadas, cheias de personalidade e
atitudes com o intuito de reagir, de alguma maneira, aos abusos e as desigualdades
de género que sofrem em Angola. Em Lueji, encantou-me em demasia 0
comportamento da protagonista Lu, que com muita astlicia e disposi¢cado conseguiu
transformar ndo soO a realidade que a circundava, como também a das pessoas que
com ela conviviam, utilizando como instrumento de transformacdo o balé moderno.
Para tanto, a bailarina havia adotado uma postura de intelectual e assumido uma

atitude de enfrentamento, e ndo de vulnerabilidade, tdo pouco de submisséo.

Assim, na obra Lueji, descobri uma protagonista contemporanea moderna com

um comportamento feminino resistente, vivendo em uma realidade/sociedade
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pos-independente, mas ainda marcada por imposi¢cdes neocolonialistas e de género.
Essas constatagcbfes me levaram a buscar novos estudos, novas pesquisas, Novos

caminhos pelos quais eu pudesse enveredar com a minha averiguacao.

Neste processo investigativo cheguei a obra A rainha Ginga, de José Eduardo
Agualusa. Lendo esse texto conheci outra rainha angolana, que teria vivido entre os
dois primeiros séculos da colonizacédo de Angola. A maneira como o jove m ficcionista
Agualusa criou a sua versao para o mito da rainha Ginga me instigou a querer saber

mais sobre essa soberana, assim como sobre o autor.

Embora Agualusa néo pertenca a mesma geracao de escritores da qual provem
Pepetela, chamou-me a atencéo o fato de ele ter nascido e ter sido criado em meio a
guerra de libertacdo angolana. Somado a isso, Agualusa viveu uma boa parte da sua
vida durante a guerra civil do pais ja no periodo pés-colonial. Dessa forma, associei a
sua formacao critica, intelectual e humana a tais momentos nos quais o autor estava
inserido, assim como a possivel influéncia dessas experiéncias na constituicdo e na
caracterizacdo da sua escrita literaria, embora tenha eu constatado ndo ser ele um

escritor que assuma a postura nacionalista, ao contrario de Pepetela.

A saga da rainha Ginga data do periodo colonial de Angola, momento em que
a escrita chegou ao continente através das maos portuguesas, logo me deparei com
a possibilidade de atrelar a obra agualusiana a documentos histéricos, o que de fato,
foi pertinente. Ao adota-la, juntamente com a obra Lueji, como objeto de estudo, ja
estava delimitado o recorte do corpus literario da minha pesquisa: romances

angolanos masculinos produzidos apés 1975, ano da conquista da liberdade do pais.

Dessa forma, o objetivo primordial desta tese € investigar a representacao da
mulher angolana na literatura pos-independente em dois momentos historicos
diferentes. O primeiro deles se refere a guerra civil instaurada no pais, ja o segundo
remete a paz estabelecida apos o término desse conflito interno. Para tanto, lancamos
mao das obras Lueji — 0 nascimento de um império, do autor Pepetela, e A rainha
Ginga, de Agualusa, de maneira a compara-las e aproxima-las através do estudo da

construcéo das protagonistas Lu e Ginga.

A nossa tese esta dividida em quatro capitulos. O capitulo |, intitulado “A

literatura angolana pos-colonial e a representacédo da mulher”, introduz um
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panorama da questdo feminina no pais. O objetivo € apontar razdes de natureza
histérica e intelectual para a marginalizacdo da mulher em Angola. Nesse processo,
os textos de Inocéncia Mata (2003, 2006) e das pesquisadoras Rita Chaves e Tania
Macédo (2009) foram fundamentais para a nossa investigacao.

A sintetizacdo da biografia e da carreira literaria dos autores Artur Mauricio
Pestana e José Eduardo Agualusa, assim como a abordagem geral do enredo das
suas obras aqui investigadas, seguiram como itens do primeiro capitulo. Para tanto,
lancamos méo dos estudos de Tania Macédo (2009), assim como da producéo textual

da jornalista e escritora portuguesa Alexandra Lucas Coelho (2009).

Abordamos a questao da constru¢do de uma literatura angolana produzida ap6s
a retirada dos colonizadores portugueses enquanto parte do processo intencionado
de constituicdo da identidade do pais. Neste movimento, introduzimos os conceitos de
pos-colonialismo e metaficcdo historiografica, tendo sido ambos primordiais para a
nossa pesquisa. Com relacdo ao primeiro termo, iniciamos a sua abordagem com o0s
estudos da pesquisadora Ella Shohat (1992), que abarca o pdés- colonialismo
enquanto agenciador politico. Shohat (1992) chama a nossa atencdo para as
incongruéncias provocadas pela elasticidade desse conceito. Nessa hossa
averiguacédo, destacamos também as consideracdes de Stuart Hall (2011) e Bhabha
(1998) também sobre essa questao, e ainda as de Inocéncia Mata (2003, 2006, 2010,
2014, 2017), que nos levaram a optar pela adocao do termo p6s- independéncia para
tratar ndo somente a nag¢do angolana, mas também a literatura produzida nesse

espaco.

As consideracdes de Linda Hutcheon (1991) sobre a concepcédo de metaficcao
historiografica foram essenciais para a pesquisa que realizamos, uma vez que
acreditamos serem as producdes de Pepetela e Agualusa metaficcionais. Isso porque,
para nés, ambos os ficcionistas produzem um contra-discurso em relacéo a producao
ficcional pos-colonial. Destacamos da sua escrita trés caracteristicas que foram
exploradas nesta tese: a primeira delas se refere a retomada da histéria do pais como
tema/assunto dos romances; a segunda caracteristica remete a releitura da condicao
e da concepcéao da mulher na literatura angolana; ja a terceira se refere a ruptura com

a viso estereotipada da mulher angolana.

O nosso objetivo € comprovar que tanto Pepetela quanto Agualusa
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escreveram as obras Lueji e A rainha Ginga em sentido contrario a genealogia
hegemonica etnocultural proposta para Angola, consoante ao apontado pela

pesquisadora Inocéncia Mata (2014), conforme discorreremos neste texto.

Dessa forma, 0 nosso primeiro capitulo é encerrado com o apontamento das
especificidades da literatura dos escritores Pepetela e Agualusa dentro da perspectiva
ficcional poés-independente. Neste topico, Iintroduzimos também a questdo
comparativa historiografica com relagdo a obra A rainha Ginga e o texto do militar
portugués Anténio de Oliveira Cadornega, intitulada Histéria Geral das Guerras
Angolanas. Além deste texto, trabalhamos com as teorias de Rita Chaves (1999),
Inocéncia Mata (2006, 2010), Paulina Chiziane (2013), Laura Padilha (2002,

2010), Tania Macédo (2008) e Alberto Oliveira Pinto (2014).

No capitulo Il iniciamos a abordagem do corpus literario tratando,
especificadamente, da obra Lueji — 0 hascimento de um império. Nessa parte do texto,
nomeada “Lu e Lueji: a representagcdo da mulher angolana na escrita de Pepetela’,
investigamos de que maneira, no periodo contemporédneo da capital Luanda, a
personagem Lu, através da sua trajetéria, proporciona uma nova leitura do mito da
rainha Lueji. Para n@s, essa retomada do autor teria como objetivo propor uma reflexao
acerca do lugar ocupado pela mulher em Angola, assim como promover uma analise
politica sobre o conflito civil instaurado no pais. Para isto, inicialmente, lancamos méao
das teorias de Antdnio Céandido (2003) e Beth Brait (1985) para analisarmos o
processo de construcdo da personagem no romance de ficcdo, considerando a sua

relagdo com o autor.

Tal analise desagua no estudo sobre a constituicdo da personagem Lu no
romance Lueji. Na nossa visdo, essa protagonista espelha a projecédo da nova Angola
sonhada pelo seu povo desde a independéncia do pais, e € através da valorizagcao da
diversidade angolana na elaboracdo do espetaculo de danca sobre a rainha pré-
colonial que o autor Pepetela promove a retroalimentagéo entre o passado mitico de
Angola e o seu presente. Analisamos a figura do narrador personagem pepeteliano
atrelando-a a imagem do intelectual critico. O embasamento teorico desse tdpico foi
constituido por meio da teoria de Inocéncia Mata (2010), Maria Gabriela Costa (2010),
Frantz Fanon (2008) e de Donizete Santos (2014).

Dissertamos sobre a incongruéncia da aplicacao do conceito de realismo
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formal, pontuado por lan Watt (1990), na literatura produzida em Africa. Em
contrapartida, lancamos mao do conceito de realismo animista, na concepcao de
Harry Garuba (2018), para investigar a personagem Lu. Para nos, através desta, a
ancestralidade é recuperada na tradicdo contemporanea de Angola, por meio da sua
relacdo com a rainha mitica Lueji. Além dos textos ja pontuados, os estudos de Rita
Chaves (1999), Tabita Wittmann (2012), Silvio Ruiz Paradiso (2018), Sueli da Silva

Saraiva (2007) e Mariana Sousa Dias (2015) também foram consultados.

O capitulo 11l toma como objeto de estudos a obra A rainha Ginga, de Agualusa.
Intitulado “A dupla face da rainha Ginga na escrita de Agualusa”, o objetivo principal
desta parte da tese é propor um estudo sobre a personagem agualusiana Ginga.
Dessa forma, este capitulo é introduzido teoricamente com uma analise da relacdo
entre historia e literatura na producéo intelectual pés-moderna e pdos-colonial, tendo
como principal embasamento os textos de Linda Hutcheon (1991), Inocéncia Mata
(2010) e Hayden White (1991).

Para a nossa abordagem, consoante a perspectiva de Pepetela, Agualusa nédo
apenas propde uma nova versdo para o mito de uma rainha mitica de Angola, como
também apresenta ao seu leitor um novo olhar sobre a historicidade do pais. Para
tanto, ele atrela a figura do seu narrador personagem a figura do oficial portugués
Antonio de Oliveira Cadornega, e por esse motivo, esse personagem funciona como
um referente metaficcional. Ao retomar um mito fundador angolano, Agualusa também
apresenta reflexdes criticas sobre um momento histérico do pais, o p6s-guerra civil da
Angola independente. Nesse estudo, os textos de Alberto Oliveira Pinto (2014), Maria
Ondria J. Oliveira (2018), Martin Lienhard (2005) e Priscila Weber (2013) foram

fundamentais.

Em A rainha Ginga, Agualusa lanca mao de uma das representacdes dessa
soberana que a oralidade angolana mantem viva, desde os tempos coloniais, referente
ao perfil cruel e masculinizado com o qual Ginga foi descrita nos textos histéricos
escritos por maos portuguesas, tal como podemos verificar na obra historiografica de
Antonio de Oliveira Cadornega. Enquanto este ultimo buscava em sua escrita cumprir
0 seu papel de escrivao militar, colocando a coroa portuguesa a par de toda a situagéo
gue envolvia o processo colonial de modo a endossar as estratégias aplicadas no
processo de colonizagdo, Agualusa destaca o aspecto natural humano pouco

considerado dessa soberana quando a sua conduta € julgada
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dentro e fora de Angola. Através do seu perfil guerreiro, altruista e politico a rainha
Ginga na versao agualusiana fez-se resisténcia por aproximadamente quarenta anos
frente & colonizac@o portuguesa. Mas nem por isso esse autor foi omisso quanto ao
gue de condenével essa rainha pode ter cometido de modo a garantir a sua obstinacao

de derrotar o0 opressor europeu.

Assim, na nossa perspectiva, o autor de A rainha Ginga, neste texto mantem
as caracteristicas de masculinidade e crueldade atribuidas a ela e consideradas
negativas tanto pelo colonizador quanto pela populacdo de Angola, de maneira a, de
certo modo, justifica-las. O contexto no qual a rainha Ginga estava inserida, como lider
de uma nacdo em plena guerra de resisténcia ao processo de colonizacéo portugués,
talvez explicasse a postura por ela adotada. Na perspectiva do romance agualusiano,
tal posicionamento, por muito pouco, ndo resultou na vitéria angolana sob o povo

portugués, conforme registram os documentos historicos.

O capitulo IV desta tese busca aproximar as personagens femininas
pepeteliana e agualusiana. Para tanto, nessa parte do texto, denominada
“Personagens de Pepetela e Agualusa”, exploramos o fato de esses autores adotarem
perspectivas inovadoras na construcao de suas personagens. Para isso discorremos
sobre o feminismo africano e o feminismo ocidental, de maneira a ressaltar as suas
aproximacdes e incompatibilidades. Nesse percurso, os textos de Guacira Lopes
Louro (1997), Aurea Mouzinho (2019), Minna Salami (2019), Florita Cuhanga Ant6nio
Telo (2019), Greicy Pinto Bellin (2011) e Russel G. Hamilton (2019) nos serviram de

embasamento.

Analisamos a personagem pepeteliana Lu de maneira a mostrar como sua
construcdo a aproxima dos debates propostos pela intelectualidade feminina da
‘segunda onda”, demarcada por Guacira Louro (1997). Tal movimento acaba
confluindo, conforme a nossa leitura, na representacéo social da mulher em Luanda.
Partimos da concepcao de representacéo social pontuada pela pesquisadora Denise
Jodelet (2019) para considerar e compreender a relagéo estabelecida entre o sujeito
e a realidade na qual estd inserido. Dessa forma, acreditamos poder atrelar a
protagonista Lu ao progressismo feminista proposto pela “segunda onda” feminista, a
partir da década de 1970, o que nos permite compreender sua estratégia de se
relacionar com o meio luandense através do seu corpo, seja pela pratica do balé

moderno, seja pela liberdade sexual que ela apresenta durante toda a obra Lueji.



17

Além de Jodelet (2019), selecionamos outras pesquisadoras para essa investigacao,
sendo elas Lucila Scavone (2010), Luara Pinto Minuzzi (2019), Daniela Tonelli Manica
(2019), Betania Siqueira Mafra (2019), Larissa Souza (2018), além de Robert Young
(2015) e Frantz Fanon (2008).

Analisamos a personagem agualusiana Ginga abordando a instabilidade do
conceito de género na perspectiva feminista ocidental através de alguns teoéricos ja
citados nesta introducdo, assim como os estudos de Carla Rodrigues (2005). Ao
contrapor tal concepgédo com a visao nigeriana/africana de género, langamos mao do
conceito de “familia nuclear” da feminista Oyéronké Oyéwumi (2019), para entender
que, ao exigir ser chamada de “rei” e ndo de rainha durante o seu periodo monarquico,
a personagem Ginga, na obra aqui investigada, estaria impondo uma igualdade de
género, e nado desejando abrir mao da sua feminilidade, conforme insinuam os textos

histéricos dedicados a esse assunto.

Além disso, considerando o contexto conflituoso na qual ela estava inserida,
para enfrentar o seu oponente com reais condigdes de sair vencedora, Ginga sabia
qgue precisaria lutar em igual posicdo a coroa portuguesa. Nessa ocasido era
totalmente representada por homens de seu exército, muito bem preparados e cientes

dos interesses lusos com relacdo as terras angolanas.

A feminilidade da rainha Ginga é questionada pela coroa portuguesa, conforme
verificou a historiadora Priscila Weber (2014) nos documentos coloniais que ela
consultou. Nesses textos, além de ma e masculinizada, Portugal descreve Ginga como
uma mulher feia, e sendo o quesito beleza um dos determinantes da feminilidade, logo
essa rainha ndo podia ser considerada feminina. Contrapondo esse discurso,
trabalhamos com a pesquisa de Beatriz Beraldo (2019) a fim de comprovar a
incompatibilidade da adocdo do quesito beleza fisica como determinante de

feminilidade no contexto africano.

Nesse capitulo, retomamos as adjetivacdes relativas & maldade e a
masculinidade trabalhadas pelo autor José Eduardo Agualusa no seu texto. A nossa
hipétese € que a narrativa agualusiana possibilita estabelecer outros determinantes
de feminilidade que ndo aqueles arraigados ao estereotipo fisico da mulher. Para nos,
ao destacar os aspectos relacionados ao lado humano da rainha Ginga, Agualusa
também traz a baila as suas qualidades relativas a astlcia, sagacidade, coragem,
resiliéncia e habilidade para guerra, utilizando-os como indicadores de
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feminilidade.

Com relacdo as consideracdes finais, esta parte foi reservada para
relembrarmos os objetivos de trabalho, assim como os principais pontos investigados.
Procuramos também, nessa parte do texto, destacar a comprovagdo da hipotese
inicial da nossa tese através do estudo realizado, bem como a possibilidade de esta

direcionar novas pesquisas, novas reflexdes.

1 A LITERATURA ANGOLANA POS-INDEPENDENTE E A REPRESENTACAO
DA MULHER

A histéria do processo de colonizacdo em Angola retrata uma profunda
marginalizacdo da mulher desde o inicio da dominacdo europeia. Atrelada a essa
perspectiva da situacdo feminina na sociedade, temos um pais pré-colonial ja
arraigado a costumes machistas chancelados por uma sociedade patriarcal e
poligamica. JA no contemporaneo, resquicios desses costumes ainda podem ser
encontrados em Angola, sendo eles uma das tematicas abordadas na literatura pés-

independente dessa nagéo.

Historicamente, no ambito global, “as mulheres, desde as sociedades mais
antigas, sempre foram marginalizadas e até mesmo tratadas como aberra¢éo ou como
um ser incompleto” (RODRIGUES, 2019, p. 02). Por isso, conservar os costumes
machistas do periodo colonial de maneira a manter a mulher em uma posi¢cao
subalterna ndo é uma caracteristica apenas da cultura de Angola na sua poés-
independéncia. Segundo a pesquisadora Valéria Rodrigues (2019) apesar de haver a
representacdo dos oprimidos no decorrer do tempo, seja na literatura, seja na
historiografia, e até mesmo através dos meios de comunicag¢do de maneiras varias, a
historia global traz registros que, em sua maioria, apenas esbogam o pensamento
machista da classe dominante, provavelmente com o intuito de perpetuar a opressao

imposta ao género feminino.

Os portugueses usurparam dos angolanos o direito a escrita verbal durante os

anos de colonizacdo em Angola. Apos a independéncia, em 1975, foi dada
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sequéncia no pais a um fecundo periodo de reflexdo intelectual sobre questbes
referentes a literatura, a historia, a cultura, as quais incluiram o modo como a mulher
era representada na escrita dessa nagdo. Além disso, a constru¢do de uma literatura
gue pudesse ser chamada de legitimamente angolana também se tornou, naquele
momento, fundamental. E dentro de todo esse processo, iniciou-se a arquitetura da

reflexdo sobre a nacionalidade do pais.

“‘Desvendar as relagdes entre a mulher e o grupo, procurando mostrar que ela
como ser social, articula-se com o fato social” (RODRIGUES, 2019, p. 02) fez parte
do processo literario de andlise da poOs-independéncia de Angola logo em seus
primeiros anos. No quadro da reflexdo sobre a nacionalidade, Inocéncia Mata chama
a nossa atencéo para o fato de a escrita literaria africana pds-independente pressupor
“‘uma nova visao da sociedade que reflete sobre a sua prépria condigao periférica,
tanto no nivel estrutural quanto no conjuntural” (MATA, 2003, p. 45). No entanto, no
gue se refere a representacdo do feminino, acreditamos que o universo literario
angolano pés-independente manteve a hegemonia do olhar masculino sobre a mulher,

como pode ser verificado nas producdes pés-independentes que trataram desse tema.

Isso proporcionou em Angola a continuidade, no contemporaneo, da
marginalizacdo feminina, tanto no oficio da escrita, quanto na sua representacao
enquanto tematica a ser explorada, desenvolvida e refletida. Sem embargo, “se
considerarmos que uma das estratégias do colonialismo era impedir a circulacdo das
ideias, bloqueando as trocas culturais entre varios grupos” (CHAVES, 1999), talvez
seja possivel verificar, nesse quadro sinuoso, uma intengao subversiva por parte de
alguns intelectuais, de maneira a caminhar na contramao dessa estratégia portuguesa

de colonizagao, como pretendemos verificar nesta tese.

Seguindo esse raciocinio, a importancia da mulher para a histéria de Angola
estd presente nas literaturas dos ficcionistas Artur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos — 0 Pepetela —, e José Eduardo Agualusa — ou simplesmente Agualusa. Tal
perspectiva pode ser encontrada nas obras Lueji - o nascimento de um império, de
autoria do primeiro, e A rainha Ginga, de autoria do segundo. Ambas foram publicadas
no periodo pos-independente angolano, momento marcado por conflitos internos ja
que, passado o periodo colonial, forcoso se tornou para o pais reconhecer que ndo

havia mais um inimigo colonizador a ser combatido. Todavia, 0s
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desencontros entre 0s interesses politicos acabaram por culminar em uma guerra civil

violenta no pais, que se arrastou por quase quatro décadas.

Soma-se a esse fator conflituoso o fato de que o colonizador saiu de Angola,
mas deixou como heranca marcas profundas na ex-colbnia. Esses resquicios
acabaram por agucar os embates internos entre irmaos da mesma patria na recém-

nacéo independente, como verificaremos no decorrer desta tese.

Pepetela e Agualusa, nas obras aqui abordadas, a nosso ver langam mao da
condicdo de intelectual por eles compartilhada, embora em momentos histérico-
politicos diferentes, para propor novas interpretacées acerca do lugar da mulher na
sociedade angolana no que se refere a sua contribuicdo para a constituicdo identitaria
do pais. E é interessante para esta pesquisa a maneira como eles o fazem, pois

retomam duas rainhas miticas de Angola — Lueji e Ginga.

Ainda que esses autores, em seus livros, saiam da perspectiva mitica para
entrarem na perspectiva historica da nacdo, acabam proporcionando ao leitor uma
chance de repensar ideias, conceitos e premissas ligadas ao colonialismo e referentes
ao feminino, que permanecem na contemporaneidade do pais. No entanto, como o
fazem de maneira muito particular, podemos verificar, nas obras aqui investigadas,
por exemplo, elementos da construcédo das personagens Lu e Ginga que dialogam
com algumas ideias defendidas pela teoria feminista. Afinal, como afirma Inocéncia
Mata,

a narrativa histérica actual se caracteriza por um multiperspectivismo, uma
disparidade de focalizagbes, na intencdo de apresentar uma viséo plural da
historia, véarios olhares sobre a mesma realidade, acontecimento ou universo,
porque se propde a “rejeicdo do consenso dominante” (MATA, 2006, p. 60,
destaques da autora).

Destarte, de acordo com a nossa perspectiva, as literaturas produzidas por
Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos e José Eduardo Agualusa almejam ir na
contram&o da heranga opressora deixada pela coroa portuguesa. De qualquer
maneira, um breve resumo da biografia de ambos, assim como um panorama da
trajetdria intelectual de cada um deles, podera evidenciar a posicdo de cada um em

relacdo a Angola independente.
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1.2 O autor Pepetela e sua escrita

Artur Mauricio Pestana nasceu em Angola no dia 29 de outubro de 1941, na
cidade de Benguela. “A familia de sua mae estava radicada em Angola ha pelo menos
cinco geracoes, sendo responsavel pela fundacado da cidade de Mocamedes, atual
Namibe” (CHAVES & MACEDO, 2009, p. 15). Ja pela parte paterna, sua descendéncia

€ portuguesa.

Educado em uma familia consciente quanto aos acontecimentos sociais e
politicos referentes ao pais, o autor acabou tendo muitas oportunidades e muitas
possibilidades de refletir sobre os temas sociais, sendo que o ainda menino nao se
mantinha alheio a nenhum deles. Dessa forma, esse ficcionista, desde a infancia, ja
escrevia redacfes na escola com uma dimenséao social densa. Tal fato foi pontuado

por ele mesmo em uma das entrevistas que concedeu ao longo de sua carreira:

Portanto, a dimensédo social ja estava presente nessa altura, antes de eu
pensar que estava a escrever — eu estava a fazer uma redacéo para a escola.
A literatura e essa preocupacéo social apareceram ligadas em mim desde o
principio, portanto, agora, € um bocado tarde para mudar..hd é que
aperfeicoar isso... (LABAN, 1991, In: CHAVES & MACEDO, 2009, p. 31).

Em 1958, quando embarca para Lisboa a fim de dar continuidade aos seus
estudos na terra dos avos, Artur Pestana acaba por trocar a Engenharia pelo curso de
Histéria na Faculdade de Letras de Lisboa, e é justamente por essa ocasido que ele
comeca a frequentar a Casa dos Estudantes do Império (CEIl). Nessa oportunidade,
seu engajamento politico e comprometimento para com as causas abracadas pela
comunidade acabaram por fazer Pepetela ser eleito membro da Associacdo Geral
dessa organizacao, o que lhe oportunizou colaborar posteriormente para a formagéo

da Reunido Interassociacoes (RIA).

A participacdo do ficcionista na CEIl foi fundamental para o inicio da sua
carreira literaria. Ja em 1962, “para escapar da convocacado do exército colonial,
Pepetela sai de Lisboa e vai para Paris, la permanecendo por seis meses” (CHAVES
& MACEDO, 2009, p. 16). De volta a Africa, no més de abril de 1969 ele foi recrutado,
pela primeira vez, para participar da luta armada angolana, “deslocando- se para a

segunda regido politico-militar (em Cabinda), onde se torna responsavel



22

pela Educacdo” (CHAVES & MACEDO, 2009, p. 16). Apos exercer varias funcdes na
CEl e publicar varias obras,

Pepetela vai para Luanda em 1974, onde instala a primeira delegac¢do do
MPLA juntamente com Lucio Lara; em Benguela, assume o comando da
guerra contra a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) (CHAVES
& MACEDO, 2009, p. 16).

Na ocasido, o Artur Pestana recebe dos companheiros de luta armada o
pseuddnimo de guerra que o representa, até os dias de hoje, em todo o lugar onde se
abre espaco para a sua literatura: Pepetela, que significa Pestana em Umbundo. E,
no ano seguinte, “participa da Unido dos Escritores Angolanos (UEA)” (CHAVES &
MACEDO, 2009, p. 16).

Ele, desde muito cedo, opta por escrever romances, e “é como autor de
narrativas longas que ele se inscreve no projeto literario angolano” (CHAVES, 1999,
p. 218), se mantendo fiel a esse formato por ele escolhido para desenvolver a sua
escrita. Tal opcao é fundamental para a identidade da sua literatura, como veremos

mais adiante.

A leitura da sua bibliografia ao longo de mais de cinco décadas de escrita
confirma, sem a menor sombra de duvidas, “a construcdo da nacionalidade como um
tema constante que, sob varios angulos e perspectivas, constitui um elemento matriz
em seu repertério” (CHAVES, 1999, p. 218). A pertinéncia dos romances pepetelianos
no que diz respeito ao projeto nacional de construcdo do canone literario angolano é
tao forte que “o levantamento de sua produgdo demonstra ainda que a repercussao
de seu trabalho ja vai além das fronteiras da lingua portuguesa” (CHAVES, 1999, p.
217).

Atrelada a essa vertente, segue o trabalho do autor Pepetela para com a
tematica referente & mulher angolana por meio da construcdo das personagens
femininas fortes em suas narrativas longas, como € o caso da obra Lueji — o
nascimento de um império, publicada pela primeira vez em 1989. Nesse livro, o autor
retoma o mito da rainha Lueji, de maneira a dar a sua versao dele. Essa soberana
viveu realmente em Angola durante o periodo pré-colonial, lamentavelmente ndo ha

nenhum registro oficial dessa época sobre essa majestade, uma vez que nao havia a
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préatica da escrita naqueles tempos. Mas gracas a oralidade tipica do pais é possivel
no contemporaneo obter algumas informacdes consideradas proximas da realidade

biografica da rainha Lueji.

Na narrativa de Pepetela, ela era a filha mais nova do grande rei dos Lunda
chamado Kondi, que também era pai do explosivo e incrédulo Tchinguri, seu
primogénito, e do pacifico e sensato Chinyama, o segundo da linhagem desse rei.
Pela ordem légica e tradicional das coisas, 0 proximo a ocupar o trono Lunda seria
Tchinguri, uma vez que ele era homem e o mais velho, por isso havia sido preparado,

desde sempre, para ocupar tal posicao.

A ele coube, inclusive, a responsabilidade pela formacao e pela preparacao do
exército Lunda, funcdo esta a qual se dedicava com primor e orgulho. Todavia, o
comportamento opositor do jovem principe, atrelado a uma sequéncia de atitudes
violentas cometidas por ele dentro do reino, fizeram com que Kondi comecasse a se
preocupar com tal escolha para a sucessao real, pois o rei passa a ter “medo que
Tchinguri seja um mau chefe, que o povo sofra com ele” (PEPETELA, 2015, p. 15).
Além disso, Tchinguri ndo acreditava e nem respeitava as tradicdes de Lunda
referentes as crencas espirituais ligadas aos ancestrais do reino, o que, de fato, ndo

condizia com a cultura dos Kondi.

Ja Chinyama, seu segundo filho e por isso o préximo na linha sucessora, ndo
apresentava o perfil nem a vontade particular de assumir tamanha responsabilidade,
sendo que, ele préprio reconhecia tais verdades: “Ja me viram chefe dos Tubungo?

Da muita chatice, uma pessoa emagrece” (PEPETELA, 2015, p. 16).

Assim, apds consultar os conselheiros de Lunda, bem como a sua propria
consciéncia, o entdo rei ja adoentado decide escolher Lueji como sendo a sua
sucessora, de maneira a manter o Lukano — pulseira sagrada feita com tenddes
humanos, que identificava o soberano — dentro da sua proépria linhagem. Isso
preservaria a tradicdo do seu povo, como o proprio rei Kondi explicou a filha, ao

comunicar a ela a sua decisao:

O lukano néo pode passar para fora da minha familia, essa € a tradicao dos
Tubungo. Nés descendemos diretamente de Tchyanza Ngombe, a mae
Nhaweji, a grande serpente que criou 0 mundo, assim como o fogo e a agua.
Nenhuma outra linhagem descende diretamente dela, tu sabes. Mas os teus
irmdos ndo merecem o lukano. Como fazer? S6 ha uma solucéo.
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Entrego-te o lukano (PEPETELA, 2015, p. 21).

Apesar da resisténcia inicial da filha em aceitar tamanha responsabilidade, bem
como da estranheza do seu povo em assimilar Lueji como a nova rainha dos Lunda,
Kondi ndo voltou atrds em sua decisdo. Com o decorrer de alguns dias, por meio de
dialogos sinceros com seu respeitado grupo de conselheiros, o até entdo rei supremo
acabou convencendo o seu povo a dar um voto de confianca a entéo princesa. Afinal
concordavam eles com a necessidade de mudancga e unido entre todos: “Nunca uma
mulher reinou sozinha mas nada esté escrito contra e se todos ajudarmos salvamos

a Lunda das guerras intestinas que ja se adivinham [...]” (PEPETELA, 2015, p. 25).

Decisdo acolhida pela maioria importante, Kondi oficializou entdo a sua
escolha, deixando claro para Lueji que ela jamais poderia passar o Lukano para outro
fora da linhagem da familia real, com excec¢éo dos irméos Tchinguri e Chinyama, pois
0 proprio pai os havia destituido do poder para sempre. Ela ficaria também
responsavel por gerar um filho puro que pudesse assumir em seguida o trono dos

Lunda. Sendo assim, na véspera da sua morte, Kondi entregou a Lueji o Lukano.

Apesar das dificuldades naturais que enfrentava nos primeiros tempos do seu
reinado devida a falta de experiéncia e de preparo para cumprir a funcao soberana,
Lueji seguia confiante acerca da excelente gestao que faria durante o periodo no qual
estivesse no comando da Lunda: “Logo no primeiro més o povo duvidava das suas
capacidades. Tinha de jogar forte. Arriscar e ganhar [...] O poder € um jogo, lhe
disseram” (PEPETELA, 2015, p. 59).

Além disso, ela era assessorada de perto pelos conselheiros reais Kandala e
Muata Kakele, mas tal animosidade ndo impediu Lueji de se defrontar com todas as
dificuldades que uma mulher poderia encontrar naturalmente ao governar uma nagao,
cuja tradicdo era, desde sempre, patriarcal. No enredo pepeteliano a jovem e recém-
rainha ndo conseguiu romper totalmente com seus irmaos legitimos, pois era muito
ligada a Tchinguri e Chinyama, principalmente ao mais velho, com o qual, desde o

inicio da adolescéncia, mantinha uma relagéo incestuosa intensa.

Esse vinculo constante com os irmaos, bem como a presencga deles dois na
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Lunda, desassossegou o espirito de Kondi, que se fez manifestar por meio de sua
encarnacao em uma habitante local. O desagrado do espirito do pai fez com que Lueji
se decidisse por expulsar Tchinguri e Chinyama do reino Lunda, de maneira a
tranquilizar Kondi, evitando assim que o seu espirito langasse alguma outra maldicdo
a seu proprio povo, uma vez que ja havia sido visto sobrevoando a Lunda uma nuvem

de gafanhotos, ou seja, uma praga dificil de combater.

Chinyama acatou a decisao da irma rainha sem pestanejar, reuniu 0 Seu povo
e foram embora, rumo a terras distantes da Lunda. Todavia, Tchinguri ndo aceitou
pacificamente tal decisdo de Lueji, por acreditar que a rainha estava sob o dominio
dos conselheiros Kandala e Kakele. Ele também nado confiava que o espirito do pai
havia se manifestado em alguém. Para Tchinguri, os conselheiros o queriam longe do
povo que tanto maltratou enquanto ainda era o principe sucessor de Kondi, mas como

ndo conseguiu dissuadir a irmd a ndo expulsa-lo de Lunda, declarou guerra a Lueji.

Na narrativa pepeteliana, Lueji sabia que o irmao possuia um exeército
avassalador, capaz de destruir a Lunda sem nenhuma dificuldade, trunfo do qual a
rainha ndo dispunha naguele momento do seu reinado. Somado a isso, Tchinguri
conhecia a regido como a palma da sua mao, o que facilitaria ainda mais a tomada do
reino. Por isso, Lueji resolveu abandonar literalmente o lugar no qual a Lunda se
fundara desde sempre para poder se instalar, com o seu povo, em uma outra regiao,
na qual pudesse se preparar para enfrentar o irmao mais velho, de maneira que
conseguisse vencé-lo. Estrategicamente, essa nova regido deveria contribuir para a

protecdo do seu povo contra ataques militares.

Paralelamente a saga de Lueji, 0 enredo da narrativa de Pepetela nos traz a
jovem bailarina Lu, inserida em uma sociedade luandense tdo machista quanto a
Lunda da rainha mitica da qual descendia, todavia, quatrocentos anos
aproximadamente depois da passagem dessa soberana pelas terras angolanas.
Prestes a assistir a chegada do século XXI, Lu decide ndo aceitar a proposta de
permanecer em Paris por mais trés meses. Isso porque a bailarina angolana havia
ganhado uma bolsa de estudos para estudar danca moderna na Franca dois anos

antes. A recusa da jovem protagonista refere-se ao fato de que:
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Queriam pob-la a dancar o Gisela. Modernizado, mas sempre Gisela. Seria a
sua grande oportunidade, diziam, o langamento na Europa. Ao coreégrafo
agradava a ideia de uma Gisela bem escura, talvez fosse novidade. Mas ela
recusou, vim fazer o estagio de moderno e ndo dango o Gisela, por muito
computadorizado que seja. (PEPETELA, 2015, p. 42).

Dessa forma, ela decide recusar a extensdo de sua estadia na Europa,
retornando para Luanda assim que acabassem 0s seis meses restantes da sua bolsa
de estudos, pois demonstra, na narrativa de Pepetela, se sentir pertencente a capital
de Angola. Todavia, Lu tem consciéncia de que, ao retornar ao seu pais de origem,
iria esbarrar em inUmeros problemas sociais e varios conflitos angolanos acerca da

posicédo da mulher dentro dessa sociedade:

N&o, ndo e nao, findos os seis meses volto mesmo para a terra, respirar o ar
fétido dos contentores de lixo, torcer pés nos buracos das ruas, mas receber
a0 mesmo tempo as caricias do Sol e os sorrisos das gentes, la me inspiro
(PEPETELA, 2015, p. 42).

Ao chegar a capital Luanda, Lu depara-se com uma realidade desanimadora,
afinal, a cidade ainda amargava os resquicios da guerra civil intensa que havia
terminado h& pouco. Além disso, a situacdo da mulher dentro dessa sociedade
também nado era a que a jovem gostaria de ter encontrado. Porém, ao retornar ela
reencontra também seus grandes amigos, em especial Uli — um estudante de medicina
pelo qual a bailarina nutria um afeto antigo — e Marina, uma estudante de Biologia
natural do leste do pais, “da terra dos Imbangala, como gostava de dizer” (PEPETELA,
2015, p. 44). Essa amiga era, justamente, uma descendente de Tchinguri, o explosivo

irmao mais velho de Lueji.

A personagem Marina acredita ser o seu pai “descendente de Kinguri, o chefe
fundador dos Imbangala, que parecem deram trabalho aos portugueses” (PEPETELA,
2015, p. 44). Ja a avo de Lu, residente em Benguela - mesma cidade natal do autor
Pepetela -, sempre contou a neta que ela veio da “Lunda e é descendente dos
Muatidnvua, quer dizer, da Lueji. Mas chama Tchinguri a Kinguri” (PEPETELA, 2015,
p. 44).

Em Luanda, a protagonista contemporanea faz parte do “Grupo de Danga
Kukina, nome interessante mas que ficava disfargcado pela diferenga de linguas”

(PEPETELA, 2015, p. 29). Ao se reinserir nele, encontra-o extremamente
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desestabilizado, devido a presenca desalinhada de um coredgrafo checo contratado
para produzir o novo espetaculo da companhia. Isso porque ele instituiu ao grupo uma
cultura romantica artistica que em nada se aproximava da angolana, mas sim da
europeia. Tal desacordo cultural parecia incomodar ndo somente a bailarina
protagonista, como também aos demais profissionais envolvidos no projeto, conforme

o personagem Afonso Mabiala, o letrista do grupo, reflete com os amigos na narrativa:

Estes dramalhdes de mulher morta e noivo que chora, quer queiramos quer
ndo, sabem-nos europeu. Porque apareceram em mil pecas de teatro e
filmes. Estamos fartos de amores infelizes. Estou nhuma de fazer musica
nossa, para realidades nossas. E isso. E o checo a gritar, ndo ser essa
masica, preciso musica dramatica, heroica... Que se lixe! (PEPETELA, 2015,
p. 54).

Lu, apds entrar em conflito com o coredgrafo estrangeiro, decide ndo mais se
submeter a tal situacdo constrangedora. Dessa forma, fortalecida com a saida
voluntaria do coredgrafo checo do Grupo de Danca Kukina, e influenciada pelo mito
de Lueji, sua deca avd, bem como desejosa de esbocar em Angola, um novo olhar
acerca desse mito da proépria tradicdo do pais, Lu resolve propor a nova coreégrafa

da companhia a elaborac&do de um espetaculo inspirado na lendéria rainha da Lunda:

A baia de Luanda tinha cor tdo azul quanto o céu. Agua absolutamente
parada, como um lago. Para o ser faltava no entanto muita coisa. Faltava
retirar dela os navios e as plataformas de petréleo vindas para revisdo e que
a poluiam, faltava acrescentar fetos e begénias e sobretudo rosas de
porcelana. A terra vermelha em cima, nas vertentes das barrocas, ja a tinha.
Lu olhou a baia com saudade, sonhando com um lago oval. (PEPETELA,
2015, p. 72)

Muitos saos os conflitos que a bailarina tem de enfrentar durante o desafio de
produzir um espetaculo de danca retomando a rainha Lueji. Dentre eles, precisa
defrontar as provocac¢des da sociedade machista na qual estava inserida, assim como
a rainha Lueji teve que enfrentar as desconfiangas de seus suditos que nao

depositavam fé na possibilidade de ela ser uma boa soberana.

Sendo assim, coube tanto a Lu quanto a Lueji criar estratégias que
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pudessem conduzir suas atitudes de maneira inteligente, culminando na
concretizacdo dos seus objetivos: Lueji desejava proteger o povo Lunda de seu irméao
Tchinguri, além de garantir a sua permanéncia no trono do reino; ja Lu necessitava
salvar a sua companhia de danca da total ruina através do éxito do espetaculo que
projeta, além de superar certas inquietacdes particulares relacionadas a sua origem e
a sua historia, as quais a incomodavam. Assim, € através da construcado de duas
mulheres fortes que Pepetela costura o enredo do seu livro, de modo a fazer eclodir

perfis femininos nada vulneraveis.

1.3 O autor Agualusa e sua escrita

A opcao por construir personagens femininas fortes também foi a selecionada
pelo autor José Eduardo Agualusa Alves da Cunha, ou simplesmente Agualusa, como
ele ja se adaptou a ser nomeado ao longo da sua caminhada literaria. O autor nasceu
no dia 13 de dezembro de 1960, na cidade de Huambo, em Angola, quase duas
décadas antes da liberdade nacional. Mesmo ja tendo conquistado o seu espaco ha
literatura de Angola, com um reconhecimento exterior bastante consideravel, ha
menos informacgdes disponiveis sobre a sua vida se comparado a fortuna biogréfica

acerca de Pepetela.

Mesmo ndo pertencendo a primeira geragdo do canone angolano, esse autor
€ um continuo observador da escrita dos seus antecessores, pois “Agualusa espera
ler dos mais velhos o que nédo viveu” (COELHO, 2009). Além disso, ele acabou
crescendo sob a intensa luta armada no pais, 0 que, de certa maneira, influenciou em
sua constituicdo como intelectual. Sua formacdo nas areas de silvicultura e de
agronomia, estudadas em Lisboa, ndo o impediu de iniciar o seu caminho literario no
final da década de 1980.

A origem de Agualusa, assim como a de Pepetela, € mestica, pois pelo lado
paterno, sua familia é de descendéncia portuguesa, e ja pelo lado materno, sua origem
é brasileira. E importante ressaltar que, alguns elementos da histéria pessoal do
escritor sdo retomados por ele ao construir e descrever a origem do narrador

personagem da obra A rainha Ginga, o padre Francisco José da Santa Cruz. Este,
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por sua vez descendia de uma india Caeté e de um “mulato, filho dum comerciante

portugués da Povoa do Varzim e de uma negra mina” (AGUALUSA, 2015, p. 11).

Essa multiplicidade de referéncias acabou proporcionando ao autor Agualusa
uma vida vivida em varios lugares, uma vez que ele alterna residir entre Portugal e o
Brasil j& ha algum tempo. Inclusive ele morou durante muitos anos na cidade brasileira
do Recife, no estado de Pernambuco, sendo que, tal espirito némade acabou por leva-
lo a si autodefinir definir como um “sem patria”. Nessa localidade litoranea também
nasceu e cresceu o0 personagem narrador letrado do seu livro A rainha Ginga,
publicado pela primeira vez em 2014, periodo caracterizado como pdés-guerra

angolano.

Essa obra narra a versédo agualusiana da saga da importante soberana cujas
peripécias datam do final do século XVI até meados do século XVII, tendo sido ela
uma fundamental lider africana. Ginga governou os reinos Ndongo e Matamba, no
sudoeste da Africa, onde hoje esta Angola, e sua historia €, até os dias de hoje, um
assunto muito marcante para o povo desse pais. No periodo colonial, Ginga resistiu
bravamente ao processo de colonizacéo portuguesa, tendo dado muito trabalho para
os militares lusos envolvidos nesse decurso, tamanha era a sua astlcia, coragem e
destreza para os assuntos de guerra. Em sua trajetoria, ela somou atitudes nobres,

assim como atitudes contestaveis, conforme descorreremos nesta tese.

Na versao agualusiana dos fatos, Ginga é uma figura complexa, pois intercala
posicdes muito controversas dentro do contexto no qual esta inserida. Enquanto
embaixadora do seu irmao Ngola Mbandi — o entdo rei dos Ndongo — ela ndo so
conseguiu dialogar pacificamente com os portugueses, no caso com o governador
luso Jodo Correia de Sousa, como também fazé-los acreditar que poderiam contar
com ela para convencer 0 seu irmao rei a ndo mais resistir a ocupacao de terras
importantissimas para a expansao da dominacao lusa, fator este que dava muita dor

de cabeca aos europeus naqueles tempos.

Nesse caso, interessava aos portugueses a construcdo de um presidio em
uma localidade denominada Ambaca, empreendimento que néo era aceito por Ngola
Mbandi. Além disso, Portugal também havia capturado e escravizado muitos negros

gue serviam a esse soberano naquela época, o que muito desagradou Ngola Mbandi.
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O narrador da obra de Agualusa relata os ultimos quarenta anos vividos pela
mitica Ginga, sendo que ele acompanhou de perto essas quatro décadas. No enredo
da obra, o ex-padre brasileiro Francisco narra, em uma fase mais madura da sua vida,
0S acontecimentos que se passaram em sua conturbada juventude, quando ainda era
um pacato padre brasileiro que vivia na cidade do Recife, confuso quanto a sua fé
cristd. Do Recife ele se desloca rumo a Angola em 1620, em busca de respostas para
varios dos seus questionamentos pessoais, ligados a sua fé e a suas crengas

particulares.

Nessa ocasido, o personagem Francisco acaba abracando a oportunidade de
servir a Ginga, por ordem da coroa portuguesa, pois 0 governador “Luis Mendes de
Vasconcelos procurava um homem instruido em Letras para servir como secretério a
senhora Dona Ginga, irma do rei do Dongo” (AGUALUSA, 2015, p. 21). E é a partir
dessa perspectiva que Francisco relata o perfil dessa majestade, bem como do seu
governo, que fez historia em todo o continente africano, através dos seus registros

que as historias sobre essa soberana ganham visibilidade.

Ao indica-lo como assessor, 0 objetivo luso era que Francisco servisse de
espido portugués no seio do dominio da Ginga, de maneira a observar e controlar
cada passo dessa mulher que se tornaria, em um futuro préximo, uma pedra no
caminho portugués. Todavia, Portugal ndo havia conseguido ludibriar a nobre
angolana, que desde o primeiro momento que teve contato com o enviado portugués,
j& demonstrou desconfianca quanto a sua permanéncia ao seu lado, conforme o

préprio Francisco pontua no texto:

Ginga quis saber se eu estava ali com o propdsito de a servir como secretario
e como conselheiro, conforme lhe havia sido prometido pelo governador
portugués, Luis Mendes de Vasconcelos, ou antes para — com malicia — a
converter a fé de Cristo, pois bem via pelas minhas vestes ser eu um padre
(AGUALUSA, 2015, p. 11).

A desconfianca de Ginga néo era, de fato, infundada. Portugal desejava n&o
mais ter problemas com as varias etnias angolanas durante o processo de dominagéo
do pais, uma vez que 0s nativos quase sempre demonstravam grande resisténcia em
ceder a soberania europeia, e Ginga foi uma grande lider dessa resisténcia por ser ela

uma eximia articulista. Assim, uma das estratégias
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pretendidas pela coroa era apossar-se da confianca de Ginga, a fim de converté-la ao
catolicismo, o que de fato aconteceu, recebendo ela o nome cristdo de Ana de Sousa.
Todavia, esse processo nao ocorreu realmente como 0s portugueses previam,

conforme discorreremos posteriormente ao longo desta tese.

Na narrativa de Agualusa o plano de Portugal de vigiar e converter a Ginga se
frustrou, pois Francisco se afeicoou a rainha, ja que, ao conviver muito préximo dela,
passou a admira-la com veeméncia, deixando assim de corresponder as expectativas
lusas. Este fato somado a alguns descompassos pessoais com a igreja catolica

acabaram tornando Francisco um traidor aos olhos da coroa portuguesa.

Em seus relatos, o ja maduro ex-padre sempre descreve a soberana, a N0sso
ver, de uma maneira bastante masculinizada, desde o inicio dos seus registros. Tal
constatacao pode ser exemplificada pela passagem do texto na qual Ginga tem de

enfrentar seu irmao Ngola Mbandi para manté-lo como seu secretério de confianca:

Ginga discutia em alta voz com o irmédo, como se com ele partilhasse a
mesma vigorosa condi¢do de macho e de potentado. Ja na altura ndo admitia
ser tratada como fémea. E era ali tho homem que, com efeito, ninguém a
tomava por mulher. (AGUALUSA, 2015, p. 12-13).

A esse perfil viril de Ginga, o narrador-personagem acrescenta outras
caracteristicas que contribuiram para que a rainha pudesse enfrentar, bravamente, a
coroa portuguesa durante aproximadamente quarenta anos, sendo essas
caracteristicas a astucia, a destreza e o poder de articular bem os assuntos de guerra.
Além disso, a Ginga agualusiana se porta, em varias passagens do texto, de maneira
dissimulada. Isso se refere ao fato dessa soberana manipular o seu proprio
comportamento para corresponder aos seus interesses politicos e particulares, ainda
gue, para isso, ela tenha que passar por cima da sua familia, ou mesmo do seu proprio
povo. Por conseguinte, a rainha foi capaz de se unir a dois povos estrangeiros — 0s
holandeses e os espanhois — para tentar derrotar os europeus que estavam l|he

tomando Angola — no caso, 0s portugueses.

Ao que tudo indica, Ngola Mbandi havia mandado assassinar o Unico filho da

sua irma Ginga, o que a fez odiad-lo sem medida. Todavia, com o passar do tempo,
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ela percebeu que precisava reaproximar-se desse entao rei, para reconquistar a sua
confianga, de maneira a tomar posse do seu lugar no trono. Dessa forma, ela parece
fingir muito bem té-lo perdoado e passa, entdo, a ser uma espécie de diplomata de
Ngola Mbandi. Sua primeira missdo foi a de representd-lo perante o governador
portugués Joao Correia de Sousa, em uma tentativa de estabelecer um acordo para a
situacao conflituosa que estava instalada entre os portugueses e o povo que ele
liderava. Foi, justamente, nessa ocasidao, que Ginga aceitou ser batizada de acordo

com os ritos catolicos portugueses.

O fato referente a esse desentendimento entre os portugueses e o povo Ngola
Mbandi é o do episddio ja citado neste texto, no qual esse soberano ndo aceitou que
Portugal prosseguisse com a instalagéo do Presidio de Ambaca, pois ele estava sendo

construido

em terras que sempre haviam sido suas, bem como quanto a captura de
escravos e 0 envio deles para o Brasil, posto que comerciantes portugueses
andavam tomando a cada ano milhares de cabecas e, com isso,
despovoando o reino e subtraindo as familias (AGUALUSA, 2015, p. 14-15).

ApoOs os assassinatos do seu irmao Ngola Mbandi e de Hoji — seu herdeiro
oficial —, Ginga assume o trono na narrativa de Agualusa disposta a retirar
definitivamente os portugueses de Angola, iniciando assim uma guerra ferrenha contra
eles. Quanto aos assassinatos referidos, Ginga foi indicada, no enredo da obra
agualusiana, pelo seu proprio povo, como a responsavel pelos crimes, pois pensavam
que “o rei fora envenenado pela irma, a qual vingara assim a morte do infeliz Quizua
Quiazele” (AGUALUSA, 2015, p. 49). Este ultimo era o unico filho de Ginga, e por ser
ela a irma mais velha, cabia a seu herdeiro macho ser o proximo rei depois do tio, uma
vez que sua condi¢cdo feminina a impedia de assumir o trono, segundo a tradicdo do

Seu povo.

N&o obstante, Ngola Mbandi mandou afogar o sobrinho quando este alcancou
0 inicio da juventude para declarar como seu sucessor o seu proprio filho Hoji. Apesar
de ter tentado passar a ideia de que o afogamento do jovem havia sido um acidente
natural, nunca conseguiu convencer a sua irma mais velha. Assim, com o assassinato

de Ngola Mbandi e Hoji, ndo havia quem assumisse o reino dos
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Dongo, até que Ginga consegue “convencer as macotas a aceitarem-na como rainha”
(AGUALUSA, 2015, p. 49). A partir dai, ela passou a exigir ser tratada como “rei”
Ginga, e ndao como rainha, o que seria 0 mais adequado por ser ela mulher na

perspectiva do seu povo.

Essa autodeclaragcdo da protagonista agualusiana nos parece ser
concordante a reinvidicacdo das feministas durante os séculos XX e XXI, conforme
esta tese investigard no seu quarto capitulo, uma vez que, a igualdade entre os
géneros foi uma das reinvindicagbes germe desse movimento. Apesar de exigir de
seus suditos o tratamento de “rei”, o narrador Francisco continua a trata-la como
‘rainha”, mantendo este posicionamento anos depois ao narrar as suas memodarias.
Para nos, essa selecdo do narrador representa uma possivel valorizacdo da mulher
em Angola, ja que nao seria necessario “mudar de género” ao exigir ser chamada de
rei — e ndo de rainha — para ter o seu valor real e humano, ou seja, para que houvesse,

de fato, uma igualdade entre os géneros.

Apos ser nomeada “rei”, Ginga quis resolver, de uma vez por todas, o conflito
criado pelo seu irméo entre o0 seu povo e os portugueses. Ordenou a Francisco que
escrevesse “uma carta, pedindo a retirada de todas as tropas do Presidio de Ambaca
e a devolucéo dos escravos roubados. Assim que isso fosse feito libertaria o capitéo
Tigre e o restante dos soldados” (AGUALUSA, 2015, p. 50). Esses ultimos haviam
sido aprisionados apGs atacarem, juntamente com outros integrantes do exeército
portugués, o povo Dongo, na expectativa de domina-lo. Todavia, essa tentativa foi

frustrada.

Apés declarar guerra a coroa portuguesa, Ginga sabia que teria que se
preparar para enfrentar o exército portugués, o que realmente ndo seria nada facil.
Dessa forma, ela ordenou que seu quilombo fosse fortalecido, bem como seu exército
fosse mais bem equipado e que alimentos fossem estocados para que estivessem

prevenidos, caso fossem atacados:

Foram construidos muros de pedra e barro, e fossas ao longo daqueles,
cobertas estas com rijos arbustos [...]. Os ferreiros, oficio de grande respeito
entre os ambundos, trabalhavam dia e noite para produzir setas para as
flechas e azagaias. As mulheres pescavam e salgavam o peixe. (AGUALUSA,
2015, p. 53).
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Logo Ginga recebeu a visita diplomética de dois representantes da coroa
portuguesa, os respeitados padres “Jeronimo Vogado e Francisco Pacconio, com uma
carta do governador, em que este instava a rainha entregar todos os escravos fugidos,
além dos portugueses que, entretanto, havia capturado” (AGUALUSA, 2015,

p. 53). Todavia, a soberana aceitou apenas libertar o padre Dionisio Barreto,
permanecendo 0S outros portugueses sob o seu poder. ApGs essa afronta, Ginga
sabia que em breve padeceria as consequéncias desse seu posicionamento. E entéo,
apos sofrer uma investida do povo Jaga e presenciar a sua forca e a sua destreza

para a guerra, ela

compreendeu que para guerrear com 0s portugueses precisaria ter a seu lado
0 rei dos jagas, o poderoso Caza Cangola, e tdo bem conduziu as
negociacbes com este que o mesmo lhe enviou uns milhares de arqueiros
para a ilha antes do assalto dos portugueses. (AGUALUSA, 2015, p. 56).

Dessa forma, a soberana passou a investir em seu casamento com Caza
Cangola, o que foi de grande valia quando precisou pelejar novamente contra 0s
portugueses, ja com a assessoria do noivo. Isso ocorreu quando o seu povo foi
atacado pelo exército luso comandado pelo capitdo-mor e tandala do reino, Antdnio

Dias Musungo, como bem narrou o personagem Francisco:

Dos nossos muros irrompeu sobre os atacantes uma enorme chuva de
flechas, além de muitos tiros de espingardas e mosquetes, e logo ali
tombaram mortos alguns deles. N&o o capitdo-mor, que sacudia as flechas
presas no grosso gibdo de pano que Ihe servia de armadura, como se fossem
inoportunos mosquitos. Por vezes basta um arranhdo de uma dessas setas
para prostrar um homem, pois 0s jagas as envenenam com uma peconha de
sua invencdo. (AGUALUSA, 2015, p. 56-57)

Embora o reino de Ginga tenha resistido bravamente quanto a esse ataque, 0
exercito portugués nao bateu em retirada, muito pelo contrario, os sobreviventes —
incluindo o capitdo-mor Anténio Dias Musungo — permaneceram acampados pelos
arredores dos dominios da soberana, de maneira a intimida-la. A situacdo piorou
bastante quando alguns soldados portugueses comecgaram a apresentar 0s primeiros

sintomas de uma doenca abominavel naqueles tempos, denominada



35

bexiga.

Além de n&o possuir um método de cura preciso, esse maleficio era altamente
contagioso. Somente o proprio sistema imunoldgico do individuo contaminado poderia
salva-lo dessa doenca, combatendo naturalmente o virus que corroia a pessoa de
maneira gradativa e avassaladora. Dessa forma, de acordo com o relato do narrador-
personagem Francisco, quando um membro do exército portugués morria vitima de
bexiga, seu corpo era retalhado, e “os soldados carregavam a catapulta com os
pedacos do falecido e arremessaram-nos contra n6s” (AGUALUSA, 2015, p. 59). Ou
seja, a expectativa portuguesa era pressionar Ginga a abandonar o seu reino para

escapar da contaminacéo da doenca.

Ao se sentir encurralada pelo exército de Anténio Dias Musungo, Ginga decide
fugir, deixando para tras boa parte dos seus suditos, além dos membros da sua prépria
familia, como € o caso de suas irmas Macambo e Quifungi, que passaram entéo a ser
prisioneiras da coroa portuguesa. Ginga, ao contrario do que se possa imaginar,
mesmo abandonando o seu reino em busca de um local seguro, ndo desistiu de
vencer a coroa lusa, muito pelo contrario. Ela, tdo pouco, se esqueceu dos seus entes

gueridos que passaram a ser reféns do inimigo colonizador.

Ao refugiar-se em um local seguro, essa soberana passou a arquitetar,
juntamente com seus aliados e conselheiros, como € o caso do narrador- personagem
Francisco, um plano para contra-atacar o exército portugués, retomando assim a ideia
de se casar com o rei dos jagas. A essa altura do enredo da narrativa, Francisco ja
havia sido considerado um herege pela igreja catdlica, e um traidor pela coroa
portuguesa, passando ele também a ser procurado pelos lusos, ja na condi¢do de

inimigo dessa nagéo.

Ao casar-se, conforme os seus planos, “Ginga selava uma alianca que lhe
permitia fazer frente aos portugueses e seus aliados, ganhando o estatuto de
tembamza, ou governadora, daquele jagado” (AGUALUSA, 2015, p. 81). Durante a
cerimdnia nupcial, todos se surpreenderam quando a soberana apareceu trajando
vestimentas masculinas, ja seu noivo, por exigéncia dela, vestia-se como uma mulher

gue iria se casar:
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O peito pintado de vermelho e de branco, e largo e duro como um escudo,
estava coberto de asperas cicatrizes, sinais das muitas pelejas em que
andara envolvido desde tenra idade. Vestia um saiote confeccionado a partir
de fibra de palmeira, tdo fino quanto a mais fina seda, e trazia o cabelo longo,
pelas costas, todo ele bordado com pequenas conchas e outros enfeites
(AGUALUSA, 2015, p. 81).

N&o satisfeita em passar a ter uma esposa legitima, Ginga também adquire um
suntuoso harém, repleto de homens aos quais ela chamava de mulheres, que

passaram a servi-la como suditos (ou seriam escravos?).

ApOs 0 seu casamento, a soberana convence Francisco a ajuda-la a
estabelecer uma alianca com os holandeses que haviam dominado a cidade de
Olinda, no Brasil, a fim de ganhar a luta contra os portugueses. Para cumprir essa
misséo, o narrador-personagem Francisco precisou retornar — juntamente com outros
aliados da rainha Ginga — ao estado de Pernambuco, no Brasil, seu local de origem.
L4, apos longos dois meses e apOs varias manobras diplomaticas, ele acabou
convencendo o militar regente holandés Jodo Mauricio de Nassau-Siegen a se aliar a
Ginga na luta contra os portugueses que estavam dominando Angola:

Sim, regressariamos a Angola na armada capitaneada por Cornélio Jol. Os
navios juntar-se-iam no Recife, provenientes de varios mares, e partiriam dali
para Africa. O ataque deveria apanhar os portugueses desprevinidos.
Conviria, antes, avisar a rainha Ginga e 0s seus aliados jagas. Teriamos que
pensar juntos na melhor estratégia (AGUALUSA, 2015, p.169).

Durante o longo trajeto de volta a Africa, quase desembarcando na costa
angolana, o navio que levava Francisco e os holandeses liderados por Nassau
acabaria por encontrar uma outra embarcacao. Essa nau, por sua vez, era espanhola,
e liderada pelo capitdo Alonso de La Mata, que também se dirigia ao pais com o intuito

de aniquilar os portugueses colonizadores de Angola.

Ainda sem o apoio dos holandeses e sem a simpatia dos espanhais, que
também almejavam provocar a derrocada lusa, Ginga, na obra de Agualusa, invade e
domina a cidade de Luanda. Ela conseguiu vencer os portugueses que la estavam por
estarem eles desprevinidos quanto ao seu ataque, ocorrido em surdina: “Vencera,
afinal, a parte que sustentava o abandono temporario de Luanda, esperando que logo
viesse auxilio do Brasil” (AGUALUSA, 2015, p.187).
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O desembarque das duas tripulacbes nauticas — a brasileira, repleta de
holandeses, e a espanhola — ndo foi nada facil na narrativa. Ao perceberem que seriam
atacados, os portugueses resistiram com bravura, mas logo perceberam que a peleja
seria inutil, uma vez que 0s seus atacantes eram muitos e mais fortes do que os
soldados dos quais poderiam dispor naquele momento: “O governador rendeu-se, ele
e mais de oitenta soldados, brancos, negros e mulatos. Nos dias seguintes 0s
portugueses abandonaram a ilha de regresso a patria” (AGUALUSA, 2015, p. 195).
Todavia, embora o momento fosse de festa, os holandeses ndo puderam comemorar,
pois foram sucumbindo um apés o outro devido ao clima extremamente quente que
fazia em Africa, ou seja, foram mortos pela ilha, e ndo pelos portugueses: “Via-0s
estendidos no clardo das praias, tremendo de frio enquanto o sol Ihes torrava a pele”
(AGUALUSA, 2015, p. 195).

A esse respeito, o narrador-personagem Francisco e o conde Jodo Mauricio de

Nassau conversaram certa vez, tendo este Ultimo se posicionado da seguinte maneira:

Talvez nos tenhamos enganado ao pensar que a natureza nao seria mais
madrastra para nés, os brancos, os ocidentais, do que para os portugueses e
os levantinos. A verdade é que os portugueses sempre foram mais africanos
que os europeus (AGUALUSA, 2015, p. 196).

Apébs essa dominacgédo, Ginga p6de finalmete retornar a Luanda como soberana,
‘e ndo apenas enquanto embaixadora de um vago rei” (AGUALUSA, 2015, p. 195).
Nessa ocasido, ao reencontra-la, Francisco estranhou a auséncia do seu cénjuge,
lider dos jagas. Foi ai que acabou descobrindo que a soberana o havia substituido por
um outro guerreiro mais poderoso, que melhor atendia a suas conveniéncias: Ginga
“aliara-se a um outro soba jaga, ainda mais poderoso do que Caza, e este afastara-
se, desgostoso” (AGUALUSA, 2015, p. 199). Ao tomar posse da capital Luanda, “a
rainha dormiu no palacio, com todas as suas mulheres, que eram em nuamero de

quinze, além das mucamas e damas de companhia” (AGUALUSA, 2015, p. 201).

Os proximos acontecimentos na narrativa A rainha Ginga foram de muita gloria
para a protagonista, que desfrutou, por um bom tempo, da condi¢cdo de soberana em

Luanda. Ela, inclusive, liderou o seu exército em uma batalha contra os
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portugueses na localidade de Ambaca, na qual saiu vencedora mais uma vez. Porém,
tempos depois ela viu essa posicao lhe escapar entre os dedos, devido a um brutal
ataque dos portugueses ja fortalecidos, o qual ela enfrentou com bravura desde o

comeco, conforme descreveu o narrador-personagem Francisco:

A rainha aguardava o assalto dos portugueses, a uns quinhentos metros de
onde eu me escondia. Estava sentada a sombra de um vasto chapéu de sol
— de um vermelho vivo — e trazia sobre os ombros a capa purpura que 0s
flamengos Ihe haviam oferecido. Ali, naquele breve instante, enquanto o sol
recuperava o folego, parecia imune a tudo, inclusive ao préprio tempo
(AGUALUSA, 2015, p. 219).

N&o sendo a sua sorte feliz naguele ataque, Ginga acabou presenciando o seu
exeército sucumbir pelas estratégias portuguesas, que o encurralou de tal maneira que
0s seus acabaram por fugir “atropelando-se, tentando escapar pelas pontes que os
portugueses haviam lancado sobre o rio. Uma das pontes que o0s portugueses haviam
lancado sobre o rio cedeu ao peso de tanta gente. A 4gua arrastou 0s corpos’
(AGUALUSA, 2015, p. 221). Dessa forma, Francisco relata, na obra de Agualusa, ter
avistado aquela que fora a segunda e ultima fuga da rainha Ginga: “Ainda consegui
ver a rainha, sendo levada na sua liteira dourada em grande velocidade, quase como

se voasse pelos melhores corredores” (AGUALUSA, 2015, p. 221).

Embora n&o tenha conseguido derrotar de uma vez por todas a coroa
portuguesa, impedindo assim que Portugal dominasse Angola completamente, Ginga
jamais foi capturada pelos lusos, 0 que aumentou ainda mais as historias sobre ela no
pais. Apés essa Ultima fuga, a soberana ndo mais foi vista, permanecendo o seu
paradeiro desconhecido até entdo. Apesar de a coroa lusa, na ocasido, ter anunciado

aos quatro ventos a sua morte, isso nunca foi comprovado de fato.

1.4 A literatura angolana pds-independente e a releitura da histéria

O conceito de pos-colonialismo surgiu em meados da década de 1970, mas sO

adquiriu mesmo “enquanto noc¢éo, substancia conceptual a partir dos anos de
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1980, no mundo anglo-saxdnico” (MATA, 2014, p. 27). A principio essa ideia irrompeu
na academia como o termo que abarcaria 0 conjunto de teorias que analisa 0s
impactos politicos, filosoficos, artisticos e literarios deixados pelo colonialismo tanto
em paises que foram colonizados, quanto em seus colonizadores. Contudo, as
primeiras obras tedricas que desenvolveram a nocao de pds-colonialismo deram maior
énfase as herancas do periodo colonial deixadas nos paises dominados, tanto no
ocidente, quanto no oriente. Sobre este ultimo, a partir da segunda metade da década
de 1980, o conceito de pds-colonialismo passaria a ser aplicado de modo equivocado,

segundo o0s seus principais estudiosos tedricos, como veremos a segulir.

Nessas quatro décadas de pesquisas sobre o pds-colonialismo, muitos foram
— e ainda sdo — os intelectuais que se debrucaram sobre as reflexdes que envolvem
essa tematica, inclusive no que se refere as ambiguidades que envolvem tal conceito.
A pesquisadora iraquiana Ella Shohat (1992) foi uma das primeiras intelectuais a
apontar a elasticidade do termo pos-colonial, 0 que acaba por acarretar, segundo ela,
uma série de incongruéncias e contradicbes ao ser aplicado levianamente por

escritores contemporaneos.

Por isso propde em seus estudos a exploracao de algumas hesitacdes teoricas
e politicas do termo pds-colonialismo, uma vez que, apesar dos Vvarios
posicionamentos, a teoria pés-colonial ndo enfatiza realmente a politica de localizacéo
desse conceito, aplicando-o, assim, de maneira universalizante, o que, de fato, ndo é
adequado. Sendo assim, a autora iraquiana concluiu que esse conceito coloca muitas
ambiguidades tedricas referentes ao espaco e ao tempo, além da ambiguidade
politica. A partir dessas ideias, 0 objetivo da pesquisadora é justamente situar o
conceito de pés-colonialismo de maneira geografica e historica, além de em termos

institucionais, levantando inconsisténcias sobre o seu agenciamento politico.

Segundo a autora, 0 pés-colonialismo teria ganhado uma dimenséao intelectual
gue intencionava, a partir da segunda metade da década de 1980, direcionar aos
paises de terceiro mundo um aspecto obscuro, uma vez que teria origem na crise das

formas de abordagem desses espacgos enquanto nagao.

Consoante as reflexdes de Ella Shohat (1992), o intelectual Stuart Hall (2011),
em seus estudos, também ressalta as lacunas do pds-colonialismo, relacionadas aos

equivocos que a multiplicidade de significados que esse conceito tem provoca. Hall
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também pontua os problemas que a sua abordagem e aplicacdo, por parte dos
tedricos alheios ou ndo a essas questfes, podem fazer surgir dentro da academia,
uma vez que esses estudos acabam por se tornar “poderosos investimentos
inconscientes” (HALL, 2011, p. 96), como veremos posteriormente no que se refere

aos paises africanos de lingua portuguesa, em especial a Angola.

Stuart Hall também salienta, em seus registros, a dimensao universalizante do
termo pds-colonialismo, o que ele aponta como sendo um “sinal de perigo” (HALL,
2011, p. 96), que afetaria mais e de maneira equivocada os paises de terceiro mundo
gue ja foram colonizados. Essa abordagem ludibriosa do conceito de pds- colonialismo
com relacdo as ex-coldonias negras de dominadores brancos, ainda segundo Hall,
acaba por distorcer os aspectos culturais, sociais e politicos das nacfes colonizadas
em detrimento dos paises colonizadores. Segundo esse intelectual, isso inverteria as
dindmicas de dominacdo empregadas pelos dominadores, atribuindo aos paises
invadidos uma posicdo poés-colonial ndo equivalente ao que, de fato, pode ser

averiguado.

Nas reflexdes de Homi Bhabha (1998) também aparecem apreensdes sobre o
aspecto universalizante do conceito de pés-colonialismo. Em seus estudos, Bhabha
também da énfase as desigualdades e irregularidades “de representacdo cultural
envolvidas na competicao pela autoridade politica e social dentro da ordem do mundo
moderno” (BHABHA, 1998, p. 239) no pds-colonialismo, as quais sdo assistidas e
administradas pela critica intelectual. Este embate, segundo o autor, se da por meio
“do testemunho colonial dos paises de Terceiro Mundo e dos discursos das ‘minorias’
dentro das divisdes geopoliticas de Leste e Oeste, Norte e Sul” (BHABHA, 1998, p.
239, destaque do autor). Tal estratégia teria como objetivo principal, por parte dos
discursos ideoldgicos, homogeneizar as diferentes histérias de “nagdes, racgas,
comunidades, povos” (BHABHA, 1998, p. 239), de maneira a atenuar o

desenvolvimento irregular desses paises ex-colonias.

Uma das estratégias, dentro desse projeto pos-colonial, segundo Homi Bhabha,
seria a exploragdo de patologias coletivas, como as questdes referentes a raca e as
diferencas sociais. Isso iria reforcar a ideia de que tanto a identidade cultural quanto
a identidade politica dos ex-colonizados “sao construidas através de um processo de
alteridade” (BHABHA, 1998, p. 244). Esse artificio acaba por se “sobrepor as

problematicas da sexualidade e do género e sobredeterminam as



41

aliangas sociais de classe e de socialismo democratico” (BHABHA, 1998, p. 244- 245).
Dessa forma, segundo o estudioso, a constru¢ao do sujeito acaba se distanciando da
sua legitimidade, uma vez que ao articular a cultura na expectativa de transforma-la
em auténtica, os intelectuais acabam por tornar o sujeito um ser objetivado, e ndo um

individuo ativo em sua histéria e sua experiéncia social.

Para Bhabha, o periodo pdés-colonial estd repleto de uma identidade
confrontada por seu outro, e por isso, para tratar do sujeito pds-independente é
necessario falar da constituicdo de sujeitos culturais hibridos, assim como falar de
cultura significa pensa-la para além do binbmio sujeito/cultura. Essa colocacédo do
autor vai na contramdo da posicdo enunciativa dos estudos poés-independentes

contemporaneos, os quais tentam

institucionalizar uma série de discursos transgressores cujas estratégias sao
elaboradas em torno de lugares de representacéo ndo-equivalentes onde uma
historia de discriminacdo e representagdo equivocada é comum entre, por
exemplo, mulheres, negros, homossexuais e migrantes do terceiro mundo
(BHABHA, 1998, p. 245).

A esse respeito discorreu, em suas pesquisas, a intelectual indiana Gayatri
Chakravorty Spivak (2010), partindo da definicdo de subalterno como sendo aquele
individuo pertencente “as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos
modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal, e da
possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK,
2010, p.12). Em seus estudos a pesquisadora pontua, justamente, o quao melindroso

€ o lugar ocupado pelo intelectual pés-independente.

Isso se deve ao fato de que, mesmo que de maneira involuntaria, o intelectual
pode cair na armadilha de desempenhar um papel de agenciador do sistema que ele
estd, na verdade, recusando. Na perspectiva de construir um discurso de resisténcia,
o letrado acaba por “reproduzir as estruturas de poder e opressao, mantendo o
subalterno silenciado, sem |Ihe oferecer uma posicéo” (SPIVAK, 2010, p. 12) real de
fala. Para Spivak, os intelectuais poés-independentes, ao construirem sujeitos
individuais e coletivos condizentes com o perfil marginal determinado pelo colonizador,
acabariam reproduzindo um modelo essencialista imposto pelo colonizador ao outro

colonizado.
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No caso do sujeito individual, ele estaria fadado a um perfil vazio, oco, uma vez
que as tentativas de sua reinserg¢ao se fariam “por meio de conceitos totalizadores de
poder e de desejo” (SPIVAK, 2010, p. 43). Ja em relagdo ao segundo, o sujeito
coletivo, Spivak lembra sua concep¢do homogénea e monolitica. Dessa forma, os
guestionamentos feitos sobre o essencialismo sdo, para ela, condizentes com uma
definicdo singular de cultu