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Toda linguagem é um jogo,
Todo escritor um jogador,
Joga tao intensamente que

Joga com a prépria arte.



RESUMO

Este trabalho analisaNove Noites, romance de Bernardo Carvalho, focalizando

principalmente dois aspectos. O primeiro consistéato de a narrativa se estruturar através
de um processo de enunciacdo em que se evidensiato® de fala, ou seja, a acdo que se
pratica ao dizer algo e os efeitos de sentido gsradr essa estratégia, dentre os quais se
ressalta a intencionalidade do discurso. O seguald@iona-se ao fato de essa forma de

estruturacao destacar a insustentabilidade dadgegyn como recurso de reproducéo dos fatos
e a impossibilidade de se captar uma diferencaiateplentre o discurso ficcional e o

jornalistico.

Palavras-chave: Enunciacéo. Atos de fala. Intemadidede. Discurso ficcional e jornalistico.



ABSTRACT

This study analyzes Bernardo Carvalho's ndvigle Nights, focusing on two main points.
The first consists of the narrative structure beimgned through an enunciation process in
which the speech acts (i.e., the action practicednnsomething is said and the effects of
meaning generated by that strategy, among which nagably the intentionality of speech)
are made evident. The second concerns the facthisaharrative structure emphasizes the
incapacity of language to faithfully reproduce mgaland the impossibility to capture an

explicit difference between fictional and journtiisdiscourse.

Key words: Enunciation. Speech acts. Intentionality. Fictlcarad journalistic discourse.
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Assim, o livro ndo é mais do que um meio de tragmagbertamente;

dai o compromisso rascante que o desequilibrateenoque de

artificios em que a experiéncia se perde, poisist®iias continuam
sendo historias. (BLANCHOT, 2005, p. 311)



1 APRESENTACAO

Ao decidir realizar este trabalho, eu pretendidiseraas artimanhas utilizadas por
Nove Noites de Bernardo Carvalho (2002), para compor uma rnaratn que se destaca um
procedimento especial de enunciacéo. Pretendiagaaeros efeitos de sentido gerados por
esse processo, por mais contraditorio que isscapssar, visto que ndo parece possivel um

texto ser composto de outra forma. Afinal, segudorot, a enunciacédo consiste

em um acontecimento constituido pelo aparecimeatond enunciado. A realizagao
de um enunciado é de fato um acontecimento histééicdada existéncia a alguma
coisa que ndo existia antes de se falar e que néstird mais depois. E esta
aparicdo momentanea que chamo ‘enunciagcf@UCROT, 1987, p. 168).

Ainda que seja clara, tal concepc¢do envolve mpitdé&micas, pois a enunciacao € um
processo que envolve diversas complexidades. Evebssmar o termo como uma referéncia
a simples emissédo oral ou escrita, além de reng@tmente para todo um processo de
interacdo entre sujeitos, o qual se pode realiranigeis diversos, fato que para a analise de
um texto literario assume importancia.

Ignorando a extensao das polémicas com as quaikepagaria, s6 durante o trabalho
tive consciéncia de que a diversidade semanti¢a apenas um dos terrenos pantanosos em
gue me embrenharia. Delimitei a area de minha pes@utomei como base desse estudo a
teoria do Efeito Estético de Wolfgang Iser e a pratica da Andlise do Discurso. Entretanto,
conseguir equilibrar ou dosar a fungéo e os lindesplicacdo de cada uma dessas areas foi
dificil. Minha tendéncia era deixar-me levar pdkarias da linguistica, pois quanto mais me
aprofundava na pesquisa, mais claro ficava o quatdoue o limite entre o literario e o nao-
literario. Nao que ignorasse as marcas de um tpa#dico, mas porque percebia que a
insustentabilidade € inerente a palavra, sejaeglarso literario, informativo ou cientifico. E
mais, por perceber que essa idéia ndo so perpaasaprienta toda a narrativa de Bernardo
Carvalho.

Para analisa-la, recorri especialmente a leiturBade/eniste, Searle, Maingueneau e a
outros filosofos, estudiosos e professores quemmeasio sendo citados, foram de grande
valia para minha formacgao. A partir desses autpuele fazer um estudo mais detalhado das
leis que regem o discurso escrito, dos componelatésitura, das relacdes que se estabelecem

entre locutor e interlocutor, das dimensfes dossppostos e dos subentendidos e dos
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recursos utilizados para apresentar o texto comgogm Tive acesso ao estudo de Austin
(1990) sobre os atos de linguagem, através dos guastudioso critica o que chamou de
falacia descritiva, erro segundo o qual a func&@eresal e até Unica da linguagem seria
representar os estados do mundo. Para ele, adieguassume uma funcao ilocucional que se
refere ao fato de uma enunciacdo apresentar o Umhntgroposicional, ou seja, um valor
descritivo dos estados do mundo, mas também uma flecucional, que consiste no tipo de
ato praticado pelo falante e em como esse atece®itkrpelo destinatario. Aléem disso, em um
contexto que extrapola o linglistico, a enunciagdmlve também uma acao perlocucional,
gue consiste no fato de provocar um efeito no &witu

Tal concepcgao abriu diversas dire¢bes para o estadoprocesso de enunciagédo da
linguagem verbal, algumas das quais serdo abordadate trabalho. Digo algumas,
consciente de que de fato existem dezenas deivastde classificar os atos de linguagem, os
elementos que o constituem e os efeitos geradosgua um deles. Todos os estudiosos
consultados deixaram claro o quanto é ardua essfa ta que, na verdade, quanto mais se
estuda um aspecto mais se percebe a impossibilidadem consenso, ainda que todos
dialoguem entre si de alguma maneira.

Maingueneau (1989) destaca que a atividade diseuésisupostamente regida por
uma deontologia complexa, suspensa a questao iimidgde, o que implica que falar e
mostrar que se tem o direito de falar da maneirocse estd falando sdo situacdes
inseparaveis. Isso sugere que a enunciacdo € gokemor principios conhecidos pelos
interlocutores que os reivindicam para agir um eaboutro. Nesse sentido, tal atividade esta
relacionada as regras do jogo, mais especificamanpedpria dindmica da partida, sua
dimensao agonica.

Isso faz a diferenca, pois existem regras que gmtlgm da atividade que regulam,
tais como as do transito, e existem aquelas qumrsgtituem no intercambio da atividade,
caso das regras do discurso. Assim, para esse, auttmguagem revela-se como uma
instituicdo que permite realizar atos que s6 agquisentido através dela, ja que as regras que
a governam sao estabelecidas no momento da exedagiividade. Se isso € verdade, o ato
de enunciar passa a ocupar um lugar de destaquelagéo ao enunciado, o que é enfatizado
por Bernardo de Carvalho, edove Noites

Seguindo essa linha de pensamento, Mainguenea®)(t88sidera a leitura como
ritual enunciativo, o que pode alterar a forma derdar um texto, muito mais do que se
imagina. Tal concepcao diferencia-se, por exemgéo,romantica, que privilegia a visao

pessoal do autor ou a de um sujeito coletivo coritério de classificacdo do texto, ou da
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realista, que privilegia o enunciado como dado ifge nesse processo, relegando a
segundo plano os rituais discursivos da instituig@&oaria. Seguidor do pragmatismo, esse
autor, assim como outros da mesma area de conheoinm&io concebe a linguagem apenas
como um meio de expressao de pensamento ou dentsg@e de informacao, mas como uma
atividade que modifica uma situacao, levando ocoaitreconhecer uma intencao pragmatica.

Sob essa Otica, 0 processo de enunciagdo assunoetdngia na analise do texto,
principalmente o literario. Para os estudioso$eiasdo discurso devem se aplicar a esse nivel
de comunicacdo, ou seja, a um romance, por exemmpdsmo que enunciador e co-
enunciador, na verdade, nao interajam. O leitorpwte interferir na construgao literal de um
texto ja publicado, quando a ele tem acesso, ongoeimpede que mesmo assim as obras
constituam um ato de enunciacao.

Afinal, literatura € discurso e a leitura € um altlbaseado em principios de
cooperacao entre os participantes de um processwiativo cuja instancia apropriada néao é
o enunciador, mas o par formado pelo locutor e pekrlocutor, o enunciador e seu co-
enunciador. O “eu” ndo passa de um correlato dp étpresente da enunciacdo nao € apenas
o do enunciador, mas o compartilhado na interlozudéinterpretacdo dos enunciados néo é
vista como uma disposicdo de unidades dotadas ngdseque bastaria identificar e
combinar, mas antes como uma rede de instru¢cbepeaatem que o leitor construa seu
sentido ou que perceba a impossibilidade de fazé-dme ndo deixa de ser uma interferéncia.
Para Maingueneau (1989), ao compor seu enunciatigutor, antecipando as reacfes do
outro, esforca-se por controlar uma interpretacée, gle fato, jamais pode dominar por
completo.

Todavia, ao analisar o processo de enunciacaordanteNove noites de Bernardo
Carvalho (2002), pretendia eu ir além dessa aberdadyleu objetivo era estudar os efeitos
de sentido gerados pelo fato de o romance estrigaratravés da tentativa de captacao de
uma enunciacdo. Assumindo a primeira pessoa, ad@ricompde uma correspondéncia e
uma autobiografia, mesmo ndo sendo esses génerbeepis aos objetivos por ele
referidos. Percebi que a enunciagcdo ndo envopeaas a comunicacao entre a obra e seu
destinatario, mas era usada como estratégia pébw para jogar com 0S pressupostos e
subentendidos da atividade discursiva.

E preciso destacar que nesse contexto temos uuag&it diversa de uma conversa,
em que o destinatario presencia a emissao do euancou de um texto jornalistico, em que
a leitura visa a captacdo de uma informacao no mtengpo possivel. Na verdade, o texto

literario pode ser retomado, e comumente o €, vaéaes pelo mesmo leitor, em tempo e
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contexto espacial, historico e social diverso, @ gade parecer um complicador para a
andlise do processo de enunciacdo. Todavia issnisguece 0 processo, pois esse texto,
especialmente o que ndo € totalmente submetidorgesativos de um determinado padrao
estético ou mercadoldgico, apresenta um excesselegfio as expectativas do leitor e cria

assim uma situagaui generis

O texto literario € uma espécie de armadilha queEara seu leitor um conjunto de
convengdes que o tornam legivel. Faz esse leitoareem seu jogo de maneira a
produzir através dele um efeito pragmatico deteadon a fazer seu macroato de
linguagem ser bem-sucedido. Reciprocamente, or ld#we postular que o autor
respeite um certo nimero de regras para poderraieqiMAINGUENEAU, 1996,

p. 39)

Nove Noitescondiz com essa concepcao de Maingueneau (1996)evatar um
narrador que brinca com as convencdes tacitasegeer o discurso, ao fazer do ato narrativo
um jogo e convocar como parceiro o leitor. Essasas ndo sdo comparaveis as que regem a
gramaticalidade das frases, sdo uma espécie deyoc@h bom comportamento dos
interlocutores e estdo, para Maingueneau, ligadgsiacipio de cooperacgdo, de pertinéncia,
de sinceridade e as leis de informatividade, destkadade e as de modalidade. Sdo normas
que devem ser respeitadas pelos participantes detencambio verbal, que, assim como
qualquer outra atividade social, apdia-se em untratm logicamente variavel de acordo com
0 género do texto.

Esse contrato tacito surge naturalmente, é umeciesgé acomodacao do leitor ao
texto com o qual dialoga. A partir de uma determi@postura do narrador, o leitor reorganiza
sua participacado na atividade, pois isso ndo é @lgopode ser inscrito anteriormente nem
que pode ser perpetuado e aplicado a outras s@sila€d contrato vai se compondo e se
decompondo a medida que a leitura vai fluindo. MN&istem regras obrigatérias ou
inconscientes, mas alguns comportamentos que s& auamenos freqlientes em varias
ocasifes. Apoiando-se nas observacdes de Grice kedwat-Orecchioni, Maingueneau
discute esses principios mais gerais e algumasnieis especificas, a partir das quais
analisamo®Nove Noites

Focalizei justamente o fato de esse romance esdrtge por meio de frases banais,
cuja producdo estética e cujos efeitos de senfidogerados pela situacdo em que foram
enunciadas. Uma mesma proposicao é inserida ememtiés contextos linguisticos, o que
gera uma estrutura circular em que o enredo, gwraudbre si mesmo, avanga lentamente

como em uma espiral. Essa repeticdo vai abringmssibilidades de construcdo de sentido,
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pois joga com as expectativas do leitor, estimsgudo contrato tacito estabelecido entre o
narrador e ele.

Sabemos que qualquer atividade discursiva semprelaga o dito e o nao dito,
situacao que € agucada pelo texto literario. Nexs@ressupostos e os subentendidos, cartas
do jogo, assumem importancia especial, o que igestif interesse do leitor pelo implicito e o
desejo de desvendar os mistérios. Em relacBlovee Noites percebe-se que o recondito €
produzido principalmente pelas estratégias de eacée, pela forma muitas vezes disfarcada
como o locutor propde ao leitor a necessidade deegeir o subentendido. Esse romance
adota uma estratégia diversa de uma linguagem dnietafou alegoérica, como a de Raduan
Nassar ou de Hilda Hilst, por exemplo, que trazemse um tipo de estranhamento mais
explicito que € responsavel por alertar o leitdire@ necessidade de valorizar o que se pode
inferir, pois o dito parece incoerente e hermético.

O narrador deNove Noites assume outra postura. Apresenta uma narrativa
aparentemente logica, que seduz o leitor atravésrddiscurso hipoteticamente informativo.
Apos té-lo incitado a interpretar o texto em umeegho, o narrador usa muitas vezes as
mesmas proposicoes para alterar as rotas tracadastear ao leitor outras possibilidades de
ajustes combinatérios. A partir do relato dos dwésradores, o romance estabelece um
contrato com o leitor e aos poucos vai transgredesse pacto ao abandonar o alvo do texto e
inserir outras metas, afirmando o que negara ewdcga. Todavia, essa ruptura é uma forma
de cumprir seu pacto com o destinatario em outrel.niAfinal, como um texto literaridjove
Noites € engano e disfarce, e exige um leitor que ppeicas jogadas que envolvem a
elaboracao do texto, desviando-se das armadillepsu@das pelo autor.

Os relatos através dos quais se estruturam o ra@Tsdw apresentados como uma
carta-testamento e como um relatorio de pesquisguenpredomina a interlocucdo. Por meio
do dialogo que constitui a carta e o relatoriocelee-se que os locutores rompem com 0
contrato assumido com os destinatarios ao apresaentam texto que traz marcas de carta-
confissdo e de autobiografia, além de se envolveeemuma série de contradi¢cbes e
disparates. Essa ruptura coincide com uma enumc@gd rompe 0 contrato narrativo tacito
entre autor e leitor. O texto exige dessa manematmbalho a mais do leitor, o qual,
certamente, é responsavel pelo prazer de se parttrdessa enunciacdo e assim poder tentar
driblar as estratégias de seu interlocutor e sangalimente perceber que participa de um jogo
em gue ndo havera vencedor.

Esse foi o desafio a que me propus neste trabédmbei aqui seguir um modelo

estratégico de leitura, obrigando-me a tecer higdtsobre a trama que compim/e Noites
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Situando-me como um leitor co-enunciador, acredifee as artimanhas desse autor-
enunciador poderiam ser desveladas se as analsass#ir das teorias da enunciagao, dos
atos de fala e da intencionalidade. Para isso @ereios pressupostos que se inscrevem na
estrutura dos enunciados e dos géneros textuaiguais geralmente desempenham uma
funcéo.

Dentre as possibilidades de interpretacdo, coraideiato de o narrador se apresentar
como jornalista, e a seu texto como registro de pesruisa jornalistica, permitindo-nos
inferir o desejo de relacionar o texto jornalistam literario. O relato vale-se dos recursos
desse género para promover subentendidos e parsgredir as maximas da atividade
discursiva, segundo as quais deve haver uma ca@uesmtre os interlocutores. A partir do
momento em que se inserem em um intercambio veeb=d, devem seguir determinadas
regras entre as quais se incluem as delimitadasggelero textual. Contrariando essas regras,
0 narrador abre espaco para um leitor de jorn@,bysca informacdo e vé a palavra como
signo capaz de reproduzir a realidade, e propdesepca de um leitor de literatura, aquele
que percebe a palavra como recurso do enganonsidaai

Para perceber esse jogo estabelecido entre prasssmsubentendidos que compde
Nove Noites precisei me valer também das teorias de Wolfgamy sobre a natureza
ficcional dos textos literarios. Para ele, apemmgentemente esses se distinguem dos textos
em geral relacionados ao polo oposto da ficcdcseja, os ligados a realidade. A partir de
seus estudos pude discutir essa distincdo e arpakturomance de Bernardo Carvalho em
relacdo a impossibilidade de os textos da ficcdensdsentos da realidade e vice-versa.
Através dos relatos que compdem a narrativa, dvabgserceber que um dos subentendidos
que percorrem essa trama € o de que estabeleceelar@o de oposicao entre texto ficcional
e jornalistico ndo é a melhor forma de lidar coeseRfinal, ambos se estruturam atravées da
palavra e jogam com ela.

Por trabalhar assim em vertentes distintas, o lttalfai dividido em duas partes. A
primeira analisa o processo de enunciagao, aboodasdtos de fala e captando os efeitos de
sentido por eles gerados. Através dessa analissernvamos o0s estados mentais que
direcionam o discurso, o que para Searle conssiatancionalidade discursiva. A segunda
parte dedica-se a analisar o jogo da composicérta gos géneros literario e jornalistico.
Verifica a forma como o narrador seleciona elen®mko jornalismo e os combina aos do
imaginario para produzir o ficcional, e como eleeabspaco para que o discurso literario
volte-se para si mesmo e exponha as concepc¢deardalor acerca de fazer um relato, seja

ele ficcional, seja jornalistico.
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Tenho consciéncia de que abordei temas e teori@esnga puderam ser esgotados
neste trabalhaNove Noitesde Bernardo Carvalho € um campo rico para pesgusa que
apenas explorei um dos muitos sutis jogos tecidoggsa narrativa. Além disso, o estudo do
processo de enunciacao envolve situacées muitocuoaiplexas do que foi possivel analisar
aqui. Minha intencéo era relacionar tal discurseu@ass estratégias, a sua dindmica e a seu
objetivo, e mostrar que o dialogo estabelecidoeeautitor e leitor € mais uma rede flexivel na
qual o locutor tenta aprisionar seu alocutario de gma troca de informacgbes, ou seja,

destacar o carater traicoeiro dessa narrativa.



Toda palavra tem sempre um mais-além, sustentasuihcdes,

envolve muitos sentidos. Atras do que diz um disgima o que ele

quer dizer e, atras do que quer dizer, ha aindaowrtno querer dizer,
e nada sera nunca esgotado. (LAGAN
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2 ENUNCIACAO: E EGO QUEM DIZ EGO

2.1 A insustentavel leveza da palavra

O parandico é aquele que procura um sentido e,nao
achando, cria 0 seu préprio, torna-se o autor daahm
(CARVALHO, 1998, p.31)

N&o seria novidade afirmar que a histéria do semadmo esté diretamente relacionada
a historia da linguagem, mais precisamente a hastia palavra. Signo/simbolo do real e do
imaginario, a palavra espelha o homem e seu muvi@io.se pode escapar das palavras. “A
palavra € o préprio homem que é feito de palavi@ara alguns, é ela sua Unica e verdadeira
realidade. A primeira atitude do homem diante decdehecido é nomeé-lo, isto €,
transforma-lo em palavras, pois a linguagem ¢é ,aél&i norma que estabelece o limite da
subjetividade, do desejo e do que esse tem delrmecite possivel. Através da linguagem o
homem se depara com a possibilidade de recupepmssado, de construir o futuro, de
concretizar o abstrato, de fundar a verdade e @in@ex sobretudo, de construir a si mesmo,
inserindo-se em um universo que, paradoxalmerteaéo pela linguagem verbal.

Tal poder, se por um lado, conforta 0 homem, ptmooo leva ao desespero. Dotado
da faculdade de lidar com a palavra, tenta fazkr sku porto seguro, tenta agarrar-se a ela
para dominar, através de um telescopio, a imensiddmundo. E notavel que, munido da
palavra, o ser humano sente-se onipotente e cegaegdéncia de que tal recurso foi
concedido como um meio auxiliar aos mais infelizéslicados e pereciveis seres para
garantir-lhes alguns instantes de existéncia. Reaedndo Nietzsche (1999), pode-se afirmar
que ele percebe a palavra como meio para sua @réapmservacdo como individuo que, para
isso, desdobra suas forgcas mestras no disfarce;egté € o meio pelo qual os seres mais
fracos e menos robustos se conservam.

A palavra €, todavia, insuportavelmente fluida. &quhlavra tem um mais-além,
sustenta muitas funcées e envolve diversos sentifiofia Lacan. E da natureza do discurso
o querer dizer, o deixar dizer e o dizer sem quéas entrelinhas do que se diz, existe o que
se faz entender, o que se deixa entender e o glé&easentender, mas ha ainda outro dizer que
esta na esfera da impossibilidade de se dizer. iBssatentabilidade inerente a linguagem
reflete a instabilidade do ser, aquela contra d el@aluta, usando como recurso a palavra.

Esta assumstatusde arma— chifres, presas e garrasna guerra pela sobrevivéncia, que
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implica muito mais do que estar vivo, implica stibjdade, individualidade, identidade. E
nesse patamar que a morte mais assusta, tornaesganm\ morte do corpo ndo pertence a
guem parte, mas aquele que fica. A morte do capmo sugere Henriqueta Lisboa (1985),
torna o homem poderoso de indiferenca, de equililmdmpleto em si mesmo, forro de
seducbes e amarras. Ndo o prende ou tolhe. Mdet@ e todo e é um, apenas. E na morte
gue o corpo tem a plenitude da agua, da pedrauéahaguro e simples.

Todavia, a morte social é dor insuportavel. E tAwatavel que muitos homens
preferem a loucura, um mundo no qual eles podean, ateterminar e impor suas proprias
normas. Ter o corpo trancafiado em um hospicia#& plguns, ser livre, € menos doloroso
que sujeitar-se a demolicdo social. E esta é, muiaes, inevitavel. Como afirma Santiago
Kovadloff (2008), a cultura é a lei que torna tystssivel. Ela € a norma e estabelece os
limites, massifica, universaliza. Nesse processesmo considerando as especificidades
culturais, ndo se pode negar seu poder de rec&lcaesse jogo dialético entre desejo e
repressao, uma das alternativas propostas peldasiené a transgressao.

Para garantir a sensacdo de estar vivo, de sdtosugje ter identidade, o homem
precisa da violagdo e, como afirma o filosofo atipen essa sO deixa de ser criminosa ou
patolégica quando feita através da cultura, ou reapecificamente da linguagem, dentre
cujas manifestacbes destaca-se a palavra. Instaargzhrtir da lei, transgresséo é arte, €
vanguarda, € recurso de individualizagdo, de d&sta de uma situacdo totalizadora.
Mesmo assim € ameacadora, pois € diferenca. Palatkite, a necessidade de
individualizacdo anda de bracos dados ao horrar gigkersidade. A diferenca envolve mais
gue uma questao moral, acredita Kovadloff, é unsaatiancia que se faz evidente como
possibilidade de auto-reconhecimento, isto €, chipétese, ja que a identidade completa e
acabada é inatingivel.

Essa demanda pela subjetividade instaura uma crise,tensdo exaustiva que gera
sofrimento e dor. A principio porque € preciso sgredir as normas, o que ndo deixa de ser
visto como agressdo, em seguida porque é uma EmsPara sempre insatisfeita. Diante
disso, a0 homem resta fazer escolhas e, dentreudigsnpossibilidades de lidar com essa
situacao, surgem a psicanalise e a literaturae estiquais se mantém uma relacdo analdgica.
Assim como o paciente psicanalitico procura o died saber exatamente o que busca ali,
muitas vezes, 0 escritor busca na literatura algodipsconhece, ou mesmo algo que sabe néo
ser possivel encontrar. Essa necessidade, poréste,exincontrolavel e jogar com ela pode
ser uma forma de tornar mais leve o fardo. KovadRA08) coloca a poesia e a psicanalise

no mesmo patamar ao perceber que ambas exerceranaami@ncdo de mostrar ao ser que
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ndo existem saidas para a cilada interna, mas>gstera formas mais Iludicas de lidar com
ela. Assim como no diva, paciente e psicanaligiajpcom a vida, na poesia ou no romance,
escritor e leitor sdo parceiros de um carteado wag cartas sédo as palavras escritas.

Esse jogo tem assim uma missao ardua e cruel, @rodacao que recorre a palavra
para mostrar que a palavra ndo basta, pois qualisp@e a escrever um texto ou um livro
ndo sabe aonde vai chegar. Na perspectiva de RIan@005), a obra é prova da
impossibilidade do sentido, € a repeticdo que n@ecacaba, a saciedade que nada tem, a
cintilacdo do que é sem fundamento e sem profuddid@danto ele quanto o filésofo
argentino apontam para o fato de que ao abordatenma, o escritor abre espaco para que
outros aparecam, para que outro alguém surja, ‘mpiem se dispbde a falar encontraré
alguém falando” (Kovadloff 2008, p. 6). Essa interlocucdo, poréra,salvacdo da lavouta.

Essas questbes abrem espaco para a discusddaveeNoites romance escrito por
Bernardo Carvalho (2002). Nessa narrativa, instaaram jogo através do depoimento de
dois narradores que tentam recuperar a verdadeaackr suicidio de um antropélogo
americano que esteve no Brasil, na década de 3@ado passado, para estudar os indios
Krahd em Carolina, no Maranh&o. O primeiro narrasirapresenta como Manoel Perna,
amigo do antropologo, e teria escrito o relato @#5] seis anos apds a morte do amigo. O
segundo nédo revela seu nome, apenas se apresertaigpjornalista carioca que pesquisa 0
suicidio em 2001, poucos dias depois do episodiorista das Torres GEmeas em Nova
York.

Ambos assumem a primeira pessoa e mantém umaouedlo com o leitor, situacao
enunciativa de que trataremos. Dessa forma, criamdiscurso através do qual tentam
mostrar que a tentativa de desvendar os mistéagmdsado € va. Apesar de apresentarem o
suicidio como veridico - Manoel Perna se utiliza @stemunho, e o jornalista da
autobiografia - e citarem provas documentais devevdade, tais como fotografias, cartas e
biografias de cientistas famosos como Lévi-Stragsanhecem que estdo fazendo um relato.
Por isso, ha possibilidade de a mentira ou de giimagao interferirem na construgdo dessa
verdade.

Paralelamente, a narrativa € um recurso de coigtitida individualidade, ja que
ambos expressam suas angustias e conflitos nogsmde insergcéo social. O conjunto desses

depoimentos expde uma questdo interessante: otohesuse agarram as palavras para,

I E nesse sentido que discordo de Kovadloff, quatelafema que a diferenca entre o analista e dtesér que
0 primeiro ndo esta sozinho. Na verdade, acrediéoggiem escreve nao sé ndo estd sozinho, mas aisthem
acompanhado, pois pode construir seu interlocagar |eitor ideal, seu espelho.
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através delas, tornarem-se sujeito de suas coreggcdimultaneamente chegarem a verdade
dos fatos. No entanto, nesse mesmo processo, degaracom a impossibilidade de
desvendar seus préprios mistérios e de dominarssen@smo, além de, consequentemente,
perceberem a insustentabilidade da palavra paeg@ss a verdadeVai entrar numa terra

em que a verdade e a mentira ndo tém mais 0s sesntide o trouxeram até aqui”.
(CARVALHO, 2002, p. 7)

Dentre as diversas tematicas que se desenvolvesa nasrativa, pode-se destacar o
que Nietzsche (1999) chamou plero impulso do homem a verdadétolado até o pescogo
na ignorancia de si mesmo, incapaz de se percebeaclareza de um objeto iluminado em
uma vitrine, o ser humano tenta se conhecer atdavébservacao do outro e do mundo que o
rodeia, sem notar que esta imerso no engano, enconvencado dissimulante diante de si e
dos outros. Para esse fil6sofo, a natureza quaipitod homem jogou fora a chave do cofre
onde ela guardou sua férmula, justamente para A@réérevelia de suas circunvolucdes
intestinais, do fluxo rapido de suas correntes $i@egs e das intricadas vibracdes de suas
fibras. E aquele coitado que deixar sair pela drakissa caixa seu desejo de saber esta
condenado a ser vitima do impulso a verdade, a sejuma busca incessante por algo
inacessivel - situacdo em que se inserem os naesadeNove Noites

Para dar vazdo a esse impulso, o homem fixa ar pdeti uma designacao
aparentemente valida e obrigatéria das coisas oégaeverdade, afirma Nietzsche. Tal
designacéao é feita através da palavra, que cottdriztinente € a mesma usada para compor a
mentira. Levado pela necessidade de se fortalteaea da verdade, ele passa a viver imerso
no mundo das ilusdes, das mascaras, da lisongpoicapaz de conviver com a certeza de
gue a verdade € um estojo vazio a cujo interioméle tera acesso. Melhor do que isso é
agarrar-se a palavra que deixa de sBgwacdo de um estimulo nervoso em s@asno a
define o filésofo, para assumirstatusde génese da verdade.

Prisioneiro desse conceito de palavra, o homemelefiassifica, divide, delimita, ora
por uma ora por outra propriedade, as coisas gasapaa ser vistas como verdade. A
palavra, com toda sua leveza e fluidez, apdia-séegialacdo da linguagem, na estrutura
determinada para a organizacado de frases, oracfesie@los, para dar uma designacao
uniformemente valida e obrigatéria das coisasatrdg assim as leis do que parece concreto,
isto é, daquilo que parece efetivamente real, erordéncia de sua universalidade.

E é certamente essa mesma legislacdo que regesatmanafirma Nietzsche (1999).

O mentiroso usa as mesmas designacdes validasagarao ndo-efetivo parecer efetivo. Se

ele toma tal atitude para prejudicar a sociedadssg a ser discriminado e marginalizado,
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perde a confianca do outro que o exclui do grupadaVia se a mentira ndo trouxer maleficios
evidentes, passa a ser aceita. Diante disso, #§sefd afirma que o homem néo teme a
ilusdo, o engano, mas as consequéncias maléfieaglgs podem trazer. Ele quer menos a
verdade do que os seus beneficios que sdo agradapeidem conservar a vida. Diante do
conhecimento puro sem consequéncias, ele se tomhéerente, e diante da verdade

destrutiva, ele se revela hostil.

A partir dessa concepc¢ao, pode-se concluir qudaangaé mais um recurso a que se
apega o homem para tentar garantir sua inserc@a goe uma representacdo das coisas do
mundo. Ele ndo esté preocupado em estabeleceralagda de identidade entre as palavras e
as coisas, mas em usar a linguagem como um arfifitha mascara que encubra sua
fragilidade. A palavra ndo € uma expressao adeqaaibmas as realidades, ainda que as
delimitacdes arbitrarias e as preferéncias undegeresponsaveis pela sua relacdo com as
coisas |lhe déem essa aparéncia de algo palpatatiogpelos sentidos.

Levado por um impulso pela verdade, pela origerside das coisas, 0 homem tece
sua teia de palavras, formando conceitos que, [Wat@sche (1999), sdo compostos pelo
arbitrario abandono das diferencas individuais. Aspecificidades da folha sao
desconsideradas para ser possivel conceituar folimyulacdo que passa a ser a verdade da
folha. Essa universalizacdo das impressdes subitadas intuicbes fugazes coloca a
racionalidade sob a regéncia das abstracOes. Edquaisso, 0 homem passa a tomar o
conceito como a verdade, ou seja, mente, poisadéssignacao inconsciente, chega ao

sentimento de verdade. E a partir dessa concepgi®dilosofo considera a verdade

como um batalhdo de metaforas, antropomorfismomemuma soma de relagdes
humanas, que foram enfatizadas poética e retoricéenaranspostas, enfeitadas, e
que, apods longo uso, parecem a um povo sélidasinieas e obrigatérias: as
verdades séo ilusdes, das quais se esqueceu gl onstaforas que se tornaram
gastas e sem forca sensivel, moedas que perdemefigie e agora s6 entram em
consideragdo como metal, ndo mais como mag8dETZSCHE, 1999, p. 57)

Nove Noites de forma irGnica, apresenta o discurso como o espage essa arte do
disfarce atinge seu apice. O texto € engano, tagspaco onde a convencao dissimulada se
exercita ao explorar a impulsdo natural do hometa perdade. Levado pelo desejo de
desmascarar a postura do ser humano diante darggaBernardo Carvalho compfe uma
narrativa a partir de um jogo em que disputam lagaesa a informacéo e a imaginagéo, para
tentar mostrar que o imaginario € o espaco ondaeigara palavra e através dela a concepcao

do que é verdade ou invencéo.
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Manoel Perna e o jornalista-narrador aliam o dedej desvendar os mistérios que
envolvem a morte de Buell Quain a crenca de qualavia ndo é confidvel. Através desses
depoimentos, o ato de fala se anuncia como impbdaibe de poder, como incapacidade de
fundamentar um sentido que esta sempre a se f&rBpre por vir. Todavia, apesar de serem
explicitos em relagdo a sua concepc¢do de discossoarradores usam artimanhas que levam
o leitor a criar a expectativa de que a qualquenerdo uma verdade pode ser revelada ou, se
iISso ndo acontecer, pecas de um quebra-cabeche-s@r-apresentadas para que ele forme
sua propria versao dos fatos.

Apegado a essa crenga, 0 leitor aceita participajodo que aos poucos vai se
impondo e conduzindo-o a percep¢do de que a padamstrumento utilizado para apresentar
0 nao-efetivo como efetivo, o contestavel como mbestavel, o engodo como lisura. Nao se
pode confiar no resultado de um processo de ergétgiam um ato de fala que oscila o
tempo todo, apontando para estados mentais insté@&eugazes. Esse romance recria
inclusive uma situacdo em que o locutor, apegadpaaer ilusério da palavra, faz dela
instrumento de individualizacdo, justamente poc@eer a impossibilidade dessa tarefa.

Associando o discurso literario ao jornalisticaseemance aponta igualmente para a
insustentabilidade da verdade, pois essa aparene construcdo do discurso. A verdade
sobre o suicidio é inalcancavel, pois é fruto deampadeado de relatos, de pressupostos e
subentendidos, enfim de uma soma de relagbes hsmaedoram enfatizadas retoricamente,
transpostas, enfeitadas, deturpadas e que, apge loajeto, revelam-se ilusdes. O que
aconteceu em agosto de 1939 com Buell Quain entiecados Kraho e a cidade de Carolina
nao deixa de ser um segredo de suicida.

Dentre as artimanhas utilizadas para compor easaajrBernardo Carvalho investe
em um processo especial de enunciacdo, objetivegalgar a idéia de que a palavra é
cabalmente antropomoérfica e nao contém um unictopgqure seja verdadeiro em si, efetivo e
universalmente valido, pois € fruto da enunciagiicavés das relacdes estabelecidas entre
fatos e versdes, entre os relatos oscilantes egaodbide um narrador multifacetado, entre
uma linguagem polifénica e a tentativa de se fapnévoca, esse autor desenha a imagem de

um universo no qual ndo ha nada mais que jogo.

2.2 Interacao e acdo na constituicdo do SELF
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Uma vez que o self esteja bem constituido, em gistn@ a
pessoa € Unica e singular, enquanto, em outroé etaiitos
(SAFRA, 2005, p.155).

Ao ler pela primeira veklove Noitesdespertou-me atencédo o trabalho realizado com
os narradores. A principio, intrigou-me o fato debas adotarem a primeira pessoa e
contarem a mesma histéria, que aparentemente @aaa tver com eles. A trajetdria de Buell
Quain rumo ao suicidio me parecia um argumentoampobre para justificar aqueles relatos,
principalmente o do jornalista. Como em uma priené&itura todos os gatos parecem pardos,
aventei duas possibilidades: ou 0 romance careame@€ncia narrativa ou ha aqui algo de
gue ndao me dei conta.

Preferi apostar na segunda hipdtese e me dedimairas leituras e percebi que algo
diferente acontecia na estruturacdo do foco naoratesse romance. Os relatos séo
complementares, ainda que, como veremos, um degautm outro. Ambos pretendem
desvendar os mistérios que envolvem o suicidiowtd Buain. Para isso, o jornalista toma a
carta testamento de Manoel Perna como uma form&emtar recompor o passado do
antropologo. O romance se estrutura assim atraeésinda carta-testamento e de uma
autobiografia. Ambos os géneros parecem tambénelieotes, se considerarmos que o alvo
do relato parece ser o suicidio de Buell QuainmAtie ele estar morto h4 sessenta de dois
anos, nao assume a enunciacgao narrativa.

Nesse contexto, algumas questbes séo inevitavedmiewaintadas. Por que o0s
narradores se apresentam em primeira pessoaggeesid seria mais conveniente a um relato
cujo alvo seria a trajetoria de Buell Quain. Poe qu autor sobrepfe tantos processos
enunciativos? Por que a maioria dos documentosepiados pelo jornalista como recurso de
fundamentacdo da argumentacdo adotam o génerospondencia? Se o0 narrador se
apresenta como jornalista e se utiliza de critéaosalisticos para sua pesquisa, por que
enfatiza a subjetividade? Seriam esses recursaosiga@ra afirmar o carater ficcional do
texto? Seriam artimanhas de sedugéao do leitor?

Tento aqui discutir algumas dessas questdes. Ajndastejam todas intrinsecamente
relacionadas, abordarei inicialmente a subjetiveddd texto. Para isso, tomo Benveriiste

como meu ponto de partida. Ele tem sido referélacidamental na constituicdo da andlise do

2 Emile Benveniste (1902-1976) lingliista estrutstalifrancés, conhecido por seus estudos sobre@sa$
indo-européias e pela expansao do paradigma limgiisstabelecido por Saussure, identifica a @cwia de
dois planos de enunciacéo, o da histéria e o doudie, através dos quais demonstra a oposicao a&tit&o-
pessoa” (terceira) e as “pessoas” (eu-tu).
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discurso, porque tem como ponto central de seus@sibs modos de inser¢céo do sujeito nos
enunciados que produz.

Influenciado por Saussure, Benveniste abandona rapguiva historicista da
linglistica moderna para adotar uma sincrénicaqugando-se com o sujeito falante. Apesar
de ser um representante do estruturalismo, Berteedenuncia vigorosamente o modismo
gue envolveu essa teoria, assim como criticou tenmdodinglistica estrutural americana que
se apoiava na concepc¢ao formalista da estrutueziesava a concepcao da significacdo. A
questdo da significacdo é o centro de interessdil@logo, que pretende compor uma
antropologia da linguagem constituida a partir aigdo de comunicacao.

Para ele, o que separa a comunicacdo animal danuéa enunciacdo, ou seja, a
linguagem vocalizada e a possibilidade de didlagoela abre. E através da enunciacéo que,
para ele, o individuo se transforma em sujeito. €fwnma de discurso, a enunciacéo coloca
duas figuras igualmente necessérias, uma constitidrfonte e a outra o alvo da enunciacao.
A pressuposicdo do outro ndo é, portanto, apenasdas formas de comunicagcdo, mas uma
necessidade intrinseca ao carater social da lieguagsse aspecto €, para ele, fundamental:
lingua e sociedade ndo se concebem uma sem apmisa sociedade s6 se mantém pelo uso
comum dos signos de comunicacao; por outro latkméém condigcdo de linguagem.

Por isso, a enunciacédo, através da qual se oparariversédo individual da lingua em
discurso”, € o ponto fundamental da reflexdo de Benvenisi852p.286) sobre a linguagem.
Seu estudo desenvolve-se em dois patamares tedindgel de uma teoria de linguagem, em
que a enunciacao se define como a condi¢cdo paraséitaicdo do sujeito no e pelo discurso
gue produz; e as formas lingtiisticas que constitaemarcas da subjetividade na lingua.

Para o autor, a subjetividade definida como a a@dpde de o ser humano se
constituir como individuo, de experimentar sua pgeopoeréncia e identidade, ndo consiste
em uma esséncia intrinseca e intransponivel, masiranprocesso. Nao é dada, mas se
constroi pelo exercicio da linguagem, pela aptidddocutor em se constituir como sujeito.
Essa aptiddo se manifesta em uma propriedade fuamdalrda lingua, que é a categoria da
pessoa. E na linguagem e pela linguagem que o homem sditthrm®mo sujeito; porque s6
a linguagem fundamenta na realidade, na sua redkdque é a do ser, o conceito de ‘ego”
(BENVENISTE, 2005, p.286)

A “subjetividade” de que tratamos aqui é a capaddado locutor para se propor
como “sujeito”. Define-se ndo pelo sentimento qadacum experimenta de ser ele
mesmo (esse sentimento, na medida em que podensideca-lo, ndo é mais que

um reflexo) mas como a unidade psiquica que tramszea totalidade das
experiéncias vividas que relne, e que asseguraragr@ncia da consciéncia. Ora,
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essa “subjetividade”, quer a apresentemos em femafgia ou em psicologia,
como quisermos, ndo € mais que a emergéncia nodeeuma propriedade
fundamental da linguagem. [...] Encontramos ai ndamento da “subjetividade”
gue se determina pelo status linglistico da “pess¢BENVENISTE, 2005, p.286)

Para ele € cego que diz egoou seja, o ato de dizeu esta relacionado ao
desenvolvimento da consciéncia que o individuo mecqacerca de si mesmo. Em relacdo a
essa consciéncia, afirma Benveniste (1989) ques@lae constréi quando se institui por
contraste. Tal afirmacéo nao se refere as antirsoemntie 0 eu e o outro ou entre o individuo e
a sociedade, oposicdo que ele considera errbneaingalica a existéncia de um eu que em
contato com a consciéncia do outro se institui antpuindividualidade ou, ao contréario, a
existéncia de uma sociedade que preexiste comlidémta ao individuo que sé se constitui
como tal a medida que adquire consciéncia de gnmes

Esse contraste refere-se a polaridade das pesstiagumgem, condicdo fundamental,
para o autor, para o processo de comunicacao. ftdgadade nédo se encontra em lugar
algum, além da linguagem, nem significa igualdaden rsimetria, mas uma relacdo de
transcendéncia. Nenhum dos dois termos se con@&rheosoutro, sdo complementares
segundo a oposicao interior/extereisendo ao mesmo tempo, reversiveis. O eu se rewela
relacdo ao tu, inversamente: ora eu € eu, ora & auprimeira pessoa transcende a segunda
porque a enuncia. E nessa realidade dialéticaeggmba os dois termos e os define pela
relacdo mutua, que se fundamenta o principio Istgiai da subjetividade.

Para Benveniste (2005), os pronomes eu e tu remget@@nhum conceito e a nenhum
individuo, esgotam-se no ato do discurso individvalqual sdo enunciados para designar o
locutor ou alocutéario, ou seja, a pessoa. Toddfgsas que possuem verbo classificam as
formas de conjugacdo pela referéncia a pessoa.n&dedescarta o estudo dos verbos
impessoais, que ndo nos interessam aqui. Vem aoécasfato de uma teoria lingiistica de
pessoa verbal sé poder constituir-se sobre a lEsepbsicdes, que o autor desvenda através
da concepcédo dos gramaticos arabes: a primeiragpésa que fala, a segunda € a quem nos
dirigimos e a terceira € a que esta ausente.

Essa definicdo aponta para Benveniste (2005) urpbkcagdo que se refere ao fato de
entre as trés pessoas do discurso estabelecer@aealegdo de oposicdo: a primeira e a
segunda se opfdem a terceira. As duas primeiraferem a uma Unica pessoa, ja que eu e tu
sao reversiveis e a terceira refere-se a uma resm@eE mais, entre a primeira e a segunda

também existe uma relacéo de contraste. Afirmaar:au

Nas duas primeiras pessoas, ha ao mesmo tempo essba implicada e um
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discurso sobre essa pessoa. Eu designa aqueleatjue fmplica a0 mesmo tempo
um enunciado sobre o “eu”: dizendo eu, ndo possixatede falar de mim. Na
segunda pessoa, tu é necessariamente designadupmondo pode ser pensado fora
de uma situacdo proposta a partir do “eu”; e, ao sm® tempo, eu enuncia algo
como um predicado de tu. Da terceira pessoa, poram, predicado é bem
enunciado somente fora do “eu-tu”; essa forma érassxceptuada da relacéo pela
qual “eu” e “tu” se especificam. Dai, ser questiord a legitimidade dessa forma
como pessodBENVENISTE, 2005, p. 250)

Essa concepcao pode ser til para explicar o fatosdharradores déove Noitesse
apresentarem em primeira pessoa € as varias c@msgggl que surgem desse emprego. A
principio, destacamos o fato de a primeira pesspa sesponsavel pela execu¢édo da agéo de
designar a si e ao outro. Em segundo, ha o fateude tu serem reversiveis e o ele ser o
objeto, pois se a terceira € a ndo-pessoa, 0 olijstoumento através do qual compde-se a
polaridade discursiva: alguém fala a outro de afgo.terceiro plano, ha o fato de a primeira
pessoa ser a Unica dotada de consciéncia, ja greeppautor, dizer eu € uma forma de revelar
a consciéncia de si mesmo. Além disso, tal consigi&® pode ser desenvolvida através do
contraste entre eu e tu e entre a primeira e saguegkoas em relacdo a terceira. E mais, para
Benveniste, uma das caracteristicas fundamentaiprid@eira e segunda pessoa € sua
unicidade especificdo eu que enuncia, o tu ao qual eu se dirige sadacvez Unicos. “Ele”,
porém, pode ser uma infinidade de sujeitos - otnaeri. (BENVENISTE, 2005, p. 253)

Simbolicamente, essas relacdes assumem importadadrderpretacdo do romance de
Bernardo Carvalho, pois apontam para o nivel dgeguidlade do discurso. Como veremos
mais adianteNove Noitesvale-se, em muitos momentos, das técnicas doligmmae tenta
levar o leitor a acreditar que a intencdo do namra&ddesvendar os mistérios que envolvem a
trajetéria de Buell Quain. Considerando que naceit@ pelo jornal que o reporter escreva
uma matéria para expor a si mesmo, ao analisac@rfarrativo assumido pelos narradores,
percebe-se 0 que vai sendo elaborado nas entrelid@saes relatos.

A carta-testamento €, inicialmente, apresentadabaomdos documentos consultados
pelo jornalista em sua pesquisa e que seria, dpanente, capaz de desvendar o mistério do
suicidio de Buell Quain. No entanto, tal argumeo&b por terra no momento em que 0
jornalista confessa té-la inventado. Se o textmaginacdo, ndo precisava assumir o género
correspondéncia. Se isso acontece, certamentej@goomarrador pretende criar um efeito de
sentido com esse recurso. O mesmo ocorre em retagéelato do jornalista. Se o objetivo
seria tentar desvendar, como um reporter, 0os nustgue envolvem a morte de Quain, se
seria encontrar uma verdade que comprovasse sspsitais em relacdo ao antropologo,

guanto mais imparcial o narrador se revelasselatar® episddio, mais convincentes seriam
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suas especulacbes. Dessa maneira, a composicanadautobiografia também ndo parece
coerente com os objetivos apontados.

Apesar disso, 0 romance é estruturado através detestemunho e de uma
autobiografia. Ambos os narradoredanto Manoel, que foi amigo de Quain e acompanhou
de perto seu desespero, quanto o jornalista, queées® conheceu e soube de seu drama
sessenta e seis anos depois de ocotfidevelam-se tdo emocionalmente envolvidos com o
relato que assumem a funcéo de alvo do texto, aotco drama de Buell Quain em segundo
plano. Essa marca de subjetividade é reforcadasieglepoimentos, a principio, pelo fato de
se apresentarem em primeira pessoa, 0 que sigmiit mais do que simplesmente uma
opcao linguistica.

A insercdo da carta-testamento na autobiografiamé indice do alto nivel de
subjetividade que envolve o romance. Nos dois gdnescolhidos sdo evidenciadas as
relacdes de oposicdo entre a primeira e a seguskd® através das quais o eu se constitui
como sujeito, ou seja, desenvolve sua consciéncianmgde sua identidade. Através desse
recurso, o narrador déove Noitessugere que 0 eu, nesse contexto, assume mais &mpiart
que o nome proprio. Existe um eu que narra. SeweAdd@o € valor que se preze. Esse eu,
gue é unico, mesmo se revelando como Manoel Pergarao jornalista, constréi-se a partir
de sua relacdo com o outro, 0 ndo-pessoa, 0 ausemte esta fora da relagéo pela qual eu e
tu se especificam, ou seja, Buell Quain.

Diante disso, podemos afirmar que o protagonistsalerama € esse eu que narra, o
sujeito, enquanto o antropélogo € o objeto. SegBwloveniste (2005, p. 253) ndo se deve
representar o ele/ela como uma pessoa apta aserstasalizar, o que nao significa que haja
supressédo de pessoa, mas simplesmente a sua aussswexplica que, em algumas linguas
como o semitico, segundo o autor, a terceira pes&odenha desinéncia e no turco, tenha a
marca zero. Se transpusermos essa concepc¢ao patatos de Manoel Perna e do jornalista,
poderemos perceber que Buell Quain, nessa trajettada mais € que um vazio, aquele que
nao é.

A auséncia do nome do narrador-jornalista € tambémrecurso que enfatiza a
importancia do uso de pronomes nesse romance.nSelecarmos que essa classe de palavras
tem a funcdo de acompanhar e substituir o nomegrposl identificar sua presenca também
como um refor¢co a subjetividade do texto. No precese elaboracdo textual, o pronome
assume funcdes cataféricas e anaféricas e ambasnpaiar situacdes de ambigtidade e/ou
polissemia, o que detona a clareza e a objetividdde se pode ignorar ndo s6 a grande

incidéncia do uso de pronomes substantivos nest® taas também o fato de tanto o relato
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de Perna quanto o do jornalista serem iniciados‘&to € para quando vocéer. Ninguém

nunca_meperguntou”. Além de recurso de subjetividade, essas expreggdescam outros
efeitos de sentido que serdo analisados mais adiant

Outro reforco a subjetividade a ser destacado stensos narradores serem colocados
diante da situacado em que, flagrados pelo letanstormam os fatos em linguagem, ou seja,
durante o fendmeno fisico de emissdo e recepcapatdvra - parte de uma producao
linguiistica. E 0 momento dadénverséo individual da lingua em discurs@s relatos néo se
estruturam através de uma sequéncia de frasedfichetd sem referéncia a determinado
aparecimento particular, ndo sao simplesmente dniéps ditos ou impressos; mas se
resumem em um ato no decorrer do qual as frasatuabzam, assumidas por um locutor
particular, em circunstancias espaciais ou tempguegcisas: o0 locutor € simultaneamente
narrador, autor e objeto do discurso. Nao se dstabeima distancia entre essas funcodes,
mesmo quando é evidenciada a presenca de temmrsativ

Manoel Perna se introduz como locutor no momentaeense revela como autor de
uma carta testamento, escrita em Miracema do Tiosaats vésperas de embarcar para
Carolina. Passados seis anos da morte de Quangenmieeiro decide enviar uma mensagem

ao fotdégrafo a quem Quain teria deixado uma cargarginca fora entregue.

Nunca pude meertificar de que vocéenha recebido esddlhete, ou que o tenha
compreendido, ja que ndo veio atras do quefdbgencia. Faz anos queespero,
mas ja ndo posso mariscar ou desafiar a morte. Esteés comecam as chuvas.
Amanhd pego a balsa de volta para Carolina, magsudeixo esteestamento para
guando_vocé&ier. (CARVALHO, 2002, p. 13, grifo nosso).

Além da incidéncia de pronomes, esse fragmentoifgeohservar que as proposicoes
gue o estruturam ndo podem ser simplesmente coadatefrases que compdem um texto,
pois assumem outras funcdes que nado apenas sedralgo. Através delas, é possivel
identificar uma situacdo especifica: o locutor ManBerna se dirige ao alocutanocé,
provavelmente o fotdgrafo, acerca de um bilhete lheeteria mandado sobre a morte de
Quain. Os pronomes relativos, 0os pesseaisvocé os verbos na primeira pessoa, pronomes
demonstrativogssee esteapontam para o fato de os atos linglisticos estamseridos em
uma situacao de enunciacao particular.

O locutor se revela como agente de um discursepdaspondéncia através da qual
ele se desculpa por nao ter enviado ao fotégratarta a ele destinada por Buell Quain.
Todavia, por participar dessa situacdo enunciattgse enunciado pode assumir outras

funcdes ou simplesmente apontar simultaneamente giaersas possibilidades de relacbes
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entre as palavras e seus referentes. Além de esseso intensificar o carater subjetivo do
relato, aponta para a idéia de que esse discunsm @uebra-cabecas em que as pecas
assumem formas fluidas e assim podem se encaiganaia diferentes lacunas.

O jornalista é focalizado nas mesmas circunstan@as relato também se revela
como um enunciado, aqui tomado como um conjuntéraes identificado ao processo de
producdo a que se refere Benveniste. Consiste epraresso individual de apropriacdo do
aparelho formal da lingua. O narrador se utilizad@#igos lingtisticos cujo sentido depende
de fatores que variam de uma enunciagao para cotrey por exemplaguevocé, aqui, hoje
ou seja, existem marcas do processo de enunciat&elediscurso que, além de identifica-lo

como locutor, relacionam-no com determinadas c@edignodais, espaciais e temporais.

Ninguém nunca me perguntou. E por isso também npresei responder. Ndo
posso dizer que nunca tivesse ouvido falar neles anserdade é que néo fazia a
menor idéia de quem ele era até ler o nome de Buadlin pela primeira vez num
artigo de jornal, na manhad de 12 de maio de 2001,s&bado, quase sessenta e
dois anos depois da sua morte as vésperas da Sedbudrra. Hoje as guerras
parecem mais pontuais, quando no fundo séo perntese(CARVALHO, 2002,
p.13)

Diante disso, creio poder justificar a escolha psdptacdo da enunciacdo como
recurso de estruturacdo do romance. Tal situad@acaem evidéncia a primeira pessoa, 0 eu,
e destaca algo muito singular, segundo Benvendgie, € exclusivamente linguistico. A
primeira pessoa traz a baila o ato do discursovithatdll no qual € pronunciado, além de
designar seu locutor. Como uma instancia do discwseu ndao pode ser identificado em
outro espacgo e sO tem uma referéncia temporalegepte. E € nessa instancia, na realidade
do discurso, que ele se identifica como sujeito. s Manoel Perna e o narrador-jornalista, ao
assumirem a primeira pessoa, instituem-se comotasljde seu relato. Nesse caso, creio
poder afirmar que o produto desses relatos néo & reconstituicdo do suicidio de Buell
Quain, mas sim a construcdo da imagem dessesosujeit

Na verdade, Buell Quain € um pretexto para que ElaRerna e o jornalista falem de
si mesmos. Os relatos sao estruturados de tal fquagermitem ao narrador se apropriar da
lingua para designar-se como individuo linglistic@rimeira pessoa é o ponto de apoio para
a revelacdo da subjetividade na linguagem, segdéautros indicadores, tais como 0s
pronomes demonstrativos, adjetivos e advérbios apganizam as relacbes espaciais e
temporais em torno do sujeito que é tomado comdopada referéncia, alvo do texto. Afinal,
sintaticamente, sujeito € o termo a respeito dbspidiz alguma coisa.

Propor-se como sujeito € também dispor-se a vigengin processo de tomada de
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consciéncia, ou seja, de autoconhecimento. O eamdm¢eu sou”, para Heidegger (1997), € o

auténtico enunciado do ser, do carater do ser-dioctioem. Manoel Perna e o jornalista

inserem-se no mundo ao falar sobre 0 mundo. Eracepso de enunciacdo, em que se
constitui a possibilidade de ser, que eles se erpatam. No falar sobre outro reside o auto-
expressar-se da esséncia do ser sobre si mesmoo Goeneles lidam, com o que se ocupam,
a que se prendem suas profissdes, de quem elesmuwdm quem se preocupam, NiSso se
desenrola seu estar no mundo.

No caso déNove Noites ndo ha uma reflexdo sobre si mesmo, mas a va@mgisi, a
acao, o que sO é possivel através da acdo de anudesse sentido, é valido supor que tanto
Manoel Perna quanto o jornalista ndo objetivam eledar a trajetoria de Quain ao suicidio,
mas a propria caminhada rumo a analise de seusge@onflitos. Pretendem desvendar os
mistérios que o0s envolvem, estar em contato cons gwéprias insegurancas, medos e
dificuldades em relag&o a propria insergdo social.

Além disso, os narradores introduzem-se na cenab daterlocutores: ambos sao
locutores que se dirigem a um alocutario para tetégvendar a morte de Quain; séo,
portanto, elementos constitutivos dessa produgg@odijeira. 1Isso € mais evidente no discurso
de Perna, que se dirigezacé mas aninguémque aparece no relato do jornalista ndo deixa de
ocupar o espaco do tu, supostamente um destinatérial. As marcas da enunciagdo, tanto
as relativas a categoria gramatical quanto a séraasfio evidentes. Ambos o0s relatos trazem
0S verbos no presente, pronomes pessoais da p@ineeisegunda pessoa, pronomes
demonstrativos, advérbios e adjetivos relativogressdes avaliativas ou emotivas. Seus
discursos descrevem ou relatam um estado de caj@sentam-se na forma afirmativa e na

voz ativa.

Isto é para quando voceé vier. E preciso que esiggparado. Quando se sentir s6 e
abandonado, quando achar que perdeu tudo, pensdr.nBuell, meu amigo. Em
algum momento, todos se sentirdo sozinhos e abaddsi{MANOEL PERNA)
(CARVALHO, 2002, p. 132)

Ninguém nunca me perguntou. E por isso também remsei responder. Meu pai
morreu ha mais de onze anos, as vésperas da ggagantecedeu a atual e que de
certa forma a anunciou. Hoje as guerras séo perm&es Eu ndo morava no
Brasil. Minha irma me ligou, pedindo que me prega&para o pior. A historia nao
€ simples(JORNALISTA) (CARVALHO, 2002, p. 136)

A presenca do didlogo é outro aspecto que intrigaNeve Noitese, certamente,
relaciona-se ao carater subjetivo do texto. Comwsj ha justificativa para que o narrador se
apresente em primeira pessoa. Entretanto, qua aefincdo desse processo interlocutivo,

que efeito de sentido esse recurso promove? Agms$ede Benveniste (2002) parecem ser
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capazes de explicar também essa estratégia. Eiraafjlue a consciéncia s6 se constroi
guando se institui pelo contraste que pode seepwlc entre a primeira e a segunda pessoa e
entre estas e a terceira.

Como vimos, ha uma unicidade entre eu e tu porgodos sdo caracterizados pela
marca de pessoa. No entanto, uma se opde a outtarptraco de natureza linguistica. A
segunda é definida como aquela a quem se dirigen&ipa, mas tal emprego nem sempre é
anico. Pode também ser utilizado para se diriginrea pessoa que esta fora da alocucéo.
Algumas vezes o tu € usado como anaférico ou campessoal, fato percebido, por exemplo,
em ditos e proverbios. Nessas situacfes é predsse represente uma pessoa que ndo eu
para que se atribua um sentido a expressdo, apessaa € atribuido o tu. Assim toda e
qualquer pessoa que se imagine pode ser chamatydeda pessoa e ndo necessariamente
apenas a que foi interpelada. O tu pode ser eVergnge eu, mas pode também ser o outro.
Isto é, o tu pode ser o destinatario do ato de faks pode ser simplesmente um ouvinte.
Como destinatario, esse outro é ponto de interagiitamental para a constituicdo do eu, que
s6 pode ser estabelecido no processo de interlocuca

Se isso € verdade, pode-se aventar a possibilidad® outro no processo de
interlocucdo deNove Noitesassumir vérias faces, através das quais ndo séaresmo
ouvinte, mas como destinatario. A principio, arioicédo que envolve Manoel Perna e o
jornalista pode ser vista como nada mais que umeaecsa com 0s proprios botbes. Pode ser
uma tentativa de ambos de se fazerem entendee, @@apriarem da linguagem, do processo
de enunciacdo, para se constituirem como sujeitossall discurso, modo pelo qual
desenvolvem a consciéncia de si mesmos. Paraassao, Unica condicdo linglistica de
pessoa, propde outra, condicdo Unica de didlog@ ga constituir como pes$o&omo
afirma Benveniste, “®u propde outra pessoa, aquela que, sendo embadesicdxa mim,
torna-se meu ece ao qual eu digo tu e que me diz ttBENVENISTE, 2005, p.286)

A partir dessa concepcdo podemos perceber queogesso de enunciacdo através do
qual se estrutura o romance temos duas situac8estas: a carta de Perna e o relato do
jornalista. Ha a interlocucéo entre Manoel Permafetdégrafo, que de acordo com as teorias
de Benveniste (2005) pode ser um eco de Perna. iHi@réocucdo entre o jornalista e um

destinatario virtual, o ninguém, que pode ser tambéco do jornalista. Além disso, ha uma

% O termo Pessoa é tomado aqui como aquele queeearayo obrigatoriamente humano no sentido ético d
termo. Assumindo sentido mais especifico, relacgmao mundo civilizado ou, se preferirmos, a eagéo
dos valores morais, éticos e juridicos propriociddizacao. A etimologia da palavra pessoa apqaea um
conceito sobreposto ao conceito de Ser Humano. éfréior de origem juridica também nos lembrahdmo
plures pessoa polimorfa, o ser humano capaz de desempemkitos papéis; um mesmo ser humano é
empresario e delinqiiente, € pai e metallrgico. (BANE, 2001).
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interlocucdo implicita nesse jogo, que € a exist@mire o jornalista e Manoel Perna, que
também pode ser considerado o eco do jornalistsinideriamos nesse romance gue se
constitui do relato do relato do relato, um sujejtee se reflete em outro, que se reflete em
outro, que se reflete em outro. O sujeito agenteemanciacdo, aqui representado pelo
narrador-jornalista, seria um espelho de vériastéscque vao se revelando a medida que o eu
(ou os eus) assume(m) o papel de agente do disdateoque justificaria a énfase na
sobreposicao de atos enunciativos. O tu é esse heddelo que pode ser criado a revelia, um
companheiro secreto, que assume as funcdes neasgsa a constituicdo do eu.

Outro aspecto a ser considerado, pelo fato de amoense estruturar através da
captacdo de duas enunciacdes, € a questdo do tAnmgrincipio percebe-se uma divisdo
entre passado e presente. A carta-testamento esgié gscrita, seis anos apdés a morte de
Quain, as vésperas de Manoel Perna pegar a balsaCpeolina, provavelmente em 1945.
Seria entdo um texto do passado; no entanto, reeel@omo presente. Isso é percebido
através das formas verbais no presente do indicatide particulas, advérbios e variages
lexicais. Essa marca temporal tem como referéncigirecidéncia do acontecimento descrito

com a instancia de discurso que o descreve. AfMiaiaoel Perna:

Sou um homersob suspeita desde que me destituiram do cargesp®nsavel do
posto de Manoel da Nobrega. Desde entdo o espess,jinndo posso maise
arriscar. (p. 132)

Somos todosdes de beira de estrada, pegos de surpresa, seemder que é
sempre 0 momento errado de atravesg§ar133)

O que lhe conto @ma combinacédo do que ele me contou e do que rigiagissim
também, _deixo-0 imaginaro que nunca poderei lhe contar ou escrever
(CARVALHO, 2002, p. 134, grifo nosso).

O relato do jornalista é supostamente composto exrardéiro de 2002, nove meses
apos o dia 12 de maio em que ele leu a resenhaadedCorréa. Seria o texto do presente;
todavia, como o romance teria sido escrito apdwestigacdo, seu relato apresenta a maioria
das formas verbais no passado, ainda que muitosgagpa no pretérito imperfeito, indicando
uma acao que se inicia no passado, mas aindatpersipresente. Isso ndo impede de, muitas
vezes, 0 narrador utilizar o presente do indicatvexpressbes como “agora”’, “hoje”

sugerindo a coincidéncia da ac¢ao narrada com deagmunciar.

Hoje estadaodos mortos, A excecdo de Castro Faria e Léat3s. [...] Aos oitenta
anos, Carlos Faria_&m homem licido, muito articulado e com uma meanasi
vezes melhor do que a minha, embora sujeita ardé&s das impressdes
subjetivas, como a de qualquer UBARVALHO, 2002, p. 32)

N&o me lembro nem da cara do Chiquinho da Vitososdas guardei a noticia de
sua morte num acidente de avido. Ndo sei se agpemas imagino, mas tenho a
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impresséo de ter visto 0 meu pai debrucado solgeéah, talvez a vilva, a lhe dar
esperancas, a lhe dizer que ainda havia chancesrd®ntrarem o avidozinho
desaparecido ha diagCARVALHO, 2002, p. 62, grifo nosso).

Essa aparente incoeréncia também pode ser analeldaponto de vista de
Benveniste. Para ele, o0 dominio da subjetividadeais ampliado do que se imagina, chama
para si, inclusive, a expressao da temporalidad#istincdo de tempo € inerente a lingua, é a
partir dela que se constituem passado, presentu f Citando outras concepcdes, o autor
aconselha cautela ao se considerar que presentendpo em que se esta. Para ele, a Unica
forma de se indicar o tempo em que se esta é atdavénunciacdo, o presente € o tempo em
que se fala, um tempo para sempre eterno, poigstaaelacionado a cronologia histérica. E
o0 momento determinado pelo locutor para cada umsargdancias de discurso referidas. A
partir desse tempo € que serdo determinados odwmassa futuro. (BENVENISTE, 2006,
p.68-80)

Diante disso, podemos afirmar gieve Noitesse estrutura no presente, pois este € 0
tempo do ato de enunciar. Se 0 tempo presenteu gajinstaura a partir do discurso e se
esse sO é possivel a partir da enunciagdo quenigafdrma de construcdo do sujeito, o fato
de o relato se apresentar no presente reforca jatisidade do discurso e sua fragilidade
diante da funcéo de ser reproducdo da verdadelaf® teaz consigo a marca da fugacidade,
ou seja, revela-se como a captacao do instantedma @ que se configura como um obstaculo
a uma avaliacdo mais profunda dos fatos, que agrareomo fruto de impressao, ou seja,
mais de sentimentos e sensacdes que de uma oldseraapnal. Para que o relato assumisse
a aparéncia de algo fundamentado, seria preciser lthstancia entre o fato ocorrido e o
relato que o reproduz.

Essa distancia que supostamente estimularia anediclade responséavel por dar uma
base sélida ou por legitimar um fato é também aeadiscussdo emMove Noites Afinal
Manoel Perna escreve sua carta-testamento seisapdesa morte de Buell Quain e isso nao
Ihe garante certezas. A distancia ndo impede atrogds de um relato de impressao, de
percepcao, pois quanto mais tempo ha para quesibgseflo fato se revelem, mais o discurso
sofre interferéncia de elementos externos e egitsas lacunas da memoria e, sobretudo,
essa distancia ndo minimiza a forga da enunciagéo.

Aparentemente temos aqui uma questdo polémi@d:ajnivel de subjetividade de
um discurso que, assumindo a primeira pessoa, Gmutanstante de producdo e qual o
daquele discurso que volta ao passado para teatmmpor uma acao discursiva la
acontecida? Logicamente ambos s&o subjetivos, pais discurso. No entanto, se
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considerarmos a concepcao de Benveniste (2004228 acerca da construcéo do sujeito,
o nivel de subjetividade na primeira hipétese ésnasiidente, pois esse discurso, mesmo
tendo como alvo o outro ou o fato, enuncia a sinees

Nesse sentido, o0 presente, tempo da enunciacdoque dfaz coincidir em uma
simultaneidade sensivel, momentos incompativeisyagos por todo o curso da duracdo”
(2005, p.284-293)Para Blanchot, esse é o tempo da narrativa, atdwégual € possivel
recuperar um incidente insignificante ocorrido ead@ momento, esquecido, muitas vezes
despercebido, que surge ndo como lembranca, mas fedonreal, pois acontece de novo em
um novo instante. E um tempo contraditério, em gaevive a abolicdo do tempo, um
movimento rapido como um raio, pelo qual se unels dwstantes separados como duas
presencas que pela metamorfose do tempo se idantifiNao ha um passado e um presente,
mas um tempo que, mesmo nao estando fora do tesm@gxperimenta como um exterior, sob
a forma de um espaco, 0 espaco imaginario, ondeie encontra e dispde seus recursos
(BLANCHOT, 2005, p.17)

Os dois relatos se apresentam independentes egdageda outro, ainda que iSso possa
ser um disfarce, como veremos. Essa aparente indépeia surge do fato de os dois
introduzirem um eu que se enuncia e mantém umddatgdo. Esse recurso, para Gilberto
Safrd, é elemento fundamental para a constituicioSeti Conforme esse psicanalista,
através da comunicacdo o ser sacia sua necessldasier reconhecido pelo outro em sua
singularidade. E através do dialogo, forma lingédstle se estabelecer a comunicacdo, que se
configura a subjetividade humanaste € o encontro que permite 0 acesso a existéncia
humana (SAFRA, 2005, p.19), ou seja, o reconhecimentoodtro possibilita a prépria
existéncia do ser.

O reflexo especular fornecido pelo outro no prozeksinterlocucéo € a oportunidade
de o ser encontrar a si mesmo e a0 mesmo temptra Aitraves desse encontro, abre-se a
possibilidade de conhecer o mundo e o outro dedgressoal, de maneira significativa para o
sujeito. A partir do momento que o individuo é rduecido pelo outro em sua singularidade,
pode criar o mundo para si mesmo e conhecé-lo atisfaxdo. Safra reafirma a importancia

da criatividade para a constituicdo skif, para quem o mundo ndo pode ser imposto, mas

* Gilberto Safra é psicanalista, professor livreatue do Instituto de Psicologia da Universidadé&de Paulo
(USP), professor do Programa de Estudos Pds-Graduaimh Psicologia Clinica da Pontificia Universidade
Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) e coordenador doratdrio de Estudos de Transicionalidade (LET).

®> O termo é aqui usado, em sentido amplo, como akdades essenciais que tornam o individuo distiteto
odos os outros, ou seja, como individuo organizadtempo, no espaco, no gesto, a partir de suadade.
Para Safraself ndo € uma organizacdo mental; é corpo, é gesiga@, acontecimento no mundo, é lugar de
encontros.
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oferecido para que o individuo, a partir da imag#ada, crie a sua propria imagem do
mundo.

A patrtir disso, creio poder responder as quesid@®a propostas. Ao assumir a
primeira pessoa, 0 narrador aponta sua intenc&oldear-se como alvo do relato, ja que este
contém as formas linglisticas apropriadas a suse&s§o. Para isso, adota como recurso de
estruturacdo do romance o processo de enunciag@@nelado, que envolve a interlocucgao,
atraveés da qual se instaura o processo de tomadtandeiéncia acerca de si mesmo. Para que
se instaure a estruturacdo do individuo Manoel&erdo jornalista € preciso que o instante
de enunciacdo de cada um seja diferenciado. Smaligia se apropriasse das informacoes
obtidas através da carta de Perna e as reproderissiscurso direto ou mesmo indireto, 0s
efeitos seriam outros.

Através dessa organizacao textual, o romance eagtagimento de varios sujeitos
que vao se revelando atravées da relagdo que $elestentre eu e tu. Pode-se concluir que o
narrador vai se constituindo como sujeito duranfgaxresso de focalizar os outros que se
revelam, ja que eles séo seu eco, sua imagem adpelBm relacdo a esse espelhamento, é
importante esclarecer alguns pontos. A idéia dellkamento abordada neste trabalho esta
relacionada a um tipo de subjetividade que algwstadasos, entre eles Richard Rérty
consideram como contemporanea, pois seria marcadsspecificidades que a distanciam da
subjetividade kantiana, por exemplo, e a aproxinti@rheideggeriana e freudiana e a de
outros fildsofos do neopragmatismo, como David4@938).

Contestando a suposta pretensédo ao absoluto danpent® psicanalitico, Rorty nao
aceita a concepcédo do sujeito representado pelgemimada cebola cujas camadas se
superpdem sem que se perceba um nucleo. Paralekpresentacdo estimula a idéia de que
todos os individuos seriam inimputaveis, pois semportamento seria determinado por
forcas inconscientes sobre as quais ele ndo temiénib. Discutindo as idéias de uma série de
filésofos e psicanalistas, sobretudo a leitura ard realizada por Donald Davidson, a qual
endossa, Rorty prop6e o0 sujeito como um conjunéoertte e plausivel de crengas e desejos.
Essa estratégia abre, segundo o autor, a posadelide o mesmo corpo humano poder

desempenhar o papel de hospedeiro de duas ou @sasgs. Sobre isso afirma Ghiraldelli:

Esse modelo davidsoniano que Rorty endossa e, emfiostra a sua maneira,
resolve dois problemas: sendo um modelo causal, pr@&cisa criar relatos

® Filésofo americano, Richard Rorty (1931-2007), aeqte do neopragmatismo, defende uma concepcéo de
subjetividade que se apodia nas teorias freudianzarta da leitura que faz dos estudos de irradidade de
Davidson (1993).
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complicados - e as vezes misteriosos - sobre can@mparte do eu conversa com a
outra parte, uma relacdo sempre problematica noelmadh cebola; além disso,
estabelecendo que ndo ha varios eus, mas sim tosjale crencas e desejos
segundo alguma hierarquia de consisténcia e deleison conjunto em detrimento
de outro, ndo precisamos abrir mdo de responsabdigz pessoas pelo que fazem.
(GHIRALDELLI JR, s.d, p. 47).

Esse modelo de subjetividade defendido por Rortyroénpe literalmente com outros
ja propostos, mas cria novas possibilidades ddeelar o sujeito. Reafirmandoeu néo é
senhor em sua propria caske Freud, esse fildsofo acredita que cabe aasujgoconhecer
a si mesmpomasfazer a si mesmepara tornar-se uma versao melhor de si mesmo.eNess
processo nao cabe a pergunta quem somos? nemuaapdst buscar na sociedade ou na
natureza as razdes pelas quais o ser funcionadi@dno se livra de ficar averiguando a
autenticidade dos desejos sabe-se |4 de ondediagnE coerente com sua visdo um sujeito
gue questiona quais seriam os melhores instrumgati@s tecer redes de crencas e desejos
que vao coloca-lo em uma relagcdo mais harmoniasaccmeio ambiente. O sujeito se tece a
cada dia, observando de que lado da rede estamtssmue Ihe garantem mais prazer.

O espelhamento sob essa visdo sofre alteragfes.hBldamm espelho em que o
individuo possa se mirar e se reconhecer ou pagsanar consciéncia de seu jeito de ser e de
seu destino. Nao existe um destino, nem reencaniae,uma relagdo com o outro com o qual
0 ser interage e a partir do qual constitui seegsso de singularizacao.

Tal concepcao € coerente com o0 processo atravgsall@ sujeito se institui eidove
Noites Esse sujeito é fruto dos diversos encontros qumpdem esse texto: com Buell
Quain, com Manoel Perna, como o jornalista comtégi@fo, e seu filho Schlomo Parsons,
com o jovem de cabelo cacheado e nariz aduncoogue @ v6o rumo ao Brasil para estudar
os indios e outros mais. E através deles que stiirsssingularidade desse eu que assume a
enunciagao.

E importante destacar igualmente que singulariéadentidade ndo sdo tomadas aqui
como termos sinbnimos. A diferenca entre eles étapa por Guattari (2000), para quem o
processo de singularizagcdo consiste na maneira @smelementos que constituem o ego
funcionam e se articulam, ou seja, o jeito comadividuo age, relaciona-se, respira, como
sente ou nao desejos de qualquer coisa. A sindatiiesta relacionada, por exemplo, a
maneira como Manoel Perna estrutura seu discursd fpdar de Buell Quain, a qual se
diferencia da forma como o jornalista o faz, ouaneira como o narrador-jornalista se revela
na composicéo de seu relato, ou ainda, a formadaqtor Bernardo Carvalho para escrever

esse romance, 0 que o torna unico.
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A singularidade envolve igualmente o fato de ouliso de Perna se encontrar com o
do jornalista em alguns momentos e simultaneana®itese distanciar. Envolve a visao de
cada um desses narradores em relacédo a si mesmasasgorma de agir no mundo tanto em
relacdo ao antropélogo quanto em relagcéo a seasrsis. Envolve a forma como se deparam
COM Seus ecos e ComO reagem a esses encontros desergontros. Para captar essas
singularidades que constituem o sujeito € precis® @ texto seja estruturado através do
processo de enunciacdo, em que se focaliza acoiedo, o contato do eu com o outro, em
que se estabelece o espelhamento criativo respainpéla constituicdo dself Se for
verdade que selfé gesto, é acdo, é acontecimento no muadoelhor forma de captar sua
constituicdo € através do ato de enunciar, ou metlus atos de fala. Esta € uma forma de
evidenciar como 0 homeponsegue erigir sobre fundamentos moveis como a éguente
0s conceitos e verdades sobre os quais se af/iBTZSCHE, 1999, p. 58)

Captar o gesto € o que fazem em seus relatosdgntoalista quanto Manoel Perna.
Apesar de advertir sobre a impossibilidade de reeum passadd@uando vier a procura do
que o passado enterrou, € preciso saber que eampbrtas de uma terra em que a memaoria
nao pode ser exumad€ARVALHO, 2002, p.7). Manoel Perna continua a talans fatos,
prendendo-se a descri¢coes detalhadas de situaggesssiado, em que se envolve a situacéo
enunciativa. Reproduz, por exemplo, o dia da cheegadQuain a Carolina.

Sai da casa sem teto ao cair da tarde, quando wwmem de morcegos também saiu
do tronco do oco de uma mangueira e se canaliztaspaas, numa enxurrada, em
vOo rasante e cego, a ignorar bicicletas e pedsstogue também os ignoravam
naquela cidade morta, como ele a descreveu, seofowonfiar nas traducdes do
professor Pessoa. Posso ser ignorante, mas nuncaersticioso. Podia ter visto
um sinal de mau agouro na nuvem de pequenos vasngire o recebiam. Mas o
gue vi foram os seus olhfis] (CARVALHO, 2002, p. 11)

Esse trecho, assim como outros que compdem o sscda Manoel Perna e o do
jornalista, revela-se como pratica interlocutiveaaés da qual se capta a acdo do narrador,
apesar de ndo explicitar a presenca do outro. 8erazonstativo do discurso é evidente, mas
as informacgfes ndo se relacionam ao suicidio cugtério €, aparentemente, o objetivo do
texto. O relator antecipa uma possivel analisepikbdio dos morcegos que, como ele afirma,
poderia ser premonitoria, para desautoriza-lo ceahdComo ele n&do € supersticioso, néo vé
no fato mau agouro. Diante disso, para que sehdeszricdo a ndo ser para revelar algo do
proprio relator, ou melhor, para captar um ser eotgsso. A reproducao do episédio seria
inGcua se ndo estivesse inserida em uma enuncipgEEsso responsavel pela constituicdo

de um sujeito que luta por um entendimento do mwodao algo a sua semelhanca.
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A captacdo do processo de enunciacdo intensifickia de que a narrativa € um
evento através do qual se constitui 0 eu que eauhnire dos entraves sociais e culturais,
esquecido do que vivenciou e experimentou, despterde uma intencdo deliberada, o eu
narra a si mesmo. Seduzido pela palavra, o locatomesmo tempo em que se harra, produz
0 que conta e depara-se com 0 ser que deixa d& exisnesmo momento que se cria. A
impossibilidade de lidar com essa insustentabiéddd palavra e mais precisamente do
processo de enunciacdo leva o eu a se reproduziraews relatos. Buell Quain, Manoel
Perna, o jornalista e o estudante sdo reflexos rdeusuario da palavra em busca de
sobrevivéncia.

Diante disso, poderiamos considerar que, ao esruiitexto através de relatos que se
apresentam como uma correspondéncia entre Manael Re o fotégrafo e como a
autobiografia de um jornalista carioca, géneroseapiamente inadequados com o proposito
anunciado pelo romance de desvendar os misténadvéaos no suicidio de um antropélogo
americano no Brasil em 1939, Bernardo Carvalho t@ppara outros objetivos que podem ser
percebidos através dessa composicdo. Entre elesnpsdoerceber a intencdo de mostrar que
a narrativa, assim como afirma Blanchot (2005)yuéofda seducdo do homem pelo canto da
sereia e como tal ndo deixa de ser uma ilusdo,ngode, se for tomada como o relato de

acontecimentos, ja que se estrutura atraves dai@gén, o proprio acontecimento.
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2.3 O ato de dizer o enunciado

Talvez busquem apenas falar, utilizando esse UGlioter que
0 acaso lhes da e que talvez nao |lhes pertencagmrgre
(BLANCHOT, 2005, p.308)

N&o se pode negar qidove Noitesse estrutura de forma a abrir possibilidades para
inUmeras interpretacdes. Aborda questdes antrojga®gonsistentes, destacando conflitos
brasileiros entre indigenas e civilizados; pde dodea ferida das politicas autoritarias e
ditatoriais, denunciando o lado nefasto da inteigéo cultural, tanto no nivel politico quanto
no cientifico; dessacraliza valores e mitos, apafdaas incoeréncias dos discursos, sejam
informativos sejam ficcionais. Além disso, levanp®lémicas sobre individualidade,
singularidade, a relacdo com o outro, a sexualidadeflituosa e, sobretudo, a
insustentabilidade da palavra como reproducéo dalade e como instrumento de
constituicdo de discurso.

Esse romance de Bernardo Carvalho (2002) é um nsoivee ser explorado, o que
justifica a fortuna critica que tem sido produzitho entanto, ndo pretendo explorar as
tematicas abordadas, mas trabalhar apenas comsaigpectos estruturais que me parecem
importantes. Entre eles, destaco o processo esplecenunciacdo utilizado na estruturagéo
dos dois relatos que compdem o romance e o efeitgedtido gerado pela utilizacdo desse
recurso. Proponho-me a fazer um levantamento dexfe@i®s e de sua importancia na
estruturacéo dessa narrativa.

Para discutir essa enunciacdo e os processos gugoaem, emNove Noites é
possivel tomar, além de Benveniste, a teoria deddu&ste linglista percebe que existe uma
especificidade no processo de enunciacdo que pmidi-ld em duas categorias. Para
demonstrar seu ponto de vista, discute alguns @spgoe se revelam interessantes para a
analise do romance de Bernardo Carvalho. Ducrptirgipio, diferencia frase e enunciado,
texto e discurso. Considera frase, material lingitisde que se serve o locutor, como uma
entidade abstrata, pois esta relacionada a inteshgdalante. Uma sequéncia de frases € um
texto, que também é uma entidade abstrata, pogsterem um conjunto que pode se referir

a algo, mas néo pode determinar efetivamente agujlee faz referéncia.

" Oswald Ducrot (Paris, 1930) Linglista, fildsofstudioso de matematica e l6gica, ensinou como gsofe
visitante em Campinas, Sttugart, Montreal, GenebrdBerlim Ocidental. E um dos mais importantes
semanticistas da atualidade, conhecido por seges# livros, tais com® dizer e o ditg 1987.
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A propriedade de referir, para Ducrot (1984), cetesem aludir a objetos, estados ou
acontecimentos absolutamente particulares do mrealmu imaginario, de forma que esses
elementos se apresentem como unicos. A partir deseeito, apenas o enunciado pode fazer
referéncia. Enunciado € o produto da enunciacaanento presente em que o locutor
transforma a linguagem em discurso. Enunciado éoague foi efetivamente pronunciado ou
escrito, é aquilo que foi realizado, objeto prodozipor isso, o autor o considera uma
entidade concreta.

Uma frase pode dar lugar a diversos enunciadospumamnunciado sO se enuncia uma
vez. Uma seqiéncia de enunciados ligados entrensp@e um discurso, que sera entdo a
realizacdo de um texto. Enunciacdo € o ato dododd realizar um enunciado. Ao conjunto
de mecanismos que produz a enunciacdo de um edaneia chama atividade linguistica. A
atividade linguistica compreende essencialmenteatos locucionais e perlocucionais,
definidos como atos linguisticos.

Ao discutir a relacdo entre frase, enunciagdo en@ado, o autor conclui que o
sentido do enunciado sera obtido tendo em visituacdo de enunciacdo e em funcdo dos
seus elementos, a partir da significacdo da fraseé&estabelecida independentemente da
situagdo. Quer dizer com isso que a maior partefidmes ndo possui qualquer valor
pragmatico, antes de ser inserida em uma situag&ndnciacdo, antes que esse processo
tenha permitido especificar os seus referentesoruaicagéo sé se realiza se 0 conjunto de
frases que compde o texto for capaz de compor souidio, 0 que SO ocorre em uma situacao
de enunciacgéao.

A frase fornece instrugcdes que permitem descobnir,uma situacdo de enunciagéo
particular, aquilo a que se referem os seus endogid&la sozinha ndo pode realizar a funcéo
referencial, que s6 ocorre quando o texto por @mddo se transforma em discurso. E no
nivel do discurso que se pode perceber que o olgétado pela frase ndo € um qualquer,
mas um objeto determinado, 0 que ocorre mesmo asxs Em que haja um mal entendido.
Convém entdo insistir que a diferenca entre fraseumciado esta no fato de a primeira ser
uma entidade abstrata, pois esta no nivel elemdateatencdo e o enunciado esta no nivel da
realizacdo e, portanto, € uma entidade concrefeasé € uma variavel, enquanto o enunciado
€ um objeto efetivamente identificado.

Apesar disso, Ducrot (1984) reconhece a importaaeise perceber que tanto no nivel
da frase quanto do enunciado existe um valor sétoamtinda que o enunciado diga o que a
frase ndo € capaz de dizer, visto que ndo € capazedisar o referente. Ela ndo traz uma

informacg&o propriamente dita, ndo tem um contelucdoeptivel de ser verdadeiro ou falso.
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No entanto, é preciso compreender que a frasecefer® conjunto de instru¢des a partir das
quais é possivel construir, dada uma situacao aleceEatao, a interpretacdo do enunciado e o
valor informativo deste.

A mesma diferenca qualitativa € estabelecida eteixeo e discurso. Para Ducrot
(1984, p. 368-393), 0 texto esta para a frasemassmo o discurso esta para o enunciado.
Frase e enunciado estdo em um nivel elementaraptmtexto e discurso estdo em nivel
complexo. A questdo nao € de sentido literal e @tivo. O autor destaca a diferenca entre o
valor semantico das entidades abstratas e o qoestema chamar de sentido literal; este, a
partir de seu ponto de vista, é da mesma natuezeartido figurado, a que se opde. Tanto o
sentido literal quanto o figurado podem ser objetesuma comunicagédo, pode-se falar e
compreender tanto no sentido literal quanto noréida. Ao invés disso, a clivagem entre
frase e texto, de um lado, e enunciado e disciesmutio, ndo se deve apenas ao fato de esses
termos remeterem a realidades diferentes, mastaadéfrase e texto, do ponto de vista
semantico, nao serem objeto de comunicacao.

E a partir desse ponto de vista que podemos peroetaater de jogo que se instaura
na estruturacdo ddove Noites Tomados isoladamente, fragmentos do discurso aleoii
Perna ou do relato do jornalista assumem signibsaglie ofuscam o sentido sugerido pela
sua insercdo dentro da situacao particular de @mgdw A descricdo minuciosa de Perna
sobre situagdes que envolveram a passagem de Qura@arolina e as nove noites, em que
estiveram juntos, assume varias configuracfes quemasiderado o processo de enunciacao
em que se envolve. Uma delas aponta para a tentaigsiosa de o locutor levar o destinatario
a perceber que seu discurso soa como testemunfio eomo um simples relato, como se
poderia supor ao se considerar os objetivos apositpdlo texto. Para isso, estrutura frases
que podem compor um texto informativo, divulga daldmgraficos de Buell Quain, abusa de
detalhes relacionados a episédios que poderiammeas ter ocorrido, o que, além de criar a
impressdo de que o locutor assiste a cena no ematoento em que a transforma em
discurso, mesmo que a apresente como fruto da neenud ao relato aparéncia de
jornalistico. Para criar tal impressdo sao apresest inclusive dados cronolégicos, que

aparentemente ndo seriam importantes em seu discurs

Que o antropdlogo americano Buell Quain, meu amigorreu na noite de 2 de

agosto de 1939, aos vinte e sete aflGARVALHO, 2002, p. 7)

Me lembro do dia em que ele chegou a cidade qumehale morta nas cartas, em
marc¢o de 1939, desconfiadd CARVALHO, 2002, p. 9)

No dia 9 de agosto daquele ano, cinco meses depoide ter chegado a Carolina,
uma comitiva de vinte indios entrou na cidade nalfda tarde. Traziam a triste

noticia e, na bagagem, os objetos de uso pessodit.dguell, que eu mesmo recebi
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e contei, com lagrimas nos olhos: dois livros desica} uma Biblia, um par de
sapatos, um par de chinelos, trés pijamas, seisssmnduas gravatas, uma capa
preta, uma toalha, quatro lencos, dois pares deagjaim suspensorio, dois ternos
de brim, dois ternos de casimira, duas cuecas eeunelope com fotografias
(CARVALHO, 2002, p. 11)

A situacéo exposta por esses fragmentos e porspuitegientes no discurso de Perna,
desperta a curiosidade do leitor e instiga o dedejse analisar tal discurso a partir do ponto
de vista de Ducrot (1984), ou seja, a partir daerdiica estabelecida entre sentido e
significado. Percebe-se que ha uma enumeracaaake glee situam o episédio da chegada de
Quain a Carolina e o da chegada da comitiva desnglie teriam levado, a cidade, a noticia
da tragédia. Manoel Perna informa também as imfessgo amigo sobre o pequeno lugarejo
as margens do rio Tocantins, os trajes que compurdabagagem do antropélogo, no
momento de sua morte, e reafirma sua amizade.

Tal articulacéo se revela como entidade abstraia,geu nivel semantico se apdia na
organizacao dos elementos que compdem a frasee Ne®d, essas datas, o numero de indios
que compunha a comitiva, as pecas de roupa de Qudm consiste em uma enumeragao
aparentemente desconexa e incoerente, que na@e dagocalizar de maneira efetiva fatos
que esclareceriam o mistério do suicidio. Para is80 detalhes sem a menor importancia,
pois a veracidade ou a ficcionalidade do fato pergmrtancia quando este ndo esta inserido
em uma enunciacao.

No entanto, no nivel complexo do discurso, eskanracao aponta para o que esta
além do dito, para o que esta interdito, disfarc@doeferéncia a dados e fatos pode estar a
servico de intengcdes que vao muito além do episédiosi, de que se apropria 0 eu para
corporificar sua visdo particular de mundo. Aléresdi a insercdo de uma informacdo no
processo de enunciacdo pode ser um recurso delagemaf pois a transformacdo da frase
em discurso pode gerar polissemias, e o significaulgerido pela frase perder-se-ia na
impossibilidade de estruturacdo de um sentido. &atdo a esse fragmento pode-se pensar
gue mencionar tais detalhes teria como objetivelaevum observador minucioso que teria
testemunhado um episédio curioso e chocante.

Nesse sentido, percebe-se um estranhamento, @imeipte, se consideramos o fato
de que Manoel Perna teve um contato de apenasnuités com um desconhecido que se
suicida. E natural que um suicidio naquelas cordighoque os individuos, mas quando eles
nao estdo emocionalmente envolvidos, o episodim, Penos os detalhes, deletadoda
memaoria assim que outros fatos mais proximos ocupEmlugar. No entanto, se seis anos

apos o suicidio, esse locutor ainda se da ao labdé sentar e escrever uma carta-
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testamento, prendendo-se a detalhes tdo minuciéspsrque algo diferente se passa. A
principio, o que € usado como recurso de informae#ide forca ao apontar para aquilo que é
fruto de memodria, pois essa nao € confiavel, jA&gaempressao do fato.

Em segundo plano, esbarra-se aqui em uma quesjdietante ja prevista por Ducrot
(1984): em que nivel o valor seméantico deve sdbudtto a unidades linguisticas? no
elementar da frase, do texto e do enunciado? ngleamdo discurso, da enunciacdo? ou o
valor semantico deve ser percebido a partir dos mioeis? A possibilidade dessa diversidade
reflete a multiplicidade de configuracdes a queidgamete a palavra, principalmente o texto
ou um enunciado. Entretanto quando um enunciadoresformas impessoais, Como em um
discurso historico, por exemplo, essa diversidadisfarcada, pois realga-la pode ser uma
ameaca a toda uma rede de saber em que se apoOi@tag@®s sociais. Quando o texto é
literario, essa flexibilidade € explorada e aceitano natural, pois a arte € o espaco das
“transgressodes oficiais e sadias”.

Nove Noitesaponta para essas questdes. O relato assume amparpor focalizar a
producdo do enunciado, o processo de enunciacda.dssolha consciente ou inconsciente,
nao importa, interfere na producao de sentido eefets advindos dessa producéo. Afinal, o
valor semantico pode ser atribuido a partir de foésses niveis, ou de um unico
simplesmente e a opgao escolhida pelos interloesiteofre interferéncia dos mais diversos
fatores, entre eles os discursivos e os extralatigds, sejam eles geograficos, temporais ou
mesmo psicoldgicos.

No fragmento de Manoel Perna, acima citado, persebgue, no nivel da frase e do
enunciado, a descricdo parece inutil e inGcua. Sirdgario do texto ndo precisa saber
guantas cuecas tinha Quain ao morrer para desvendatério que envolve sua trajetoria de
vida e morte. Mesmo assim, tais detalhes podencexema funcdo valiosa no nivel da
enunciacao e do discurso: podem ser recurso ingicad leitor de que ele esta inserido em
um jogo. O narrador toma as palavras para ludibrigara encharcé-lo de informacgéo sobre
as quais nao se tem qualquer certeza.

No nivel da enunciacdo, o fragmento assume ouaEp@ctivas que estdo de, alguma
forma, ligadas as intencdes do narrador. Manoela@Pdeixa entrever que sua relacdo com
Quain vai muito além de um simples contato prdfisal, que o envolvimento sentimental
pode ultrapassar a fronteira do amigével, o queedi&a forma justificaria a preservagado de
fatos insignificantes pela memoaria. Pode indicart@m que o locutor simula um depoimento
e para que esse pareca real, ele usa artificiesaekys de um discurso que se proponha a

revelar um fato ocorrido e ndo imaginado. Em unsuiso jornalistico, por exemplo, em que
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0 reporter pretende repassar ao leitor uma infofimagdo apresentados detalhes que, de
alguma forma, servem como indicadores de que adogresenciou o fato e investigou e
pesquisou suas implicacdes para construir umaocagaio convincente.

Além disso, tal detalhismo pode ser visto tambémmacastratégia narrativa para
despertar o leitor para o fato de que o texto cengbdo mais que o relato de um fato, que um
testemunho, que focaliza um locutor que, seduzédio ganto das palavras, apega-se a elas na
tentativa de chegar a uma verdade para sempreaadactlato ndo é confiavel e o leitor tera
“que contar apenas com o imponderavel e a precadiedio que agora Ihe conto, assim
como tive de contar com o relato dos indios e a@rieza das traducdes do professor
Pessoa’ (CARVALHO, 2002, p. 8)

A mesma relacdo captada entre frase e enunciadtaBetecida por Ducrot (1984)
entre texto e discurso: que representacfes semsindie podem fazer a respeito deles?
Pensando o discurso, esse autor percebe a paksileilde dividir o sentido em duas partes: a
primeira € a totalizacdo dos sentidos que os eadosipossuem individualmente. O locutor
de um enunciado ndo assume a responsabilidadeddaio@a das proposicées de que este se
compde, pois a ordem segundo a qual 0os enuncigdwecam possui ela mesma um valor
semantico. Essa ordem é responséavel pelo movinemganizacdo do discurso, de que
resultam outros sentidos. Resumindo, Ducrot afigma mesmo um texto marcado, aquele
em que a sequéncia de frases é ligada por elemdet@®esdo explicitos, tais como as
conjuncdes, ndo possui uma estrutura semanticaidkefipois nenhuma estrutura é definivel
antes do discurso. A partir dai, conclui que sigado € entendido como valor semantico da
frase, enquanto o sentido é concebido tanto nd algmentar do enunciado como no nivel
complexo do discurso.

Percebe-se assim que, de forma arbitraria, Ducstébelece diferenca entre
significado e sentido. Considera o primeiro commpjunto de instrucdes para constituir um
conteldo a partir da situacdo de enunciacdo, aya@jase, pois as instru¢cdes que constituem
o significado total de uma frase sdo calculadasymio de regras combinatérias aplicadas as
significacdes dos seus elementos. Nomeia a repagsen semantica do enunciado e do
discurso como sentido. E considerando essa hipdtesstra que o sentido de um enunciado &
obtido ao se levar em conta a situacdo da enumgiagpartir do significado da frase, sendo
esta estabelecida, independentemente da situagiudeiagao.

Tais consideracdes parecem adequadas ao trabalBerdardo Carvalho emove
Noites pois reafirmam a importancia do momento de emgdc na interpretacdo de um

discurso e de certa forma condicionam a construgiiccentido a esse processo. Como
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demonstracao, analisemos o trecho abaixo transcrito

Isto é para quando vocé vier e sentir o temor detinaar procurando, mesmo ja

tendo ido longe demais. Ele deve ter Ihe falado mlw$os que visitou, do que viu
pelo mundo, sempre um pouco mais além numa bustdirsee circular, e do que

trouxe para casa, ndo 0s objetos que passaram @ndzsr a mée depois da sua
morte, mas o que lhe marcou os olhos para sempigado-lhe aguela expresséo
gue ele tentava disfarcar em vao e que eu apregmaindo chegou a Carolina na
distracdo do seu cansaco, os olhos que traduziameoele tinha visto pelo mundo,
a morte de um ladrédo a chibatadas numa cidade dei@r o terror de um menino

operado pelo préprio pai, a entrega dos que lheigredque os levasse com ele,
para onde quer que fosse, como se dele esperassaivagdo. Ele me disse que
ninguém pode imaginar a tristeza e o horror de wanado como salvacdo por
guem prefere se entregar sem defesas ao primeieoagparece, quem sabe um
predador, a ter que continuar onde esta. E eu imaig{ CARVALHO, 2002, p. 42)

No fragmento do discurso de Manoel Perna pode selper que as frases tomadas
isoladamente parecem ater-se a reproducdo de wum fafio importa se presenciado ou
imaginado - relacionado a trajetéria de Quain. ®eeporta-se a experiéncia do amigo em um
porto da China, um caso aparentemente irrelevarte @relato, se considerar-se, mais uma
vez, o objetivo de desvendar o suicidio. O episditigoorto oriental reflete a angustia de
Quain, o que pode explicar seu carater depresshas ndo sua morte. Nesse nivel,
encontramos o que Ducrot chama de significadognifgiancia.

Se considerarmos, porém, o conjunto dessas reeslagd nivel do discurso e da
enunciacgao, a linguagem pode revelar muito maigpaodssibilidades se ampliam, novas redes
vao se formando em uma sucesséo quase ilimitadas@rede que se revela instavel, flexivel
e instantanea, Ducrot nomeia sentido. Isto é, tdsesurge no instante da enunciacéo, que é
Gnica, particular e sinaptica e por isso nao pastecaptada e eternizada através de um
enunciado. Como se estivesse ciente disso, o warcedNove Noitesvai captando varios
momentos em que se produz um enunciado na tentliganstruir um sentido.

Esse fragmento segue a mesma linha dos analisatisgemente: partindo do relato
de um episddio, o narrador aponta para varias lgbdades de composi¢cdo de sentido. O
trecho revela a familiaridade e a intimidade dautoc tanto em relagcdo a Quain quanto ao
destinatario. Isto é para quando vocé vier e sentir o temor ddinoar procurando, mesmo
ja tendo ido longe demaiCARVALHO, 2002, p.42)Tal frase direcionada ao destinatario
da carta aponta para uma interlocucdo bem intimisém parece ter como funcdo a
transmissdo de uma informagdo, mas a expressamaesensacado ligada a necessidade de
dividir com o outro o peso de um sentimento quegasufocar.

Além disso, permite ao leitor supor que o aleréo rse direciona apenas ao

destinatario da carta nem a sua curiosidade eméarelao suposto suicidio. Inserido neste
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processo de enunciacdo, o temor pode se refeodas tos interlocutores que se aventuram
nesse jogo, levados pelo impulso natural de tetémvendar a verdade dos fatos ou o
conteudo do romance. Afinal, a articulacéo texapnta justamente para a impossibilidade
de se saber quem € quem nessa interlocucéo. As figsesar de poderem ser relacionadas a
Buell Quain, apontam igualmente para uma situaggmessoal e possivelmente universal.
“Ninguém pode imaginar a tristeza e o horror de sBnado como salvacdo por quem
prefere se entregar sem defesas ao primeiro queesapaquem sabe um predador, a ter que
continuar onde esta{CARVALHO, 2002, p.42).

Pode-se inferir que o locutor, assim como Bueldi@e os destinatarios, também
esta a procura de salvacdo e que na tentativasgenipre um pouco mais além numa busca
sem fim e circulase agarra as palavras, sem defesas, mesmo peatoeiss o sentido por
elas composto pode ser uma canoa furada, um engadprimeiro lugar, o narrador sugere
gue o alvo de seu discurso é Buell Quaiile“deve ter lhe falado dos portos que visitou, do
gue viu pelo mundo{CARVALHO, 2002, p.42)Sugere, ja que nao existem garantias de que
esse “ele” remeta ao antropdlogo. Essa ambigulidboeespaco para que o locutor fale de si
e 0 outro assuma a funcao de pretexto. O trabalhoa palavra € uma forma de constituir,
como vimos, a subjetividade e, para isso € prezstar diante do outro. Simultaneamente é
um recurso usado para tentar conviver com o panieose instaura diante da necessidade de
entregar-se ao outro, ou mesmo de se inserir enpracesso de trocas, como abrir um
dialogo com quem quer que seja.

No primeiro capitulo, em que Manoel Perna se aptasepor exemplo, varias
sentencgas que a principio se revelam como assgrg8sam a assumirsbatusde sugestéo,
de conjectura ou de confissdo, a partir do momemtoque podem ser relacionadas as
condicbes em que sao produzidas e simultaneamergprasentadas pelos outros locutores.
Uma dessas situacOes pode ser percebida no trataosado por Manoel Perna em relagéo
ao destinatario de sua carta. Ao se dirigir aogi@tfo através dg que ndo veio atrads do que
Ilhe pertenciaManoel pode estar se referindo a carta deixadaa@lopdlogo, que poderia
esclarecer o suicidio ou a outras situacdes quenpaer subentendidas. O narrador parece
reticente, deixa entender, mas ndo se sente adeoptra fazer entender, o que permite ao
leitor imaginar, por exemplo, que o objeto de deslej fotografo ndo seria apenas a carta, ele
teria vindo ao Brasil em busca de Buell Quain, geng Manoel Perna teria se apropriado.

Ao se deparar com esses recursos, o leitor pempabexistem muitas verdades as
quais ele ndo tera acesso; a que envolve o suid&iQuain € apenas uma entre elas. Pode

inferir também que ndo existem verdades, mas fstepara que o eu tome a palavra; nao
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existem fatos a serem relatados, mas o relatoréprip fato. O depoimento de Manoel Perna
é recheado de frases que podem assumir os maissativeentidos, que vao assumindo
coeréncia (ou ndo) a partir dos diversos encorgrosiovidos entre elas pelo processo de
enunciacdo. Por isso, pode-se pensar que a csrdaEnto tenha varios outros objetivos,

além de explicar ao fotégrafo que a verdade aawczuicidio esta enterrada para sempre. A
relagéo estabelecida entre esse locutor e senak@sio esta envolta em sombras e mistérios
que, assim como o do suicidio, podem assumir as diaersas conotacdes. No primeiro

capitulo, por exemplo, Manoel Perna afirma:

Passei anos a sua espera, seja vocé quentdotando apenas com o que eu sabia
e mais ninguérf..] Também néo posso confiar a méos alheias o quedherze e
durante todos estes anos de tristezas e desilugpdasiei a sete chaves, a sua
espera. Me perdoé...] Sei 0 que espera de miEo que deve estar pensar{dd E
guando vier estara desconfiad@ARVALHO, 2002, p. 8)

Mal ouviu meu nome. Se o tivesse entendido, tarigerta cagoado, porque apesar
de tudo néo lhe faltava senso de humor. O meu rometivo de chacota aqui.
(CARVALHO, 2002, p.9)

[...] tradugBes do professor Pessoa a procurar papéis do morto uma explicagao
gue eu mesmo fiz 0 que pude para esconder. Erasprgoe ninguém achasse um
sentido(CARVALHO, 2002, p. 10)

S6 vocé poderia ter me dito o que ele veio fazer, &g veio para morrer, como
acabei suspeitando ao receber a noticia do suiciéi#&z anos que o espero, em vao
(CARVALHO, 2002, p. 11, grifo nosso)

Peco que me entenda. Nunca pude me certificar devqué tenha recebido esse
bilhete, ou que o tenha compreendido, ja que ndm atas do que |lhe pertencia.
Faz anos que o esperd CARVALHO, 2002, p. 13, grifo nosso).

Sentencas tais como as acima transcritas ndo far@ate de uma carta informativa,
mas de uma carta-confissdo, que envolve uma relag@osa, uma cumplicidade, uma
conivéncia com algo que precisa ser escondido pbrientemente de quem quer que seja
esseeu e esse/0cé ha a expressao de um desejo que ha anos esparsepaealizado. Essa
suspeita € alimentada por outras situacdes desqigéo romance, e um dos recursos
utilizados para isso é, como vimos, a captacaordoepso de enunciagdo. A forma como o
locutor se apropria dos fatos e os combina abrsilpbdades para que sejam analisados sob
angulos diversos e revelem suas varias facetagnAse considerarmos o tom de queixume
prolongado e angustiado de Manoel Perna, podenpus swe além de trazer informacgdes

sobre Buell Quain, sua carta camufla seus sentoseainflituosos.

Quando vier a procura do que o passado enterropregiso saber que estara as
portas de uma terra em que a memdria ndo pode semada, pois o segredo,
sendo o Unico bem que se leva para o tamulo, éé&an® Unica heranga que se
deixa aos que ficam, como vocé e eu, a espera dseuntido, nem que seja pela
suposicdo do mistério, para acabar morrendo de agsidade. Vira escorado em
fatos que até entéo terdo lhe parecido incontesa(@ARVALHO, 2002, p. 7)
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Pressupor mistérios € a atitude estimulada pelt tea leitor da carta e ddove
Noites Esse romance se estrutura de forma a gerar smoiohbs e dar as frases a maior
flexibilidade de significado. De acordo com Duc(®©87), a enunciacdo, por ser Unica e
presente, € uma forma de abrir alternativas dedeerRor ndo existir a possibilidade de um
enunciado ser repetido é que, ao ser retomadotooafsume novos sentidos, pois esta
inserido em novas condi¢Bes de tempo e espaco@iéarpor outras finalidades. Como os
relatos dos narradores sao relatos de relatosga roamento, fatos e discursos vao sendo
atualizados e modificados e vao se abrindo para®irterpretacoes.

Assim, a expressaddtos que até entdo terdo lhe parecido incontesayg@ode se
referir ao suicidio de Quain, mas também se rabacia uma série de outros episédios. Pode
remeter a uma relacdo amorosa entre Buell Quaifo®grafo, entre Buell Quain e Manoel
Perna, a uma possivel relacdo incestuosa que emoluain e a propria mée, a traicdo de
Quain em relagcédo a possivel esposa ou em relag8euatrabalho com os indios ou ao seu
compromisso com D. Heloisa. Impossivel saber, nés @ impossivel supor, levantar
conjecturas, pois 0 processo de producao de serdtdoula todas essas opcoes.

Pode inclusive ser um recado aos que acreditanogjuelatos sao incontestaveis. O
alerta ao leitor da carta-testamento é certamangeadverténcia ao leitor do romance, de que
os fatos apresentados pelos enunciados podemmspreseontestados sé pelo fato de serem
enunciados, de serem palavras. Deslumbrado pekr paddor da palavra, o locutor, seja ele
Manoel Perna ou o jornalista, apropria-se dela paaa as verdades que lhe escapam a cada
momento em que se constituem.

A partir dessa concepcédo, podemos afirmar queahesdesse tipo de narrador ndo €
gratuita; pelo contrario, exerce uma funcdo imptaetana evolucédo da trama. Através dela o
autor deixa entrever as intencdes de sua composgdiee as quais estaria a de mostrar a
mobilidade dos enunciados. Tal volubilidade commtama capacidade da linguagem de
reproduzir o real, o factual e simultaneamente atite@ uma possibilidades de interpretacao
do discurso - marca da subjetividade inerenteguéigem.

Tal concepcao é coerente com a de Blafcduitre a narrativa, que se revela como um
encontro do narrador com o canto da sereia, oy @ja 0 poder encantatorio da palavra. O

romance, para ele, nasce da luta entre a expairtaimente humana e a necessidade de que

8Maurice Blanchot (1907-2003) escritor e francésogico da literatura, pensador do pés-estruturalisxerceu
forte influéncia sobre nomes como Jaques Derrida. &ra estd associada a representacdo da esugrita c
préatica e experimentacdo, como o caminhar de ursapeento que ainda ndo perQaestiona a idéia de Deus,
do Eu, do Sujeito, da Verdade, do Uno, a propsgaido Livro e da Obra, e toda idealizacdo que gamk ver
a escrita como algo que, antes mesmo de ter odommo meta, assinale seu préprio fim.
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ela seja excluida; nasce de uma palavra de ordgonde a qual é preciso excluir toda e
qualquer alusdo a um objetivo e a um destidopalavra de ordem é, portanto: siléncio,
discricdo e esquecimentoBLANCHOT, 2005, p 6-7). Cabe a esse género a dadef
esquecer o0 que os outros degradam ao chamar deiatse desejo de pretender e de levar a
algum lugar.

Isso é percebido através da importancia que aag@ptda enunciacdo assume na
estrutura deNove Noites Por meio desse processo intensificam-se as [lak=siles de o
relato mudar constantemente de direcdo, ir comoaguacaso, evitando as situacdes que
reafirmem qualquer objetivo, principalmente o denbt Perna de desvendar para o
fotografo os mistérios que envolvem os conflitos Rigell Quain. A narrativa €, para
Blanchot,o relato de um Unico episodio, o do encontro deddis com o canto insuficiente e
sedutor das Sereig®005, p.7). E nesse sentido que vale a penaiinsidire a importancia
da enunciagdo, pois esse € 0 momento em que taitemacontece.

Entretanto, sua funcao vai além, o ato de ManoelaPralar ao fotografo sobre Quain
€ uma manobra para falar da propria fala, o quergrec ressonancia na teoria de Ducrot.
Levado pelo desejo de descrever 0 aspecto seméatitoguagem, Ducrot distingue o plano
dos objetos, considerados como frase, enunciagty & discurso e o plano dos fatos ou
acontecimentos. Este ultimo se refere a enunciagiopreendida como o aparecimento do
enunciado ou do discurso, como a erupc¢ao destdggandeterminado da historia, situacéo
em que grande parte do sentido da enunciacdo étaades por comentarios a sua propria
enunciacdo. Para Ducrot (1987), ndo se pode falar se falar da propria fala. Isso é
caracteristico de um tipo particular de frases, gprenite que o sentido dos seus enunciados
comporte uma qualificagdo da sua enunciagéo. Aéooe& interna do discurso é determinada
a medida que o discurso é voltado sobre si mesraa;dnclusées de sua propria existéncia.
Fato que pode ser percebido &uve Noites sem muito esforcdNos fragmentos abaixo
transcritos, por exemplo, encontramos a visdo deoklaPerna, e certamente do autor, acerca
do caréter fragil do préprio texto.

Seja bem-vind¢...] Tera que contar apenas com o imponderavel e aapiegtade
do que agora lhe conto, assim como tive de contan o relato dos indios e a
incerteza das traducdes do professor Pessoa. Aéribis dependem antes de tudo
da confianca de quem as ouve, e da capacidadetdmpinta-las (CARVALHO,
2002, p.8)

O que agora lhe conto é a combinacéo do que elean®u e da minha imaginagéo
ao longo de nove noite€CARVALHO, 2002, p.47)

Assim como o que tento lhe reproduzir agora e vtm@ que perdoar a
precariedade das imagens de um humilde sertanegorgio conhece o mundo e
nunca viu a neve e ja ndo pode dissociar a suanqadmaginacdo do que ouviu.
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(CARVALHO, 2002, p.116)

Para apreender a especificidade desse fendmenopt§®84) contrapde dois tipos
de enunciacdo aparentemente analogos, mas, partastante diferentes. O primeiro, que
identificamos como enunciacdo com letra minuscalayma forma de fazer referéncia a
objetos exteriores, 0 que é feito ao designar gsta por meio das trés pessoas da
conjugacgéao verbal, dos pronomes pessoais e demiviss; dos tempos verbais ou de alguns
advérbios de tempo e lugar, como, respectivamenteyocé hoje, ontem, aque ali. A
medida que um enunciado comporta tais vocabuleseeiete para o acontecimento historico
que constitui a sua propria enunciacao, a que Bastee (2005) chama de instancia do
discurso. Esse fen6meno mostra que o enunciadpaudilenunciagdo como meio para falar
do mundo, e nada impede de considerar esse reconso simples processo engenhoso e
econdmico do qual as linguas poderiam prescindir gae isso diminuisse seu poder de
expressao, pois, na verdade, esses termos podenbséituidos sem prejuizo da informacéo.

Esse tipo de enunciacdo é completamente difedmtgo de referéncia particular a
que Ducrot (1984) relaciona Enunciacdo, aqui ifieatio através da mailscula. Nesse
processo a enunciacao ndo aparece como meio peetesea realidade, mas como tema do
enunciado. Um aspecto desse tipo de producéo siticaiie o fato de poder usar determinados
advérbios que caracterizem a enunciagdo e ndoetoatnj a acdo por ele referida. A mesma
observacéo é feita por Ducrot em relagédo as uniddeai@plexas. A ligacdo entre enunciados
sucessivos de um discurso ndo diz respeito a i@ipéion que ele veicula, mas ao fato de
veicula-la. Assim, para compreender a coeréncanatdo discurso, € preciso ver que ele é,
em certos pontos bem precisos, um discurso vokabce si préprio, que tira as conclusdes
da sua prépria existéncia. Isso pode ser perceédidbém nos discursos marcados, pois 0 uso
de uma conjuncdo permite o encadeamento de doxiedos, o que se refere ao objeto e
também a enunciacéao.

Nesse sentido, 0 processo especial de enunciagi@satdo qual se estrutuiove
Noites assume mais importancia, pois o discurso é pregortémente voltado para si
mesmo. Além dos trechos citados que revelam unesérefia explicita, ha aqueles em que
indiretamente o discurso se analisa e se explitaci@ando para o leitor sua diversidade de
sentidos e sua tatica de dissimulacdo. Estrutucadwm matrioska o romance guarda uma
sucessdo de discursos que vao sendo alternadassisaceente, como ja mencionamos. Em
cada um deles, a partir de situacdes diversagyoosores vao compondo sua visdo sobre o

proprio discurso e o do outro. Tais comentariogrid®s no contexto enunciativo apontam
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para a postura dos narradores diante do proprimumdis, ou seja, diante do processo de
composicao do romance em que um mesmo enunciadtoée um processo de Enunciacdo

e enunciacgao.

E preciso estar preparado. Vai entrar numa terrague a verdade e a mentira no
tém mais os sentidos que o trouxeram até d@QARVALHO, 2002, p. 7)

A verdade esta perdida entre todas as contradiedes disparatefCARVALHO,
2002, p. 7)

Que deixou cartas impressionantes mas que nad&arp(CARVALHO, 2002, p.
8)

Mas antes deixo este testamento para quando vec@ deparar com a incerteza
mais absoluta(CARVALHO, 2002, p. 8)

As histérias dependem antes de tudo da confiancaguwlm as ouve, e da
capacidade de interpreta-la€CARVALHO, 2002, p. 8)

Era preciso que ninguém achasse um sen{d@dRVALHO, 2002, p. 4)

Fiz algumas viagens, alguns contatos e aos podgosnontando um quebra-
cabecas e criando a imagem de quem eu procu@ARVALHO, 2002, p. 4)

Considerando o fato de esses textos estarem iosanml discurso de Manoel Perna,
podemos relaciona-los para, a partir do significatés proposicdes, desvendar varios
sentidos. Nao seria, por exemplo, dificil percetyee ndo apenas o destinatario da carta
estaria entrando em unterra em que a verdade e a mentira ndo tém magensdos que o
trouxeram até aquiO leitor € também parte desse jogo e deve peraelbexto como um
alerta, uma adverténcia. O romance é estruturadeést de contradicdes e disparates, através
dos quais o0 autor monta um quebra-cabecas e cimaagem que ele procura, ou seja,
manipula palavras e proposi¢des de tal forma cageadultem e disfarcem sentidos possiveis,
sugerindo, no entanto, que ha algo sendo manipuldm sdo so as cartas de Quain que nao
explicam coisa alguma, mas também o0 romance satwstratravés da sugestdo e da
camuflagem. Por isso o leitor, deparando-se conm@rtezas mais absolutas, percebe a
narrativa como um movimento em direcdo a um pogtmrado, estranho, cuja realidade
possivel é o ato de narrar.

Diante disso, a teoria de Ducrot (1984) pareceerdercomo suporte para esta analise.
O autor afirma que as regras da lingua ndo poderosauladas sem se aludir a fala, pois
para compreender alguns discursos € necessario fthferenca entre enunciacdo e
Enunciacdo. Destaca como caracteristica da lingudgenana o fato de um segmento de
discurso comentar a sua prépria enunciacido. E @cp@tece quando o sentido de um ato de
fala compreende como seu constituinte uma aprecegdre sua propria existéncia. O ato de
fala consiste, pelo menos em parte, em um comer&@ropria enunciacao.

Para que um acontecimento enunciativo se torne gientisscurso ou da enunciacgao e,

portanto, um ato de fala, € preciso que preenciumalrequisitos. O primeiro é que se realize
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um ato ilocucional e ndo apenas um locucibnBhra fazer a diferenca entre essas duas
modalidades de enunciagéo, Ducrot (1984) chamgaaegpara o fato de enunciar envolver a
presenca de trés elementos: o locutor, o destio@ér situacad. Esses elementos comp&em
a atividade linglistica, ou seja, 0 que se chamam@acdo cOmo um Processo empirico,
situacdo em que se flagra um ato locucional e peclonat’. O conceito de Enunciac&o, no
entanto, extrapola esse sentido.

Tal termo refere-se ao acontecimento particularua ge alude no sentido do
enunciado, e que ai se encontra qualificado. Oégyealificado é a propria fala, o fato de o
que é dito ser dito. E verdade que aparecem norréeadesse processo 0s trés elementos
locutor, destinatario e situacdo, mas trata-se apela relacdo entre a enunciagdo e as
condicOes efetivas de seu exercicio. Para a Em#wiado € importante a presenca de
locutor, mas de um agente. E claro que a ativideggiistica tem um agente e esse é o
locutor. Entretanto, Ducrot (1984) faz difereng&re o locutorl e o locutor2. O primeiro é o
agente da atividade linguistica, mas nédo é o suj@itEnunciacdo na acepcao que o autor da a
este termo.

Baseando-se nos estudos de Austin (1990), Duce8é{lacredita que talvez a Unica
forma de caracterizar Enunciacao seja perguntaocho @la aparece quando sua qualificacéo
€ um elemento constitutivo do sentido dos enunsiadpando lhe é atribuido o valor
ilocucionario. O que leva a identificar a Enun@a¢a situar o locutor2 na origem da
Enunciacédo é o fato de a existéncia do enunciaddpdas as qualificacbes que o sentido lhe
atribui, aparecer como a realizacdo de um ato,efai sparecer como ordem, afirmacao,
pergunta, pedido, aparecer como agcado enquanta s¢gdi Para facilitar a percepgéo entre os
dois locutores, Ducrot refere-se ao fato de quecatbrl procura se desresponsabilizar de
parte de seu discurso, apresenta-se como portaeaoap critico do discurso por ele
enunciado. O locutor2 assume a responsabilidadealacéao.

O enunciado desse tipo de Enunciagéo ndo congisteas em um produto da fala, tal
como“Fiz algumas viagens, alguns contatos e aos podigbsiontando um quebra-cabecas

e criando a imagem de quem eu procurgd@GARVALHO, 2002, p.14), mas em apresentar o

° Ato locucional é um ato de fala, pois consistelemproferimento, em um ato de dizer algo, enquardto
ilocucional consiste em realizar uma acao ao dimgo. O ato ilocucional se define por dupla progaige: é
parte integrante do sentido do enunciado a querealzacdo da lugar, e sua enunciacdo € necessat@am
designada no momento em que o ato é realizado. TAUS.990, p. 89)

19| ocutor é o agente da atividade psicofisiolégieagde resulta o ato de fala, aquele que escolpalagras e
as pronuncia. Destinatario é a pessoa que ouve e gtocura interpreta-lo. Situacdo é o meio gdmgre
socialmente determinavel, no interior do qual sslpz a comunicacao.

» Ato locucional consiste no ato organico de profegntencas; perlocucional, nos efeitos ndo preisi
decorrentes do proferimento de uma sentenca.
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locutor como agente da afirmacéo. Ele estd montandauebra-cabecas no momento em
que pratica a acao de emitir a proposicao. O pooégimultaneamente o sujeito da acdo. O
locutor 2 esta emaos poucos fui montando um quebra-cabecas e criandmagem de quem
eu procuravagsituacdo em que se oculta a expresséidhe aviso queTal adverténcia nos
permite considerar que a Enunciacdo é um dos mxutdizados pelo autor déove Noites
para estruturar seu romance.

E perceptivel que os narradores utilizam a fala,seja, um ato locucional. Tal
constatacdo aponta para a necessidade de se expleaxistem inumeraveis maneiras de
usar a fala, e determinar tal fungdo ou maneirapbitante, pois faz grande diferenca se o
enunciado estd a servico de uma declaracdo ou dadwerténcia, por exemplo. Se o locutor
realiza o atale dizer algoao invés de praticar o atwm dizer algo altera o sentido de seus
proferimentos. Se o0 alocutario percebe uma sentemgao declaracdo e ndo como
adverténcia, ele também altera o sentido da memsadmnte disso, fazer a diferenga entre
ato locucional, ilocucional e perlocucional na @w®ldo discurso é fundamental para se
perceberem as relacdes que se estabelecem em annigdw linguistica.

Captar essa diferenca no enunciaddNdee Noites por exemplo, € um recurso de
analise produtivo. No trecho que abre o primeiqitado, em que Manoel Perna se apresenta
e a seu interlocutor, percebe-se que o ato de digerimplica uma acdo. Ao afirmaisto é
para quando vocé vier. E preciso estar preparaddgu@m tera que preveni-lo”
(CARVALHO, 2002, p.7) o locutor descreve um estagocoisas, mas também previne o
alocutario acerca da impossibilidade de recuperaerdade sobre o suicidio de Quain ou
sobre quaisquer verdades que por acaso ele vesharmo texto. Nessa expressao se oculta
o performativoeu Ihe aviso queTodo o primeiro capitulo do romance é um aleutaa
adverténcia ao alocutério, seja ele o personag@rodeitor: ndo sera possivel desvendar os
mistérios que envolvem este discurso, este procdssenunciacdo, este enunciado. A
linguagem revela-se, assim, como uma forma deituibst agdo, mas principalmente como a
realizacdo da acdo, (AUSTIN, 1990, p. 85*&hncepcdo que reafirma a de Blanchot (2005,
p. 8): “A narrativa ndo € o relato do acontecimento, mgsaprio acontecimento, o acesso a
esse acontecimento, o lugar aonde ele € chamadagmantecdf..]”.

Diante disso, percebe-se que os locutores, levanlodeterminados objetivos, muitas
vezes reportam-se a certos estados de coisasiteeaicos, descrevendo e mostrando detalhes

12 John Langshaw Austin (1911 -1960) foi um fil6sdfo linguagem britanico que desenvolveu grande piarte
atual teoria dos atos de linguagem. Estabelecdifei@nca entre o uso constativo e performativdirtpua, em
que falar é fazer, diferenciando atos de meragigéss.
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a eles associados; outras vezes usam a linguageancpeprometer o0s integrantes da
interlocucdo com o curso de acdes presentes oua$utisso justifica analisar o discurso
desses narradores a fim de avaliar se sua falaleai da simples dimensdo de um ato
organico de proferir sentencas e se eles, ao s#venem em um processo de Enunciacao,
camuflam ou explicitam seus objetivos ao tomaremaalestinatarios de sua interlocugéo
tanto personagens quanto o leitor do romance.

Sintetizando, pode-se afirmar que a reproducdo dmcepso de Enunciacdo
/enunciacdo abre as possibilidades de sentidoldim reara que, através dele, o sujeito do
discurso se constitua e, simultaneamente, o pra@isimurso seja protagonista de seu ato de
dizer. Dentre as inUmeras interpretacfes possfiessrelatos que estruturaove Noites
pode-se supor que, além do objetivo de desventtajesdria do suicidio de Buell Quain, os
narradores, seres de papel, tracam a propriadrajetle constituicio de sujeito e a do
discurso. Isto é, captam o processo através do eyymdrimentam sua prépria coeréncia e
identidade, conscientes da transitoriedade queaswe, ja que séo frutos da enunciagéo. Ao
se apresentarem como “eu” apreendem o momento sdleuracdo daquele que fala, do
locutor, daquele que transforma a frase em enuoc@texto em discurso, a enunciagcdo em
Enunciagéo, processo através do qual a narratineatiza.

Se isso ocorre, qual o efeito de sentido produgaicesse artificio? Haveria diferenca
entre um enunciado que consiste em dizer algore que consiste em fazer algo? O fato de
estruturar o romance através da Enunciacao/endac@ude ser considerado uma estratégia?
Seria um recurso utilizado para evidenciar a fadérde um sentido definitivo ou a
impossibilidade de comprovar uma verdade? Seria man@eira de questionar a relacéo da
palavra com o verdadeiro e o falso? Seria uma fodealestacar a impossibilidade da
linguagem de fundamentar um sentido que esta seangeefazer, sempre por vir? Seria uma

forma de tentar capturar a vida como ela é?
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2.4 Os efeitos sobre o destinatario

O leitor faz a obra; lendo-a, ele a cria; é o serdadeiro

autor, é a consciéncia e a substancia viva da cessaita;

assim o autor s6 tem uma meta, escrever paraar leise
confundir com ele(BLANCHOT, 1997, p.325)

A escrita deNove Noitesapresenta tracos que sao recorrentes Nnos romarceEsos
de Bernardo Carvalho, deséberracéo, seu primeiro livro, publicado em 1993. Personagen
e narradores constroem pouco a pouco, atravéstalgrdfias ou depoimentos dispersos um
espaco cambiante, seja fisico ou textual em quatucsis desenraizadas, marcadas por
problemas familiares, inseridas em terra estraag@iem obcecados a procura de um sentido
para uma carta, para uma caixinha, para uma fasbariorigem e enredam-se em uma trama
de coincidéncias obsessivas, em que as descobaaasmpre dubias e os sentidos duplos.

Pressagios, pressuposi¢des, mal entendidos, suabiihis criam uma expectativa que
esta sendo sempre desfeita. H4 uma verdade quauseia mas que nunca se concretiza,
pois 0 texto € uma criacdo de palavras. Bernardwale se contrapde a uma cultura
cultivada pelo espirito da modernidade de que exigsha verdade e essa pode ser
comprovada pela ciéncia, pelo documento escrita, gena do filme ou da fotografia. Para
demonstrar essa descrenca, faz do processo daag@mama estratégia.

Como ja vimos, por ser um instante sinaptico delygao de sentido, tal processo nao
se pode comprometer com um objetivo, com um destmo uma intencao deliberada, pois o
enunciado, sua producéo, € acaso, é acidente. igpdamo esse € o Unico recurso disponivel
ao homem para que ele se comunique e se congitw que por alguns instantes, como
sujeito, ele se apega a palavra e passa a jogaelkopara disfarcar sua insustentabilidade.
Nove Noitesé um exemplar dessa luta travada pelo homem entienecessidade de se
apegar a verdade da palavra e sua consciéncieedelajé ilusdo, enigma, 0 que nem por iSso
minimiza seu poder de seducd@ ‘hegocio do jogo estd em tudo o que eu fagfrma
Bernardo Carvalho em uma entrevista ao Paiol liwrém 2007, da qual se retirou o

fragmento abaixo.

Nove noite® baseado na historia real de um antrop6logo amercgue se matou
no Brasil entre os indios, em 1939, quando tinha@a@s. O livro foi construido a
partir desse dado, mas nao € um livro sobre hiatdéeial. Quando eu o escrevi,
tinha escrito uns livros esquisitos, que ndo vemgdigue as pessoas ndo gostavam.
Entdo, eu fiquei irritado e entendi o que as pessgaeriam: historia real, livro
baseado em histéria real. Pensei: "se € isso ges gLerem, é isso que eu vou
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fazer". Mas resolvi fazer algo perverso para engaméeitor, criar uma armadilha.
O leitor acha que esta lendo uma histéria real, néatudo mentira. Tinha foto,
autobiografia, etc. E ndo é que funcionou. O piaqu& a minha intencao de criar
uma armadilha, de brincar, de ser irbnico, foi lidan primeiro grau, nao foi lida
em segundo grau. A maioria ndo percebeu que ewadtendo um jogo com
aquilo. (CARVALHO, 2007, p. 5)

A escrita € uma forma de atingir o leitor, de praroum efeito, de leva-lo a praticar
uma acao, ou seja, de leva-lo a participar de wuesso de comunicacdo, nem que seja de
uma mentira, de uma ilusdo. Por isso, o trabalmo adinguagem consiste em explorar sua
volubilidade, suas possibilidades de construcéeemtido, para elaborar um discurso que se
abra simultaneamente em varias vias a serem pel@®riE uma das formas escolhidas por
Bernardo Carvalho para montar esse jogo de endanasapreensdo do momento em que o
narrador transforma a lingua em discurso: a engficjajustamente porque esta é
inapreensivel. No instante em que se tenta redétféka-la através do enunciado, ela nao é
mais ela. Aproveitando-se dessa fragilidade, osalefemeridade, Bernardo Carvalho seduz
o leitor, apresentando a ele pecas de um quebeg@abestimulando-o a monta-lo.

Os enunciados através dos quais se estruturaaivando assumindo formas fluidas,
a cada leitura, vdo assumindo sentidos que se zéesfdogo adiante, criando a tensao
responsavel por levar o leitor ao fim do texto. Uslaa formas de se perceber esse trabalho &
analisando os efeitos performativos gerados p@sessunciados. Observar as circunstancias
que os envolvem, em que situacdes eles sdo egplicim que momentos sdo apenas
sugeridos e relaciona-los aos atos constativos pedema forma de perceber os efeitos de
sentido gerados por esse recurso. Um enunciadafatdim como um ato de fala interfere no
processo de estruturacdo do discurso e provocaoefgue, de alguma forma, estdo
relacionados a intencionalidade do texto, ou datwoel

Como vimos no capitulo anterior, uma das condig@egssarias para a enunciacao é
que a linguagem esteja centrada no locutor, jaaquéo que torna possivel a execucdo de um
ato de fala é a apropriacéao que ele faz da lirguradicdo para desencadear qualquer processo
interacional. Benveniste conceitua enunciagao ctenacao de colocar em funcionamento a
lingua, por um ato individual de utilizacdo do ssarelho formal, através do qual o locutor
se declara e implanta o outro diante de $§BENVENISTE, 2006, p. 82)

Esse ato individual de apropriacdo se manifestaupojogo de formas especificas
cuja funcéo é colocar o locutor em relacdo constarntecessaria com sua enunciacdo. Além
disso, fornece condigbes necessérias as grandgsefusintaticas, ou seja, o locutor dispde de
determinados modelos para influenciar o comportéoneio alocutario. Todas as formas

lexicais e sintaticas, tais como as da interrogapao exemplo, derivam desse aspecto de
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enunciacdo. De modo mais amplo, esse linglistaafgue a enunciacdo € caracterizada pela
“acentuacao da relacao discursiva com o parceirgg sé real ou imaginado, individual ou
coletivo” (BENVENISTE, 2006, p.87). Considerando o foco narcade Nove Noites esse €

um dos efeitos produzidos: o narrador estabele@eratacdo discursiva mais intensa com seu
leitor.

Tal relacdo é analisada por Ausfinque destaca os efeitos conseqiientes das
perlocucdes como resultados, que nao incluem sfefieramente convencionais, mas a
producdo real de efeitos reais. Isso significa queato de um ato linguistico ser uma
promessa, cujo efeito perlocucional é levar o abéw a acreditar que o outro praticara a
acao expressa na proposicao, ndo exige que a @arfes seja cumprida na realidade. 1sso
ndo minimiza o efeito da proposicdo. O efeito sobrelestinatario do discurso ocorre
independentemente das intencdes do locutor.

Diante disso, Austin destaca a enorme importaneiaedconsiderar a ocasidao de um
proferimento para a identificacdo de sua funcdds pano instante da enunciacdo que uma
proposicao pode ser mais facilmente identificaasa, gxemplo, como promessa ou ameaca.
Além do que as palavras utilizadas tém que selcaté ponto, explicadas pelo contexto em
gue devem estar ou em que foram realmente ditasrantroca linglistica. Mesmo assim, ha
uma tendéncia dos analistas em se inclinar paex@EgEacdes em termos de significado das
palavras ou de uso de uma sentenca em determisadié®@ no sentido do ato locucionario,
sem, contudo, tocar em seu uso no sentido do ilmcaIGo.

Os problemas de uso locucionario foram, para Ay&®90), confundidos por muito
tempo com os de uso ilocucionério, inclusive adaléescritivd® mencionada em sua
Conferéncia I. Acredita ele que essa confusao sulgifato de ndo se considerar a diferenca
entre cato de dizer alg@ oato ao dizer algoPara o autor, analisar uma conversacao implica
observar a maneira pela qual esta sendo usada enfatieterminada ocasido. Concorda com
ele Ducrot (1984), para quem faz grande difereregaura proferimento estd4 ordenando,
advertindo, ou simplesmente sugerindo, o que saig facilmente percebido na enunciacao.
Assim, Austin reconhece que essas questdes pengtngnouco no campo da gramatica, mas
também a extrapolam, pois uma determinada estruttgaogativa, por exemplo, pode néo
ser necessariamente uma pergunta.

Considerando que o discurso de Manoel Perna ejordalista se apresentam como

13 Austin (1990, p. 89) faz a distingéo entre os tigss de atos: o locucionalé disse que) ilocucional éle
argumentou quee o perlocucionalele me convenceu de que)

14 Certos filésofos consideravam a expressao “equesi como uma descricdo do ato mental do falantesega,
da cognicdo. Isso é criticado por Austin em 1946eeconferénci®utras Mentes
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uma conversacao e que, nesse contexto, os falarezsitam atos de fala ilocucionais,
decidimos dedicar um estudo mais detalhado a assdades desse romance. Como ja
mencionamos nao €& possivel deixar de observar qupraferimentos que compdem o
enunciado déNove Noitesdesempenham uma funcdo que supera as contingé@eciasa
assercao. A carta testamento de Perna assim coelato do jornalista estruturam-se como
dialogo-mondlogo, ao manter a interlocucdo comtégi@afo, ou com quem quer que seja, e,
nesse contexto, diz e pratica acdo ao dizer.

Um ato € antes de tudo, um engajamento, em grdasemiados, que leva os
interlocutores a desempenhar certos papéis ou raspensabilizar por certos estados de
coisas, afirma Ducrot. Para se inserir nesse emgaj € preciso que se submetam a algumas
condicbes. Inicialmente, € necessario que falemeanm lingua, dominem as mesmas
convencoes linguisticas, comprometam-se com og@®djue regem as relacdes discursivas.
Isso significa que € necessario existir um deteaidortipo de relacdo entre falante e ouvinte e
entre falante e realidade, pois € a natureza detsgdo que determinara se tal discurso

constitui um ato. Observemos o discurso de Maneegid

Isto é para quando vocé vier. E preciso estar praga. Alguém tera que preveni-
lo. Vai entrar numa terra em que a verdade e a meméo tém mais os sentidos
gue o trouxeram até aqui. Pergunte aos indios. Quel coisa. O que primeiro lhe
passar pela cabeca. E amanhd, ao acordar, faca @ ra mesma pergunta. E
depois de amanh&, mais uma vez. Sempre a mesmafzerg a cada dia recebera
uma resposta diferente. A verdade estd perdidaeetoiias as contradicdes e os
disparates. Quando vier a procura do que o passamterrou, é preciso saber que
estard as portas de uma terra em que a memoriap@ite ser exumada, pois 0
segredo sendo o Unico bem que se leva para o tirtkmbém a Unica heranca
gue se deixa aos que ficam, como vocé e eu, asedpaum sentido, nem que seja
pela suposi¢cdo do mistério, para acabar morrendocdeosidade(CARVALHO,
2002, p. 7)

No fragmento citado acima, percebe-se esse engajantpie se revela mais intenso
no relato de Perna do que no do jornalista, mesongue se trata de uma correspondéncia.
Como ja vimos, o alocutario € apresentado comeé o que 0 coloca na situacdo de
destinatario e ndo somente de ouvinte. Essa refar@rsegunda pessoa sugere proximidade
entre os interlocutores, a qual é reforcada pelgesibes feitas por Manoel PerRargunte
aos indios, faca de novo a mesma perguAteavés desses verbos, o locutor convida ou
conclama seu interlocutor a comprovar sua alegaghie verdade e mentira. Dessa maneira
Manoel Perna assume o papel do que sabe das cmidatentor dos segredos, e 0 vocé €
aqguele que busca o saber, o curioso. Percebe-sbérana inexisténcia de uma
contextualizacdacerca do estado de coisas a que se reporta orlea# que ou de quem se
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fala e quem fala ou a quem se fala - o que lewgparggue esse conhecimento € do dominio
de ambos, principalmente se considerarmos qudrest® abre o romance.

Além disso, o conteudo informacional € coerente essa suposic¢ao, ja que o locutor
parece conhecer a situacdo em que se insere sinatiE®. As acdes propostas por essas
expressdes sdo factiveis, pois se percebe, petwrsiis do locutor, que o outro busca
respostasvai entrar numa terra em que a verdade e a memi#ra tém mais os sentidos que
o trouxeram até aquiPode-se, assim, pressupor que exista conivénttia @ interlocutores
que parecem estar inseridos em circunstancias lsenmes$, e tal contexto possivelmente
estimularia o alocutario a acatar as ordens outamcas sugestdes da voz enunciativa,
deixando agucar seu desejo de desvendar a verdade.

Tal postura também evidencia o ato de fala. ESseetdciona-se a acdo que Ducrot
(1984) considera como toda atividade de um suja@itgual € destinada a produzir certa
modificacdo da realidade. Essa alteracdo é disferaela que ela propria constitui enquanto
acao, pois se refere a qualquer episédio em quessivel distinguir entre um determinado
gesto, considerado puro movimento, e um resultatirier visado por esse gesto. E diante
dessa concepcdao que a atividade de linguagem poderssiderada uma acao.

Esse tipo de acdo pode ser percebido no discurstadeel Perna. Através da fala,
ele apresenta ao outro sua caldto € para quando vocé viee revela como um dite em
que esta implicito “eu lhe digo quee ndo como a descricdo de um estado de coisamdVes
guando usa a terceira pes#dguém tera que prevenislo locutor € agente, pois a proposicao
pode ser convertida em “eu tenho que preveni-lgseBipo de enunciado € por Benveniste
considerado performativo auténtico, mesmo sendoangate; nele existe o procedimento de
um locutor que visa instaurar uma nova condutgpae do alocutario.

Pode-se pressupor, considerando a condicdo doa@stdo como leitor, seja da carta,
seja do romance, que essas informacdes sdo cajmaaksrar sua postura diante do texto e de
orientd-lo a agir para se ajustar ao estado deaxas a realidade da interlocugcédo. Essa
adverténcia de Manoel Perna pode levar o alocutadavidar da possibilidade de chegar a
verdade que envolve a morte de Quain, mas tamlédaae qualquer verdade. Pode leva-lo a
considerar contestaveis o0s relatos sobre o antigpplmas também tudo aquilo que
aparentemente parece incontestavel, principalmesteo objeto de observacdo for a
linguagem ou o discurso.

Pode-se também inferir que, nessa situacao esedd Enunciacéo, as declaracbes
implicariam uma mudanca da realidade. Espera-se apuepalavras sejam ouvidas e

consideradas pelo leitor que seria estimulado eeper que ele participa de um jogo, cujo
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parceiro fard de tudo para ludibrid-lo. Nenhum érmist serd desvendado. Por outro lado,
poderia ser induzido a ignorar essas adverténciasngnuar a leitura, acreditando que,
atraveés dela, possa fazer suas proprias descabgfiiaal, Manoel Perna se revela como o
detentor de um segredo e poderia fornecer as pegafltam para montar o quebra-cabecas.

Apesar das ressalvas em relagdo ao mistério, afirma

O que eu vi, nunca faldriquei a sua espera. O que eu ouvi, ja ndo sebisiato ou
fruto de um conjunto de imaginac¢des, minha e delsgmecar pelas visées de que
me faloul...] O certo é que, ao deixar a aldeia pela ultima ez estava fugindo. E
isso eu ja lhe disse, mas repito, porque quero guade bem. Quando muito,
havera um lugar para uma Unica causa e uma Unicgeam na sua cabega. Tera
que aprender a se lembrar dele como um homem fersed campo de visdo, se é
gue pretende vé-lo como eu o(@ARVALHO, 2002, p. 112, grifo nosso).

Nesse fragmento, percebe-se a alternancia de vpdrfigmativos e constativos cuja
relacdo aponta para as duas posturas assumidasapeddor: aquela que se caracteriza como
uma informacaoO certo é que, ao deixar a aldeia pela ultima e estava fugindaquela
que constitui um dito, ou seja, o ato de fazer antpudiz:E isso eu ja Ihe diss@ajas repito,
porque quero que guarde bem@. enunciado refere-se a acdo de enunciar. Isso pede
percebido também e® que eu ouvi, ja ndo sei se foi fato ou fruto de eonjunto de
imaginagfes situacdo em que Manoel Perna revela sua desngafi@m relacdo as
informacdes que divulga. Ambas as posturas vdewwzando para manter a expectativa do
leitor que pode apostar na verdade do que Ié axeper que o locutor blefa ao descrever suas
impressdes e ao reunir informacgodes.

A estratégia de alternar atos constativos e pesiooais € predominante, o que
implica a presenca dos ilocucionais. Os verbofopaativos sdo recorrentede perdoe.
Faz anos que o espero em vao. Peco que me en{@aRVALHO, 2002, p.08-13) Ainda
gue mais raramente, tais verbos aparecem tambéliscurso do jornalistdllao posso dizer
gue nunca tivesse ouvido falar ndle.] (CARVALHO, 2002, p. 13)E eu prefiro néo
imaginar o seu pavor e desespef@ARVALHO, 2002, p. 64) Dessa maneira, se as
condicdes locucionais, ilocucionais e perlocucisrsdio cumpridas, esse arranjo linguistico
constituido em razdo de um alcance pratico especifiu seja, ttata-se de atos que
produzem fala e de fala que produz atWMARI, 1997, p.2)

Os efeitos desses atos de fala sdo varios. Sedeoaisnos que o alocutario parece ser
virtual — nem Perna nem o jornalista parecem conhecer sgose$, ndo ter certeza de que
eles existam nem de que sua mensagem chegaratiao gesvisto— poder-se-ia pensar que
as palavras estdo sendo jogadas ao vento e a &orakcprovocar um efeito no destinatério
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ndo se cumpriria. No entanto, o simples fato decatbr condicionar seu discurso a presenca
de um alocutario j& o torna transitivo. As assesgde Perna e do jornalista ndo sdo auto-
reflexivas, elas incluem o outro em sua esferarddygédo, sao proferidas em determinadas
circunstancias e condicionam-se a presenca da.l&fsam a um destinatario especifico:
aguele que por quaisquer motivos se interessagppsieado de QuainvVdcé quer saber o que

o dr. Buell fez na aldeia’(CARVALHO, 2002, p. 110)

Isso nos obriga a destacar que o texto € um romanqgae o coloca diante de um
leitor, seja ele quem for. Por isso, os efeitosodentes desses proferimentos, previstos ou
ndo, sao efetivos. A recorréncia dos performatigeid a servico da argumentagcdo, da
tentativa de convencimento do destinatario. O laitw romance € seduzido a se identificar
com 0s personagens e passar a fazer parte degst® i@ desvendar o mistério do suicidio.
Para isso, da asas a sua imaginacao e passa alc@s propria versado dos fatos. Pode-se
afirmar que um dos efeitos de sentido provocadasepsa interlocucdo seria estimular a
participagcdo do leitor como cumplice nessa obsgssfiama verdade para sempre adiada. O
leitor |€ o texto porque, entre outras coisas, gaber o que dr. Buell fez na aldeiggorque
quer desvendar a verdade, quer agarrar-se a pagavda que seja para nutrir sua ilusdo de
gue através da linguagem pode-se chegar a verdade.

Além disso, o leitor que se aventura pelas pagiaalsvro pode perceber os avisos e
passar a desconfiar das informacdes que lhe s@onilgizadas. Pode tomar para si as
adverténcias realizadas e notar as varias direxg&snidas pelo discurso, entre elas a de que,
apesar de se apresentar como um relato de fataidmon texto assume a propria
subjetividade e se abre as varias possibilidadesodstru¢do de sentido, inclusive aquelas
que se valem da imaginacdo do proprio leitor. Ppeleeber que um dos efeitos dessa
locucdo € atrai-lo para um jogo em que seu parde@capresenta ndo um fato, mas sua
imagem reversa e fragmentada.

Manoel Perna afirma ter testemunhado um acontetonéaw assercoes, perguntas,
sugestdes, suplicas, promessas, ou seja, usa fodisasrsivas que reportam fatos,
relacionam-nos, comprometem-nos com o0 desenvoltonda uma tarefa e compelem o
alocutario a realizar acbes. Como esse ato lingaiagrega duas propriedadesg parte do
sentido do enunciado que sua realizacdo cria eoat caracterizacdo da enunciacée
considerado um ato ilocucional. Essa argumentagd® constitui essa pseudo-conversacao,
possui grau de intensidade diversificado, poisavartada pratica discursiva.

A cada estagio da conversacao, o ato ilocucionalsgurealiza esta, de alguma forma,

comprometido com o anterior e isso 0 restringe,@@m um jogo em que o numero de
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jogadas possivel é limitado pela jogada anterior. &emplo, ao apresentar, através de
assercoes, detalhes de um fato passado, o depeetat@firmar sua capacidade de recuperar,
através da memoria, um estado de coisas por eermado, 0 que denuncia seu desejo de
gue o valor de verdade de seu discurso seja recioiohdésso deveria limitar seu depoimento.
Manoel Perna confessa escrever uma carta testaratat@s da qual deixaria ao
fotografo as informacdes sonegadas durante o iquégalizado apo6s o suicidio do
antropologo. Para atender as condicbes de sucesswad interlocucdo, ele precisa fazer
assertivas em relacdo a um determinado tipo denmafgéio para que seu discurso possa se

apresentar como testemunho.

Isto é para quando vocé vier. Foram apenas noviesoSe agi como se ignorasse
0s motivos que o levaram ao suicidio foi para evitanquérito. A policia tomou
conhecimento do caso e fez o inventario dos fata® espoélio a pedido dos
americanos. Ndo me julgue mal. N&o teria podidgoasler a nada. O siléncio foi
0 peso que carreguei durante anos, enquanto eatsuga espera. JA ndo posso me
arriscar a que tudo desapareca comiio.] E ja ndo tenho duvidas de que era sua
a resposta que ele aguardava com tanta ansiedadp.Ninguém além de mim

nunca soube da carta que ele deixgCARVALHO, 2002 p.24-25)

E possivel perceber que o locutor se revela combemedor dos motivos que levaram
Quain ao suicidio e sugere nao ter tido condic&edesvelar o segredo, pois pretendia evitar
um inquérito. Todavia, como carregar esse segredode condicOes desagradaveis e
desgastantes, Manoel Perna decide escrever aaalégt para dividir com ele a “verdade”
dos fatos. Essas asser¢des deveriam restringinsterjpres, principalmente em relagdo a
outros atos ilocucionais, pois, de certa formas skarevelam como uma promessa, ainda que
de forma ambigua, e criam no alocutario a expeetate ver desvendado o mistério. Se o
objetivo da carta fosse esclarecer, revelar, o dpieerta forma explicaria a presenca dos
enunciados constativos, o discurso deveria se aat@firmacdes que verificam, apuram e
constatam algo.

Entretanto, se em alguns momentos essas restgéoeaparentes, e o locutor revela
fatos e descreve cenas que apontam para seu aoehétiacerca da realidade que envolveu
Quain; em outros, sao frouxas e abrem possibilslpdea a insercdo de atos ilocucionais de
outra natureza: contraposicoes, inferéncias, sgpesie sugestdes. Esse jogo de incoeréncias
e disparates o qual envolve a interlocucédo proposias narradores aponta para o fato de o
discurso estar comprometido com algum objetivonditd, o que pode ser analisado a partir
da forca ilocucional, ou seja, das condi¢bes ouadosponentes do discurso que levam sua

enunciacao a realizar uma acao.
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Para Vandervekéh(1985, p. 173-194), uma forca ilocucional se defirpartir de sete
componentes, e, para se perceber a forca que asswm&@eproposicdo inserida em um
processo de enunciacao, é preciso avaliar os lsgtertos que a compdem. Entre eles, esta o
ponto de realiza¢éo que se refere ao objetivo clatdo ao executar uma agdo. E o primeiro e
0 mais importante elemento dessa forca e se apaesencinco tipos: assertive representa
um estado de coisas como real; comisstvgonsiste no comprometimento do falante em
executar uma acdao futura; diretivofaz uma tentativa de levar o ouvinte a praticaa @gao;
declarativo consiste em produzir um estado de s@savirtude da enunciacao; expressivo
expbe o estado psicolégico do falante acerca deestado de coisas. S0 esses cinco 0S
modos pelos quais uma proposicdo se relaciona adenainda que seja possivel perceber
que a atividade linguistica se vale de muitos @utezursos que sao conseguidos através do
acréscimo de outras condi¢des de execucao.

Essas condi¢cdes podem ser percebidas através dagratensidade que envolve a
forca ilocucional, o que permitiu ao autor classiflas como primitivas e derivadas. As
primitivas sdo aquelas que ndo possuem grau desideele; sdo, na verdade, o ponto
ilocucional simples, sem qualquer tipo de acréscmoo elaboracdo enfatica: assertivo,
comissivo, diretivo, declarativo, expressivo. N&wavem particularidades situacionais, tais
como uma afirmativa que ndo invoca a posicao deridatle ao ser mencionada, ou néo
revela intencdo de despertar a credibilidade dou#doio. As derivadas possuem o ponto
ilocucional como ponto de partida para a elaborafgama interlocu¢do. No entanto, para
que se realizem com sucesso, exigem um modo ekgedai@alizacao, condi¢cdes de conteudo
proposicional, condi¢des de sinceridade, condipdesaratorias.

Isso quer dizer que em um discurso como o de MdP@ela, em que se percebe uma
conjuncdo desses pontos, podemos tomar a senisincag para quando vocé vieomo
assertiva, pois apresenta ao leitor a carta-test@n8e for considerado que esta sentenca €
apresentada ao fotdgrafo, possivel destinatariggooleitor do romance, por Manoel Perna,
aquele que testemunhou os episddios que envolvBrah Quain, o ponto de realizacao
pode ser comissivo, pois a proposicao pode coimstuna promessa de desvendar o mistério
da morte do antropologo. Tendo sido amigo de BQekin e acompanhado o antropdlogo
por nove noites, Manoel Perna revela-se dotadmdersuficiente para cumprir sua tarefa de
apresentar os fatos. O pronome “isto” e a formbalétvier’ referem-se a uma acéo futura,

'3 Daniel Vanderveken, filésofo, professor catedritia Universidade de Quebec, Canada, dedica-sesafia
da linguagem, acdo e pensamento, a andlise dasbs@ipragmatica formal do discurso, entre owtraas de
interesse.
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situacdo adequada a uma proposi¢cao comissiva.

Assim, inserido nessa enunciagao, tal enunciadotagpara a intengéo do locutor de
estabelecer um pacto com o leitor. Quando ele pm@iera se apossar do objeto oferecido,
que pode ser 0 segredo de Buell Quain, o de M&rerela ou simplesmente o vazio do relato.
Independentemente do referente do “isto” o locaoempenha com o seu interlocutor, cria
nele a expectativa de que ele ter4d acesso a infdomarometida. Efeito certamente
responsavel pelo jogo que se instaura. Como emradaa de baralho, em que de tempos
em tempos as cartas vao sendo recolhidas, embdaalle reapresentadas, essa frase €
repetida diversas vezes durante o relato, sendwidasem diferentes contextos. E assim
mantém a esperanca do leitor acerca de um esoheetci.

Paralelamente, outras proposi¢cdes vao sendo adasi Assertivas tais coma\ “
policia tomou conhecimento do caso e fez o inventios fatos e do espolio a pedido dos
americanos” (CARVALHO, 2002, p. 24)reforcam a idéia de que o mistério pode ser
desvendado, pois sugerem que os fatos foram amur&lodesejo do falante de se
comprometer em executar a tarefa é reafirmado édrde Ja ndo posso me arriscar a que
tudo desapareca comigdfCARVALHO, 2002, p.13)guando aponta para a necessidade de
alterar uma atitude tomada no passado, 0 que mngkira a acdo futura, adequada a
promessa. Manoel Perna se revela disposto a camtintografo aquilo que ocultou durante
seis anos. Ainda na tentativa de manter a conviagi@deitor de que os fatos serdo
esclarecidos, expressa seu estado psicologicomgccéo e certezaE'ja ndo tenho davidas
de que era sua a resposta que ele aguardava cota tarsiedade’(CARVALHO, 2002, p.

24). Todos esses elementos agem sobre a forga ilo@ldas proposicoes e interferem na
interpretacdo que o destinatario faz dos ditos.

Da mesma forma, o “isto” pode se referir ao joge ge instaurdlsto € para quando
vocé vier” pode ser visto como uma adverténcia ou uma ameackesinatario do texto.
Considerando as assertivas, tais conrdoyérdade esté perdida entre todas as contradigdes
os disparates’(CARVALHO, 2002, p. 7)o que esta por vir € o nada, o escritor escrevae par
dizer que ndo pode escrever. Tal abordagem reafisncancepcoes de Blanchot (2005, p. 51)
para quem a narrativa esta ligada a impossibilid&deensar que é o pensamento, esta ligada
ao fato de a verdade ndo poder ser descobertaglpoescapa sempre. Mais do que a obra,
para esse estudioso da literatura o que importaxderiéncia da obra, pelo movimento que
conduz a ela. Destaca também a importancia do moatpge atrai aqueles que escrevem e 0s
que léem. Tais idéias coadunam-se as reflexdesietesshe sobre a insustentabilidade da

palavra.
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Enfatizar essas concepgcdes € um dos efeitos delceydrado pelo fato dblove
Noites ter sido estruturado através da enunciacdo, poapse permite ao leitor perceber de
forma mais evidente a orientacdo seguida pelooefatdirecdo apontada pode ser fruto de
uma intervencdo objetiva em que a linguagem reptasem estado de coisas como
verdadeiro ou falso, (Isso n&o importa.) ou de umb@rvencédo subjetiva em que o relato
expressa a posicao do locutor frente ao estadoidass inclusive sobre a prépria escrita. No
caso de Manoel Perna, ha uma constante oscilat@aeampenho do locutor de demonstrar
a possibilidade de recuperar a verdade e a comszida que isso € impossivel. Todavia em
ambos o0s casos, ele desperta a curiosidade do e percebe coeréncia em suas
impressoes.

Além disso, Vanderveken (1985) chama atencao p&atoale o ponto de realizacéo
de uma forca ilocucional referir-se a apenas coi@unstancias de expressao, ainda que seja
possivel perceber que essa atividade se vale desmuitros recursos. Entre eles, estdo o
modo e o grau de intensidade através do qual ocopsatrealiza. Um ponto assertivo
apresentado através de um juramento, por exengvelarmaior comprometimento do falante
em relacdo ao ato do que uma simples afirmacém fadante testemunha, a realidade do
estado de coisas por ele apresentada pretende asrconfidvel do que se fizer uma
suposicdo; ou se ele ordena, impde sobre o ouringeautoridade que ndo é perceptivel em
um pedido, em que h& submissdo. A escolha do moda etensidade de um ponto
ilocucional esta de alguma forma relacionada a@tooj do locutor, seja esse objetivo
consciente ou inconsciente. O modo de realizacAsiste, na verdade, em uma especificacdo
da maneira pela qual o ponto de realizacdo de wnga € desempenhado. E, geralmente,
determinado pelas circunstancias em que o locatensontra.

No caso de Manoel Perna, tem-se um locutor quedestée da tentativa de recuperar
o fato passado para esclarecer os mistérios gueatvem. Para isso, estrutura seu discurso
como um testemunho que realiza o ponto assertiavést de proposicdes que aparentemente
evidenciam a verdade de um estado de coisas. Nessexto, o testemunho torna-se um
modo carregado de intencao, pois, ao se revelao @muele que presenciou alguns fatos, o
narrador assume uma posicéo de superioridade egéiceho alocutéario, ja que se apresenta
como unico conhecedor da informacédo, o que a wemsf em segredo. Em uma enunciagao
em que o locutor se revela detentor de um segeteddem mais poder do que aquele que o
ignora, pois detém um dado a mais para determinagivel e o0 grau das relacbes que se
estabelecem entre ambos. Assim, revelar-se conpot ser um recurso para se impor ao

interlocutor e despertar sua credibilidade, intarteo em sua forma de agir.
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E ja ndo tenho duvidas de que era sua a respostaelgl aguardava com tanta

ansiedadel...] (CARVALHO, 2002, p.24)

Guardei comigo esta Unica carta, para protegéd@os indios. Jurei que ninguém
além de vocé poria os olhos ne{f@ ARVALHO, 2002, p.13)

O siléncio foi um peso que carreguei durante aragjuanto estive a sua espera. Ja
ndo posso me arriscar a que tudo desapareca cani@®™RVALHO, 2002, p.24)

Da sua carta, todavia, ninguém nunca soube nadagdhdm além de mim nunca

soube da carta que ele deixdCARVALHO, 2002, p. 25)

A partir desses trechos, percebe-se que, apesaftedar ao destinatario de seu
discurso que a verdade esta para sempre perdideeMBerna tentar captar a confianca do
leitor em seu relato ao asseverar que nao tem alElddjue tem acesso a fontes que podem
esclarecer o mistério que envolve o suicidio deiQuiluitas dessas proposicfes sdo
repetidas varias vezes durante o relato, o queutdiscos adiante, fato que também
intensifica a forca ilocucional de suas assergdébzando a técnica de persuasao citada pelo
comunicélogo Lucien Stez (2008)Repito, logo prove-, o narrador vai tentando convencer
o destinatario de que existe uma verdade acerctatizsque pode ser desvendada e que ele é
0 Unico a ter autoridade para tal. Revela-se tonpatho angustia por ter mantido em segredo
uma informacgéo importante e parece ter desenvoluida obsessao por esclarecé-la. Isso
justificaria a carta-testamento e alimentaria aeetaiiva do leitor em relacdo a possibilidade
de conhecer a verdade dos fatos.

Outro fator a ser observado sdo as condi¢fes iappstias forcas ilocucionais sobre
0 conjunto de proposicdes que podem ser usadasfgalte em um ato ilocucional; um
relato ou testemunho, por exemplo, exige sentengps conteldo indique acdo passada,
enquanto uma predicdo ou um pedido deve se estrigtraves de acdes futuras. Além disso,
as condicbes de contetudo proposicional de um testeoapresentam sequéncias de acdes

passadas praticadas pelo locutor. Isso pode senvalol® no fragmento abaixo.

Me lembrodo dia em que ele chegou a cidade que chamou de mes cartas, em
marco de 1939, desconfiado, como vocé agora, agiramvez que o v{p.8)

O fato é que compareceu a festa dos intelectusstavB com uma expressao
perturbada, constrangido pela pequena multiddo. ara cidade havia sido
convocada para ouvir os discursos da festa de ineagfio da sociedade literaria.
Ele ndo podia me ver entre a massa apinhada resiarte em volta do prédio da
escola, espremendo-se pelas portas e nas janelasynido ouvir, sem compreender,
0 que se dizia la dentro. Mas foi ali, pela segunvéa, que _eu vi os olhos dele
(CARVALHO, 2002, p.26, grifo nosso).

Diferente de um relato que n&o adiciona qualquerdicdo especial ao ponto
assertivo, o testemunho de Manoel Perna se estrdeuforma a tentar levar o alocutéario a
crer em certo grau de verdade de sua asserca®bBerese, nesse trecho, assim como em

outros da mesma natureza, varios indicios de umenesmho: os verbos no passado, a
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expressao afirmativ@ fato ée a opinido acerca do estado emocional de Quajoe @ponta
para a posicdo do locutor como observador atenido & reforcado através da referéncia
cronolégica, da precisdo das datas. Manoel Perrecgdentar convencer o leitor de que
presenciou a trajetéria de Buell Quain por novéesoi

Esse comportamento se revela coerente com as pyogeor ele escolhidas para
compor o ato ilocucional, o que Vanderveken (1986nsidera como condi¢cdes de
sinceridade. Ao executar um ato ilocucional, o rfedaexpressa um estado psicoldgico a
respeito do estado de coisas representado peletttmproposicional. Essa expressdo néo
expde o estado do falante, nem se refere ao faseweelato ter ou ndo um componente na
realidade, mas a uma espécie de compromisso drigatre um conteldo proposicional e o
ato ilocucional.

Como condicdo de sinceridade considera o autortad@spsicolégico do falante
revelado através da execucdo de um ato de falacohdicdes de sinceridade de um
testemunho, por exemplo, s&o determinadas pelaiagsdo de uma proposicao que revele o
estado de coisas como real, pois € paradoxal umpogficdo que se estrutura como
testemunho e simultaneamente revele néo ter ocdioptesenciado o fato registrado. Isso nao
implica que a pessoa esteja sendo sincera; o dafaode executar um ato ilocucional de
testemunho, mesmo néo tendo presenciado o estadmsas reproduzido. Isso néo interfere
no sucesso de sua articulacao linguistica, desela guoposicdo assuma a forma indicada.

As condicBes de sinceridade, deve-se a coerénaitisdorso. Nesse sentido, pode-se
perceber que Manoel Perna constroi uma sequénaardencas coesas, pois cria condi¢cdes
para que o discurso pareca ser um testemunho. éxpeesssercées que apontam para a
intencdo de descrever um estado de coisas, deatamsina realidade.

Ao sairmos da festa, eu me adiantei e convidei 8dell a passar em casa. Ele mal
me reconheceu. Perguntei se estava apreensivo cqartala no dia seguinte.
Tentou recusar 0 meu convite. Eu insisti. Aceitouqerimonia, por ndo dominar
os cdOdigos do lugar, por ndo saber quem eu eraavasttansado. Bebemos e
conversamos. Era preciso que nos conhecéssemos. aFg@rimeira noite.
(CARVALHO, 2002, p.46)
As condi¢des de sucesso dos atos ilocucionaiset@onuinadas pelos componentes de
sua forca ilocucional, pois o falante se apresentao alguém que presenciou o fato e,
portanto, expressa sua crenca no conteudo de spaspao, condicdo para estruturar um
discurso que tente convencer o destinatario deaderda proposi¢cdo. Nesse sentido, ndo se
pode ignorar o grau de sinceridade presente nosrdiss de Manoel Perna e do jornalista,

pois ndo ha incoeréncia entre a proposicao e gam@n desejo do locutor. Ambos compdem
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alguns proferimentos cuja forga ilocucional € adeigua situacdo em que se inserem. Afirma

o0 jornalista em relac&o ao artigo de jornal:

Li varias vezes o0 mesmo paragrafo e repeti o namgaz alta para me certificar de
gue ndo estava sonhando, até entender - ou confirj@ando sei — que o tinha
ouvido antes. O artigo tratava das cartas de owtndrop6logo, que também havia
morrido entre os indios do Brasil, em circunstasc&inda hoje debatidas pela
academia, e citava de passagem, em uma Unica fiaseanalogia, o caso de
“Buell Quain, que se suicidou entre os indios Kralgm agosto de 1939.
(CARVALHO, 2002, p.14)

Esses elementos séo, porém, ainda restritos pareaato universo de proposi¢cdes que
envolvem essa interacdo. Tal atividade discursiggoba uma pluralidade de formas que sao
usadas para intervir nas mais diversas circunst§ngerando estranhamento. Manoel Perna
oscila entre o testemunho, a suposicéo e a sugestdoconsiderados por Vanderveken como
derivados, pois sdo produzidos pelo acréscimo dwligdes preparatorias especiais aos
pontos de realizagdo. Ao ponto diretivo, por exempgl acrescida a idéia de que agir da
maneira proposta pelo conteudo proposicional éflwengara o alocutario, e assim o ato

revela-se como conselho ou sugestéo.

Seja bem-vindo. Vao lhe dizer que tudo foi muitcupto e inesperado. Que o
suicidio pegou todo mundo de surpresa. Vao |her dingitas coisas. Sei 0 que
espera de mim. E o que deve estar pensando. Masnedpeca 0 que nunca me
deram, o preto no branco, a hora certa. Terd quentao apenas com o
imponderavel e a precariedade do que agora lhea;cedsim como tive de contar
com o relato dos indios e a incerteza das tradugdesprofessor Pessoa. As
histérias dependem antes de tudo da confianca dmas ouve, e da capacidade de
interpreta-las. E quando vocé vier estara descaltfidCARVALHO, 2002, p.8)

Nesse fragmento, Manoel Perna cria condi¢des pera deitor entenda que quando o
tema é linguagem e reproducdo de verdades, naodsecpnfiar em coeréncia e em coesao.
Um discurso dotado de sinceridade, adequado e mieemdo implica que seja uma
reproducao da realidade, pois a estrutura da li@goerente a ela e ndo se organiza de acordo
com os fatos ou com a verdade dos homens. Um teshemcoerente e convincente néo
assevera a verdade ou a mentira dos fatos. Asrpal@@o sempre contestaveis, incertas,
ponderaveis. A relacdo entre a linguagem e os fapende da interpretacdo, desejo ou
crenca do leitor ou ouvinte. Por isso, o locutodegdrincar com as proposi¢coes variando a
sua forca ilocucional.

Através do testemunho, o narrador revela sua creageerdade dos fatos, através da
sugestdo leva o alocutario a desconfiar de setoréddas ndo me peca 0 que nunca me

deram, o preto no branco, a hora cegponta para a impossibilidade da recuperagéo atravé



72

da memdria de um conhecimento que o tempo preséntesgistra. Diante dessa evidéncia, o
melhor que faz o destinatario é contar com o impoigkl e ter ciéncia de ques historias
dependem antes de tudo da confianca de quem as @deecapacidade de interpreta-lds.
melhor para ele desconfiar do relato, aconselloautor.

As proposi¢coes que trazem a forma verbal no futumodalizadores que indicam
possibilidade, alternativa, a principio parecembgae as condigbes preparatérias de um
testemunho, pois sédo construidas a partir de ootmaginturas: a de que o locutor ndo se
responsabiliza pelas informacgfes repassddagd. que contar apenas com o imponderavel e a
precariedade do que agora lhe corto] Nessas condi¢des, o modo de realizagcdo desse ato
ilocucional ndo é mais o testemunho, mas o consallalverténcia, ou mesmo a prevencao.
Cada um desses modos agrega ao ponto ilocucionahiveh de intensidade e por isso
provoca efeitos também diversificados no destimat&ntre eles, esta a tensédo gerada por
essa oscilagcéo que se revela gradativa.

Como unico detentor da chave para desvendar o anigmarrador possui autoridade
para aconselhar, mas parecendo temer ndo serdaeneforca esse ato de fala acrescendo a
ele novas forcas ilocucionais que decorrem do pdiméivo, mas que vao assumindo novos
graus de intensidade. Manoel Perna transformansetito em suplica, que é obtida através
do acréscimo de outro modo de realizagdo: o faksteveste de humildade.

Passei anos a sua espera, seja vocé quem for, mdmi@penas com o que eu sabia
e mais ninguém, mas ja ndo posso contar com a satEixar desaparecer comigo
0 que confiei a memoria. Também nao posso confiandas alheias o que lhe
pertence e durante todos estes anos de tristedasikisdes guardei a sete chaves, a
sua espera. Me perdoe. N&o posso me arrigcdrPosso ser um humilde sertanejo,
amigo dos indios, mas tive educacédo e nao sou(@BRVALHO, 2002,p.8-9)

A forca ilocucional se revela como resultado do ewtm dos graus de intensidade
dessa forca, afirma Vanderveken; sugerir € umantigatfraca de levar o ouvinte a fazer
alguma coisa, se comparado a uma suplica, pedidstido de humildade e submisséo. Da
mesma forma, a forca ilocucional de testemunhotiéala forca da assercdo pelo acréscimo
de um modo adicional de realizacéo, o de que ddoéavoque sua autoridade sobre o fato,
ja que ele o presenciou. Como néo € possivel assupasicdo de testemunha sem pressupor
a condicdo preparatéria de que se esté inseriddetenminadas circunstancias espaciais e
temporais e sem tentar levar o ouvinte a crer mdade do estado coisas a que se refere, a
operacdo de testemunhar constitui também um auntentgrau de intensidade do ponto

ilocucional primitivo assertivo.
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Sao muitos os modos de realizacdo de um ato queneq o acréscimo de condi¢cdes
particulares e que por isso refletem outros estatstais, que podem ser determinados a
partir de uma analise de sua forca ilocucional.udento ou a diminuicdo da intensidade
criam outra forca ilocucional. Testemunhar, cordessupor e sustentar, por exemplo,
refletem estados mentais diversos: confissédo sapéienca na verdade de algum fato pelo
qual se responsabiliza o locutor; a suposi¢cédo gawlkrenca atenuada na verdade dos fatos e
a sustentacao implica a crenca argumentada nadeedds fatos.

No discurso de Manoel Perna, encontra-se uma gaengpamtos ilocucionais
acrescidos de condi¢Bes especiais, que se alteapantando para situagdes contraditorias.
Ao mesmo tempo em que sustenta a verdade de peofassicoes, o locutor resvala para as
suposicdes, para as hipoteses, o que implica dpeutor desconhece a totalidade dos fatos e

por isso nutre certa desconfianca em relacdo a eles

E preciso estar preparado. Alguém tera que prel@n@uando vier a procura do
que o passado enterrou, € preciso saber que estpbrtas de uma terra em que a
memo©éria ndo pode ser exumada, pois 0 segredo sead@o bem que se leva para
o timulo, é também a Unica heranca que se deixa a@os ficam|..]
(CARVALHO,2002, p.8)

Muita coisa nédo se pode desenterrd@ARVALHO, 2002, p.133)

Essa oscilacdo vai aumentando o grau de tensasedediscurso. A suplica
transforma-se em adverténcia e prevencao, ponwgayelam maior forca ilocucional que
sugestdo ou pedido. O conselho aproxima-se de ui@atagdo a alguém que ndo possui
experiéncia suficiente para agir em determinadegito, visando o seu beneficio; a suplica
em um forte pedido que alguém tome uma atitudeetagdo a algo, objetivando o beneficio
do locutor: Mas ndo me peca 0 que nunca me deram, o pretoranacdy a hora certa
(CARVALHO, 2002, p.8) Tanto um quanto o outro trazem o verbo no modgustilzo,
pois a acdo do destinatério é hipotética.

A adverténcia caracteriza-se por ser um aviso gadauem tem autoridade, ou por
guem se reveste de autoridade para tal, em furg@bedar o alocutario. Apresenta a forma
verbal no futuro do presente, j& que a acéo € eent@o hipotéticalerd que contar apenas
com o imponderavel e a precariedade do que agaatnto(CARVALHO, 2002, p.8) . A
prevencdo, dotada de grau de intensidade maiokteepara a situacdo de evitar um mal,
relaciona-se a um sentimento preconcebido de eadéehuem tem conhecimento de causa,
tem capacidade ou competéncia para julgar umafagd@@ como inadequada e tentar evita-

la. Prevencéo relaciona-s@r@venir agao.
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Voceé quer saber o que o dr. Buell fez na aldeiprdvavel que nada. E se houvesse
alguma coisa, nao seria dos indios que vocé iri@mmrecar uma resposta. Também
nao sei de nada. Mas posso imaginar, e vocé tanpioélm imaginar, como imaginei
a cada vez que ele me contou as suas histérias,peinsidade da sua soliddo, que
na noite do suicidio ele estivesse fugi@ARVALHO, 2002, p. 110)

Mari*® destaca que nem sempre é possivel recuperar agrsinceridade a partir da
andlise dos modos distintos de realizacdo de umpale muitos implicam condi¢gbes de
sinceridade muito proximas (MARI, 2001, p.128)olg®de ser comprovado pelo fragmento
acima. A sentenc®océ quer saber o que o dr. Buell fez na aldeRVALHO, 2002, p.110)
pode ser percebida como representacdo de um edtadmisas como real, ou seja, a
constatacdo da curiosidade do alocutéario; podevisést como um comprometimento do
falante em executar a acédo de revelar o que Qeaimd aldeia; pode ser uma tentativa de
atrair o ouvinte, ou seja, uma forma de convencé&-lmuscar as respostas as suas duvidas.
Pode ser uma ironia, através da qual, o locutotzsat ingenuidade daquele que Ié em busca
de informacgbGes. Pode inclusive ser visto comocndio estado de ansiedade de Manoel
Perna que fala por falar simplesmente ou que apmata algo que teme revelar. De certa
maneira é a essa dificuldade de se determinar a®snde realizacdo de um ato a que se
refere Manoel Perna ao alertar seu destinatarie soprecariedade de seu relato.

E é nesse contexto que o fato de o romance setwatto através desse processo de
enunciagcdo torna-se importante. Essa diversidad@odsibilidades de sentido que uma
proposicdo pode assumir a cada ato de fala tormaase evidente. Através desse recurso,
coloca-se em duvida tudo que é dito, seja por BQethin, por Manoel Perna, seja pelo
jornalista. Apesar das marcas que a identificanpraticamente impossivel afirmar se a
proposicdo € ameacga ou conselho, ironia ou assepg@® sua forca ilocucional pode se
perder no momento em que é pronunciada e ao &tmesta o enunciado.

Além disso, Manoel Perna joga com frases feitas, gprderam o valor expressivo,
inserindo-as em contextos diversos. A expres&imbém nao sei de naddo fragmento
acima, praticamente um chavéo, pode se referiragpan fato de ele ndo saber o que
aconteceu na aldeia, o que se revela coerente eortestemunho, mas pode sugerir que ele
nao € capaz de desvendar os mistérios que envohenaorte do amigo, ou seja, que nao
tem condicdes de cumprir a promessa feita ao @tdtio. Pode ainda apontar para uma
atitude suspeita do locutor que tenta disfarcarassonsabilidade em relagéo a um fato.

Esse trecho permite, assim, perceber que uma pgdpospode constituir

'® Hugo Mari, doutor em Estudos Lingiiisticos pelawgrsidade Federal de Minas Gerais, realizou, eni,200
estagio de pos-doutorado na Université Paris Xflialmente, é professor do Programa de P4s-graduzpa
Letras da PUC Minas, dedica-se as areas de semamiagmatica e analise do discurso.
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simultaneamente atos ilocucionais diferentes poegié envolvida por forgas ilocucionais
diferentes. Como afirma Vanderveken (1985), duaga®ilocucionais diferentes servem a
propositos diversos e conseqientemente os atododotkessas forcas, ainda que o contetdo
proposicional seja o0 mesmo, terdo diferentes copdigle sucesso. Essa diversidade é que
caracteriza, para Ducrot (19840), o processo dadtacio, ja que ela é fruto da interferéncia
dos elementos envolvidos no momento sinaptico depsaducdo. Como esse momento é
anico, a tentativa de reproducédo cria um novo EsTe

Considerando o ultimo fragmento citado, percebepse o locutor apresenta um
estado de coisas como real. Ao ponto assertivouta@e através deMas posso imaginar, e
vocé também pode imaginar, como imaginei a cadajuezle me contou as suas histérias”
sdo agregadas forcas ilocucionais diferentes. Qadar descreve um comportamento
freqientemente por ele assumido e simultaneameas@utbriza seu discurso. Ou ele bem
testemunhou ou bem imaginou. Se ele testemunhonsafgtos e imaginou outros, ou se seu
testemunho consiste em recuperar o fato atravésndminario, deveria apontar ao
destinatario o que é testemunho e o que é cri&@oo ele ndo discrimina em seu discurso
tais situacdes, provavelmente devido a total imposkde de fazé-lo, o conteddo
proposicional revela diferentes condi¢cbes de socesddiscurso reune condigbes para se
revelar como testemunho e simultaneamente comaniagip, criacao, fantasia.

A partir dessa inferéncia, voltamos a Vanderveké&8%). De acordo com sua teoria
da conversacado, essa situacdo faz parte do prookgms atos podem ser usados pelo
falante em determinado contexto para significartonoiais do que aquilo que dizem, podem
expressar outro ato que ndo aquele expresso. Mgras € a forga ilocucional a responsavel
pela criacdo desse outro ato que é chamado néal:litereqientemente um contetdo
proposicional idéntico pode ser um ato literal emawsituacado e nao-literal em outra, pois a
forca ilocucional é diferente.

A afirmativa de Perna sobre os indios no fragment& se houvesse alguma coisa,
nao seria dos indios que vocé iria arrancar umgpoeta. Também nao sei de nada:"por
exemplo, pode estar nessa situacdo. Como atol lieogle ser uma assercdo sobre a
impossibilidade de os indios esclarecerem o swoictimo parece ser a funcao da referéncia
aos indios na pagina setéergunte aos indios. Qualquer coisa. [...] e cada kcebera
uma resposta diferentfCARVALHO,2002, p.7(. Todavia, essa insisténcia em afirmar que
os indios ndo podem esclarecer os mistérios denQaagual se percebe pela repeticéo
inserida em outros contextos, pode assumir outi@fdA proposicdo pode assumir um tom

de confissdo: nédo viria dos indios o esclarecimeniis ele ndo se refere ao suicidio. A partir
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da circunstancia em que se insere a frase, poudesi que existiriam outros mistérios que

Manoel Perna e/ou seu destinatario deveriam eselardal fragmento aponta para uma
relacdo de conivéncia, cumplicidade entre Manoehd@e seu interlocutor, o fotégrafo ou o

leitor. Eles provavelmente detém informacdes ges fpermitem imaginar situacdes, e que
ndo estdo ao alcance dos indios.

Em uma enunciacéo, pode ser claro para o falante tmanto para o ouvinte que as
condicOes de sinceridade ou uma das condi¢cbesrptépas do ato ilocucional que estédo
sendo literalmente expressas ndo estdo sendo dampyu que existe uma impropriedade
entre o contedado proposicional e o0 mundo. Nesse gcasuvinte infere que o falante esta
pretendendo desempenhar indiretamente outro atucilnal, o nao-literal. Essa &,
certamente, a situacdo em que se insere Manoeal Besgus leitores.

Vérias sdo as proposicdes em que se percebe uanlestiento que aponta para um
modo de realizacdo diferente do que esta send@igagb. A tal carta, que se apresenta como
testemunho, revela sentimentos nao coerentes c@m @penas presenciou um episodio.
Percebe-se que o locutor assume a responsabilmadmuitas acfes praticadas. Ele esta
emocionalmente envolvido e a intensidade dessel\ememnto vai além do que se espera de
alguém que apenas observa a tragédia do outro.ridpeadimento, culpa, remorso. Tais
sentimentos, que estdo inclusive relacionados wel wie subjetividade do discurso, séo

coerentes com a forga ilocucional da confissao.

E claro que se eu soubesse do contetdo das canasle recebeu antes de se
matar, ndo teria mandado meu irmao a aldeia s6 gheaentregar as missivds.]
Teria ido eu mesmo, se soubesse que, entre aquaftes, eu lhe enviava a
sentenca de morte, teria ido sozinho e a pé se fosxciso, para trazé-lo de volta

em seguranca para a cidade€ARVALHO,2002, p.24)

Como afirma Vanderveken (1985), uma confissdo esareim nivel de verdade mais
vigoroso do que quem confessa. A condicdo de stamkr das duas situacdes pode coincidir,
pois tanto em um quanto em outro, o falante resetaenca em sua capacidade de levar o
ouvinte a confiar em seu relato. Todavia, o grauindensidade do ponto ilocucional &
variado; na confissdo, a autoridade do falanteesalverdade de um estado de coisas € maior.
Em relacdo a esse trecho, pode-se perceber aengéiw direta do locutor, que mantém
compromissos com a reproducdo de sua experiéraac@teudo proposicional ndo remete,
a primeira vista, a acdo do ouvinte, mas nao se gedcartar a influéncia que o relato exerce
sobre o alocutério. Nas condicdes em que foi prddup relato, Manoel Perna parece
pretender ndo sé demonstrar seu conhecimento adesdatos, mas sugerir ao leitor que ele
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se responsabiliza por eles, 0 que aumenta o révebsuasao de seu discurso.

Percebe-se, assim, que fragmentos que podem caactan testemunho se inserem
em um contexto em que as condi¢des preparatommasstado mental do locutor revelam-se
incoerentes com o modo de realizacdo e o contedmpogicional escolhidos. O locutor
assume a responsabilidade pela acéo praticadappedo, o que implica que ele sente culpa
e arrependimento, fato que altera, inclusive, oelnide subjetividade do discurso. O
testemunho implica ter presenciado o fato e nasesgir responsavel por ele. Acrescido

dessas condicoes, o discurso oscila entre varioesnte realizacéo, inclusive confisséo.

Estive a sua espera por todos estes anos. Ao pesiécio veio somar-se o da
culpa. Mas naquele momento ndo tive escal6aRVALHO,2002,p.25)

Me aproximei da cena que a cidade assistia muday smetender a missédo que
recebia e que nenhuma alma humana seria capazalesae Eu fui essa alma. O
representante da Condor nos apresentou, mas o0 agadlndo me viu
(CARVALHO,2002, p.9)

N&o me julgue malN&o teria podido responder a nada. O siléncio fgeso que
carreguei durante anos, enquanto estive a sua as@ér ndo posso me arriscar a
que tudo desapareca comigo. E claro que se eu ssab#o contetido das cartas
que ele recebeu antes de se matar, ndo teria mandsal irmao a aldeia s6 para
Ihe entregar as missivas(CARVALHO,2002, p.24)

Desde entéo eu o esperei, seja vocé quem for. §akiairia em busca do que era
seu, a carta que ele lhe escrevera antes de serreatple, por seguranca, me
desculpe, guardei comigo, desconfiado, ja que nddigpcompreender o que ali
estava escrito — embora suspeitas6€EARVALHO,2002,p.12)

Peco que me entend®ARVALHO, 2002, p.13)

E quando precisou que eu lhe estendesse a minha j@aw@io estava ao meu
alcance (CARVALHO,2002, p.43)

Faz anos que o espero em VEGARVALHO, 2002,p.11)

E necessario destacar que proposi¢cdes que revetaatabrunhamento relacionado a
consciéncia de ter cometido um erro, de ter caudado ao outro séo repetidas varias vezes,
aumentando o nivel de tensédo do discurso. Se @aglos 0s objetivos declarados pelo
narrador em relacdo a carta-testamento, percebgummsexiste uma incoeréncia entre as
condicOes preparatorias, as de sinceridade e dsgpdacucionais que compdem as forcas
ilocucionais desse discurso como um todo. Em mamalgum, Manoel Perna revela que
escreve para assumir uma culpa seja em relacéot@ deoQuain ou a qualquer outro fato.

A partir disso, podemos inferir que atos de fékerdis e ndo-literais se alternam a
partir da situacdo em que sao inseridas as prdgssiE da Otica em que sédo analisadas pelo
leitor. Predomina assim no texto um sentimento ltaoo, pois no discurso oscilam a
certeza e a duvida, a crencga e descrenca, a comfeam desconfianca, o envolvimento do
locutor e seu distanciamento em relacdo aos fatoppssibilidades e as impossibilidades de
se chegar a uma verdade e, sobretudo, o desejssdé-la e de camufla-la.

A proposicad'A verdade e a mentira ndo tém os sentidos quewxeram até aqui”.
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gueé apresentada na p. 7 e 131NdweNoites(2002), por exemplo, pode assumir sentidos
diversos, pois esta inserida em contextos difeseftede ser uma assertiva, uma prevencgao,
uma adverténcia, uma confissdo. A principio, paevista como ato literal e se referir aos
fatos que levaram Quain ao suicidio; e simultaneéenpode ser um ato néao-literal, ao se
relacionar ao contexto politico que envolvia o paispoca em que Quain esteve no Brasil.
Pode se referir & carta testamento, inclusive gasautorizar a declaragdo do locutor em
relacdo aos objetivos de seu discurso. Pode asrdansa tentativa de levar o destinatario a
ser perspicaz e ardiloso em relacdo ao seu julgandess possibilidades de interpretacéo que
vao se desenhando no interdiscurso.

E importante destacar que o fato de o romancessert@rado através do processo de
enunciacdo permite e facilita a analise dos endosigerlocucionais que sdo fundamentais
para seduzir o leitor a participar da montagem ukbtp-cabecas. Em primeiro lugar porque
essa € uma forma de o locutor acentuar sua releg@o o alocutario, influenciando-o,
seduzindo-o, convencendo-o a participar do jogesimnde-revela que se instaura através
dessa interlocucdo. Isso quer dizer que essesiadosgroduzem resultados concretos, reais.
O leitor deNove Noitesé levado a querer descobrir quem é Buell Quaimm aetropélogo
realmente existiu, se esteve no Brasil, se osoldé Manoel Perna e do jornalista estdo
autorizados a construir sua versdo dos fatos quavem Buell Quain, se o romance € uma
reproducao de fatos da vida real, ou uma manipoldg&ealidade para ludibriar o leitor.

Em segundo plano, porque o processo de enuncia@aandicbes para que as
proposicdes sejam inseridas em varios contextasu@raam forcas ilocucionais diversas, ou
seja, apontem para a relagéo diversificada queédmaobm os acontecimentos sem criar uma
relacéo de incoeréncia entre os fatos narradoa. BPaeuze (2006, p.13-15), uma proposicéao
oscila entre a designacao ou a indicacdo, a meagts e a significacdo. A designacao
consiste na relacdo da proposicdo a um estadoishs @xteriores, ou seja, na associacao das
palavras com imagens particulares que devem repegsem estado de coisas.

Na segunda dimensédo, a manifestacdo remete aaelacproposicdo com o sujeito
que fala e que se exprime, ou seja, consiste erarwmciado de desejos e crencgas, por iSso
trata-se de uma inferéncia e ndo de uma associagéim, na terceira, a significacado se acha
sempre no procedimento indireto que Ihe correspoistie €, na sua relacdo com outras
proposi¢cdes das quais € inferida, ou inversamenij@, conclusdo ela torna possivel. A
significacdo se define pela relacdo entre as peamis a conclusdo, portanto ndo deve ser
entendida somente no sentido restrito, mas tamloédas probabilidades.

Diante disso, pode-se afirmar que, se tomarmosdasgroposi¢cdes que se repetem



79

no discurso de Manoel Perna e a analisarmos a gagiefeitos de sentido que assumem em
cada aparicdo, perceberemos que o texto ndo trazestrutura rigida, mas ao contréario, €
maleavel e flexivel. O sentido vai se formandofalendo e refazendo a propor¢cdo que as
possibilidades de leitura vao sendo montadas. © &erstruturado como um jogo de lego em
que as pecas podem ser recolhidas de um lado xauhes em outro, formando novas redes
de sentido.

Essa forma de estruturacdo estimula o leitor arfaaeias leituras e estabelecer
relacbes que vao se diversificando. Ele percebeoguarador ndo € um ser onisciente que
domina o conhecimento dos fatos e simplesmentemeduz; é um interlocutor que durante
0 processo de enunciagdo vai construindo sua versgocando o desejo de seu destinatario
de fazer o mesmo. Perceber essas varias entragléisegsdio abertas pelo locutor faz do leitor
um jogador a altura do texto.

Dai a importancia da enunciacdo e da Enunciacas,épatravés delas que se revela
um autor consciente da insustentavel leveza davneaka de sua absurda capacidade de
representacdo, de encenacdo, de manipulacdo. Cierqee so6 o fato de usar as palavras
desvia as certezas que se tem delas, Bernardoli@amnevela sua concepcao de literatura,
que se distancia de uma concepcdao idealizada.Vesaréo é para ele testemunho, expressao
da interioridade, estetizacdo da palavra, muitoasneeproducao da realidade.

Escrever € uma forma de atingir o leitor, de jogam ele, manter com ele uma
parceria para testar/desafiar sua perspicitae Noites como vimos, € o resultado dessa
concepcao. Tal postura dessacralizadora nem sa¥ripgen vista pela critica. Em “A arte da
fuga”, artigo publicado pelo sit@rilhas Literariag Martin Vasques (2004) critica esse
nilismo de Bernardo Carvalho que, para o criticgtira a nobreza existente em nossa
literatura, pois foge da vida em toda sua riqueamplexidade e sobretudo mistério.

Para fechar esta parte, € necessario destacar ugim AL990) considera os atos de
fala locucional, ilocucional e perlocucional comealizacdo de acao, o que implica,
sistematicamente, a producao de efeitos ou conseigisé Esses efeitos podem ser previstos
ou nao pelo locutor. Uma pessoa pode falar algo @&amencéo de provocar uma reacado que
nao ocorre, assim como pode ocorrer um efeito uRd® pretendia provocar ou mesmo que
tentou evitar. Nem sempre isso importa, pois, mukxzes, o efeito fala por si. No entanto,
guando analisamos um romance e a estrutura attlavgaal seu discurso se compde, tentar
identificar os efeitos de sentido que parecem oiterais € uma forma de avaliar o grau de
elaboracdo da narrativa, e certamente o valor deagtor. Tentarei fazer isso no proximo

capitulo.
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2.5 Direcionalidade e intencionalidade

As implicaturas ndo-convencionais ndo decorremittn chas
sim do contexto enunciativ(GRICE, 1975, p. 41)

As teorias dos atos de fala de Austin e da Interatidade de Searle foram muito
importantes para meu trabalho cblove Noitesde Bernardo Carvalho, porque me trouxeram
novas perspsctivas de leitura do texto literariestd capitulo, pretendo analisar esse romance
a partir dessas concepco®ve Noitesabre, como qualquer outro texto, espago para a
diversidade de construcdo de sentido, situacdo spiedestaca principalmente pela
multiplicidade de vozes que assume a funcdo de¢areteesse romance. A estruturacdo do
texto, através do processo de enunciacdo e daciigle do foco narrativo, entre outros
recursos utilizados pelo autor para compor suatégia de pratica discursiva, ndo deixa
davida de que esta, de alguma forma, ligada a toniftencional.

Mencionar intencdo em uma analise literaria, agipio, pode nos remeter ao senso
comum de que cabe ao leitor alcancar o objetivoajaetor tinha em mente ao compor o
texto. Pode apontar também para uma concepcaosingiista que envolve a expectativa do
leitor de tentar, através do texto, perceber o gumnsciente ou inconsciente durante o
processo de producao do texto. Tal abordagem pagleris enfim a tentativa do leitor de
querer identificar as razdes que levaram o autes@ever seu texto, para justificar sua
interpretacdo, correndo o risco de ignorar quemarce € uma ficcdo. Nao sdo esses 0s
objetivos desta andlise.

Influenciados, talvez, pelas teorias psicanalitieagelas questbes que envolvem a
crenca de ndo se poder acessar o0 inconscientetrdy amos levados a acreditar que néo se
deve pesquisar as intencfes do autor. Ao ter @oit@n a teoria da Intencionalidade de
Searlé’, pude perceber, porém, que identificar a intergilom texto ndo esta relacionado a
capacidade do analista de avaliar o nivel de cénsié ou inconsciéncia das atitudes do
autor, mas a habilidade de observar as nuancemgleagem utilizada na estruturacdo do
texto. Envolve perceber que quando dois indivicegifo dialogando, existem leis implicitas

gue dirigem o0 ato comunicativo. Isso significa @qseinterlocutores trabalham a mensagem

7 John Rogers Searle (1932) é professor da Uniatsidle Berkeley (Califérnia), e hoje um dos priaisp
representantes da Filosofia da Mente. Vem estudarfdado, nas ultimas décadas, os resultados dagiigas
feitas pelos neurocientistas e relacionando a imgagsRio filoséfica sobre a mente a ciéncia cogmitiv a
linguistica.
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linglistica de acordo com certas normas comunscegtecterizam um sistema cooperativo
entre eles, para que as informagfes possam sad&®0o mais univocamente possivel.

A esse conjunto de regras, Grice (1976hama “principio de cooperacao”. Nao é
possivel, nem imaginavel, segundo ele, que umatwnicativo possa ser totalmente livre, a
ponto de falante e ouvinte perderem o controlerdprp jogo. Ao contrario, as regras do ato
comunicativo talvez tenham sido aprendidas con@m@mente a aquisi¢cdo da lingua, de tal
forma que um falante competente também conhecéeitssede sentido que uma mensagem
pode adquirir pela acdo das regras do jogo comeinital a que esta submetido. A isso se
chama competéncia comunicativa.

Grice (1975) parte da constatacdo de que, muitessye falante diz além daquilo que
é dito, o que é identificado pelo ouvinte/leitoorétravés da decodificagcdo do significado
linglistico, mas através de inferéncias que sastagidas a partir das implicacdes, que ele
chamou implicaturas. Essas se referem ao conteg@mvolve o dito, ou seja, a uma série de
fatores que interferem na elaboracdo de um septid® uma sentenca. E a partir da relacio
entre as implicacdes e o dito que os interlocutomsstituem a significacdo total de uma
elocucéo, o que € comunicado.

Para Grice (1975), o sentido, na producdo de unmoéedo, ndo é anterior a sua
construcdo nem se origina exclusivamente no syjgias se constréi no espaco em que a
interacdo verbal se efetiva. O sentido linguistiooenunciado € direcionado para o proprio
futuro discursivo, possibilitando o entendimentdidguagem enquanto atividade constitutiva
e produtiva. Ao inscrever-se sistematicamente merior da propria lingua, a estrutura da
significacdo e das relagfes das atividades lingésspermite a descricdo do discurso de uma
pessoa, nao indicando apenas o que proferiu, maguemivel ela o disse, possibilitando a
descoberta dos niveis de significacdo implicitossantido explicito, em um estudo da
atividade interindividual realizada no discurso.

O estudo das relagOes entre signos e seus intdpres encontra formulagées na
distincdo entre dito e implicagdo em sua teoria.ahwlir ao “dito”, o referido autor tem em
vista a convencionalidade, ou seja, o0 sentidaalitéo significado linguistico das expressoes,
e, ao empregar o termo “implicacdo” refere-se gaitado que foge da determinacao por
condi¢cdes de verdade e que deriva do proprio ctmtda conversagdo, possivel de ser
apreendido pelos receptores por meio de um radioldigico e objetivo.

8 Herbert Paul Grice (1913-1988) filésofo da lingelay inglés, professor em Oxford, Inglaterra, e em
Berkeley, Califérnia. Desenvolveu a teoria da coitagéio através dos conceitos de significacdo natundo-
natural (meaning-nhtdo decisiva na origem dos trabalhos sobre pragam&m especial no de Searle.
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A partir dessa concepcao, esse linguista afirmaagu@municagao verbal envolve um
significado natural e um ndo-natural. Aquele seel@watravés de um uso convencional da
lingua e mantém uma correlacdo factual entre eseném requer qualquer operacao de ajuste
sintagmatico ou lexical para ser interpretado e dépende de um contexto especial de
enunciacdo para ser entendido. O significado n@wralaresulta de uma construcdo atipica,
seja ela relacionada ao enunciado, a enunciacalmcator, ou ao alocutario. Envolve um
estranhamento em sua forma, causado por uma wolEdcal ou sintagmatica, pela
possibilidade de potencializacdo das condicOessgiiiicas dos itens lexicais e pela
disponibilidade de atualizagdo de diversas relagd#agmaticas. Por isso, sua interpretacao
depende das implicagbes que envolvem seu procegs@ducao.

De uma forma simplista, pode-se perceber que,gatdor, um significado natural ou
convencional pode ser identificado através de uom@&ado natural, aquele que se constroi
apoiado na decodificagdo imediata de propriedagesdis e de relagBes sintagmaticas. Esse
tipo de decodificagcdo ndo exige esforco do intéapte e seu resultado € comumente
idéntico, independentemente do numero de decoddies. Entretanto um enunciado natural
pode gerar um significado nao-natural se estiveoleido por determinadas implicagdes, isto
€, um enunciado pode simultaneamente assumir umfisiglo natural e um nao-natural, ja
que ndo se produz sujeito a uma determinacgdo $itigéiiabsoluta. Para se configurar como
comunicacao, necessita de recursos extralingisstjae Ihe confiram estabilidade semantica,
se é que se pode usar esse termo.

Além disso, o autor chama atencéo para o fato desgupodem identificar dois tipos
de implicacdes. Uma € convencional, pois esta pegsasignificado convencional das
palavras, a outra € conversacional, pois € detadairpelos principios basicos do ato
comunicativo. Enquanto a primeira ndo depende detraivalho dedutivo, a segunda é
calculavel ou dedutivel. Pode ser cancelada, @msrdeterminada pelo dito, mas pelo ato de
dizer, é externa ao sentido do enunciado. Podeckarionada a intencdo do falante e/ou a
intencdo do ouvinte.

A partir dessas concepcoes, Grice (1975) conclei ym significado intencional &
aquele produzido por enunciado acrescido de umdigim que induz o alocutario a deduzir
uma informacdao, através da percepcao da intencémcdtor de que o destinatario reconheca
sua intencdo por tras do enunciado. E nesse semiiel@ enunciacdo assume importancia,
pois pode representar uma multiplicidade de sicggfbes fundamentadas nas intencfes
comunicativas do locutor e certamente do destilmatBssa intencdo pode ser percebida pelo

sentido do enunciado linglisticamente constituidpetas circunstancias do jogo que se
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estabelece entre os interlocutores no processowiacado. Considerando que 0S USUArios
da lingua podem alterar o padrao dos significadosid enunciado, assim como podem

ajustar enunciados que tenham uma feicdo deformatixpretando-os, a intencdo dos

enunciados naturais passa a ser tdo importantécqaalos ndo-naturais.

A principio, essa teoria da comunicacdo ndo paadeguada a um texto literario, em
gue se imagina a predominancia de um sentido néeencional. No entanto, ao analisarmos
a estrutura délove Noites decidimos usar a intencionalidade como categuara observar
os discursos de Manoel Perna e do jornalista, darea desse romancAntes, porém, é
preciso esclarecer alguns pontos. Em primeiro Jugaando tomamos a intengdo como
categoria de analise, ndo consideramos 0 sentishroodesse termo, pois essa abordagem
visa a ir além de se perceber a intencdo comodisgeminado pelo discurso. Essa categoria
€ um fator de diferenciacdo para o uso de enunsiadberidos em condicbes especiais, ou
seja, que apresentam um acréscimo que preciselaeipnado as condi¢cdes enunciativas para
ser interpretado.

Apesar de envolver uma tenséo entre enunciadoregao, a intencionalidade pode
ser identificada tanto no plano do enunciado quant@lano da enunciacdo. Ndo se pode
ignorar a importancia da enunciagdo como processgrrdinante para o funcionamento dos
enunciados intencionais, mas eles guardam condo@®se revelam ora no enunciado, ora
através da enunciacdo. Quando se percebe que néte @ossibilidade de limitar a
reaplicacdo pragmatica de um enunciado, a enumciasdume importancia, pois um
enunciado convencional pode assumir um sentidadideal a partir da enunciacédo. Todavia,
ao se considerar que determinados enunciados mi@onpge aplicar a determinadas situacoes,
destaca-se a importancia do enunciado.

Isso significa que para identificar a intencionatld de um discurso é preciso que
tenhamos como alvo de observacéo tanto o enunoé&almatural quanto o natural. Podemos
imputar intencdo a enunciados de diversos padr@esseja: potencialmente, qualquer
enunciado pode ser intencionalmente usado em aEicondi¢cdes especificas de uso. Isso
implica que, para determinar o uso intencional de enunciado, principalmente se for
natural, é preciso recorrer a outros tipos de secque ndo o estranhamento sintagmatico ou
lexical. Caso contrario, todos os enunciados ndioraia devem, a priori, ser considerados
intencionais, ja que foram construidos a partialgem padréo de desvio, visando operacdes
mais elaboradas por parte do ouvinte para compéelesd Isso posto, decidimos analisar a
intencionalidade dos discursoseve Noitesa partir da teoria de Searle (1995), que avanca

em relagcéao a Grice (1975), sem abandonar suaspgies
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Ao estudar a filosofia da linguagem, Searle peraplzeela é um ramo da filosofia da
mente, que a capacidade humana de representapbjeistados de coisas € uma extensao
das capacidades mentais e é tdo bioldgica quaditgeatdo, por exemplo. Para se relacionar
ao mundo, o ser humano se utiliza dos estados mer@mo a crenca e o desejo -, das acdes
- como o ato de dizer - e da percepcdo - como &wvisl o olfato. Esse filésofo inclui a
capacidade de falar ou escrever, ou seja, de udmgaagem verbal, entre outras que
compdem a habilidade mais geral da mente de relacio organismo ao mundo. Por isso
acredita que qualquer explicacdo completa da fala Bnguagem exige uma referéncia ao
modo como a mente/cérebro relaciona o organisrealélade.

Searle (1995), considera que as sentencgas, ouosegmns emitidos pela boca ou os
sinais gréaficos que se fixam no papel, sdo objdtosnundo como outros quaisquer. Sua
capacidade de representacdo nédo € intriseca, mesvada da intencionalidade da mente.
Diferentemente dos estados mentais, cuja inteniiiaciz ndo provém de formas anteriores e
lhe € propria, inerente, as sentencas sdo um odijetdico ao qual sdo impostas capacidades
representacionais. Isso é compativel com o fata danguagem ser essencialmente um
fendmeno social, o que se justifica por sua iritersgr também social.

Seu estudo sobre a intencionalidade da linguagegiusem decorréncia de uma
investigacdo acerca do significado, do problemasguecupa com o0 modo como as pessoas
impdem intencdo a entidades nao intrinsecamenecdot@is, tais como 0 gesto ou a palavra,
0 modo como conseguem que meros objetos passemresanrtar algo. Tal estudo esta
igualmente relacionado a analise dos propésitogsiagios mentais.

A partir dessa pesquisa, Searle (1995) abriu utaneg campo de estudos e se
envolveu em uma série de questdes problematicalgawezes justificadas, mas nem sempre
esclarecidas. Percebeu inicialmente a necessidadaalisar os propositos da percepcao e da
acdo. Dispos-se igualmente, para compreender m@&icep acdo, a entender a relacao
existente entre causalidade e intencionalidadetr®ers diversas investigacdes, algumas o
levaram a concluir que a intencionalidade sé fumci@m um contexto de capacidades
mentais nao-representacionais, as quais ele cham®&ackgroung outras o obrigaram a
questionar se os significados estdo na cabeca queldorma a linguagem se relaciona a
realidade; outras, ainda, a estudar a intencdo radmses proprios e a relacdo entre
intencionalidade e o cérebro, ou seja, o probleamente-corpo” ou “mente-cérebro”.

Searle (1995) aborda a intencionalidade a partirudea visdo resolutamente
naturalista. Pensa nos estados, processos e evst@nsionais como parte da historia de

nossa vida biolégica, do mesmo modo que a digest@vescimento e a secrecdo de bilis.
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Acredita que as pessoas possuem estados mentamsdoamente intencionais, que 0s

fenbmenos mentais possuem uma base biolégica, sigodica que sdo ao mesmo tempo

causados pelas operacbes do cérebro e realizadosua estrutura. Acredita que alguns

desses estados séo conscientes e outros incopsciards ndo se detém em identifica-los.

Tais idéias o distanciam de muitos filos6fos da teeprincipalmente os behavioristas e os

funcionalistas, que relacionam intencdo a atitumtesciente. Todavia, iSso nhdo o preocupa,

pois acredita ser possivel fazer sua investigagho t®r que se prender ao passado e a
tradicao filosofica.

Para esse filésofo, intencionalidade é direciomald E uma propriedade dos estados
e eventos mentais que nos permite identificar aegtéo dirigidos. Intencionalidade é aquela
propriedade da mente humana pela qual os estaddaisngdo capazes de representar objetos
e estados de coisas do mundo. Todo estado mentainéional na medida em que habilita a
relacdo do organismo ao mundo, ao meio ambienteutras pessoas. A relagdo que os seres
humanos estabelecem com o mundo real se deve, em, @a essa capacidade. A
intencionalidade funciona capacitando os seres hasma lidar com o mundo. Como
explicam Mari e Mendes, a Intencionaliddadm a funcéo de orientar a percepc¢ao das coisas
do mundo, a partir de um ponto de vista singulgele que um sujeito constréi e que serve
para caracterizar um modo especial de se apropdas coisas(MARI; MENDES, 2007, p.

33) Por isso, Searle (1995) a considera uma pateamaitiva, quem a possui o faz em fungao
de alguma coisa.

Para configurar a Intencéo, Searle (1995), esdajae estado mental € a propriedade
da mente de representar objetos e estados de doisaando. Sdo estados mentais a crenca,
0 desejo, a esperanca, o0 temor, a culpa e outrss tags como a ansiedade, a depressao, a
exaltacdo, a alegria. Apesar de todos esses seatadpgha uma diferenca entre eles: alguns
tém uma direcionalidade, outros n&o; ou seja, qdeseja, o faz em relacédo a algo, deseja
alguma coisa; quem teme, teme algo; quem sent@,cnllpente em relagdo a algo. Quem se
exalta ou se deprime ndo o faz em relacdo a atwej ndo existe um objeto, um alvo para a
depresséao, para a alegria ou para ansiedade. Nmlseesponder a questio: alegria de que?
Baseado nessa distincdo, Searle considera apenastamfos mentais que possuem uma
direcionalidade e por isso séao intencionais.

Outro aspecto discutido pelo autor é a relacae®ergtado mental intencional e estado
mental consciente. Nao ha, para ele, uma relacdderde entre consciéncia e
intencionalidade: muitos dos estados conscientesséd intencionais e muitos intencionais

nao sao conscientes e existem estados intenciooassientes e inconscientes. Pode existir
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um temor de cobras do qual o individuo n&do tenimatto consciéncia ou uma exaltacédo pode
ser consciente sem, contudo, ser direcionada dwamn a

O que importa em relacdo aos estados mentais iobas N4o € se sdo conscientes ou
ndo, mas se tal estado esta direcionado a algoe &lg se refere; ou seja, ao se analisar a
intencionalidade de um estado néo € relevanteiidantse ele € consciente ou inconsciente.
Dessa maneira, intencdo ndo é a mesma coisa gsei@&uia. A classe dos estados mentais
intencionais e a classe dos estados consciensebsspdem, mas ndo sao idénticas nem estao
incluidas uma na outra, afirma Searle.

Além disso, esse cientista destaca que pretenisdiengdo, em seu sentido ordinario e
tradicional, s&o apenas uma entre outras formagtdecionalidade, e ndo merecem uma
atencdo especial. Sdo formas que, assim como &acreno desejo, revelam uma
direcionalidade. Diante disso, para fazer diferaagee os termos, o autor usa Intencdo, assim
com maiuscula, para se referir a sua concepcaerdwte com minuscula para se referir ao
sentido convencional, procedimento que nao mamese trabalho, pois o termo sera usado
aqui no sentido conferido a ele por Searle (1995).

A dificuldade que envolve a questdo da intenciolaale, segundo Searle, se deve,
principalmente, ao fato de alguns estudiosos cainfeim atos e estados mentais. Considerar
crenca, temor ou esperanca como ato mental é fsdsa,ele. Ato é aquilo que se faz, é uma
atividade, tal como escrever ou calcular, o quecelta forma, exige a existéncia de um
objeto. O individuo escreve uma carta ou um romanéstado € algo experimentado,
vivenciado independentemente da existéncia dogosb{p mundo. Pode-se crer em deuses,
bruxas ou duendes sem que eles existam.

Entretanto, o autor aceita que exista certa relagdtoe atos de fala e estados
intencionais: ambos assumem um carater de repagsentisso se explica pelo fato de
possuirem conteudo proposicional, direcdo de gjustedicdo de sinceridade e condicdo de
satisfacdo. Esses quatro elos existentes entt@®si@fala e os estados intencionais sugerem
a imagem da intencionalidade: todo estado inteatiestrutura-se através de um contetdo
representativo em certo modo psicolégicafirma o autor. Os estados intencionais
representam objetos e estados de coisas no mesitmosgue os atos de fala, ainda que o
facam de modo e por meios diferentes.

Ao afirmar que o estado intencional é represemadiGearle (1995) refere-se ao fato
de o estado possuir um conteudo proposicional emodo psicolégico, ao fato de seu
conteudo determinar um conjunto de condicfes dsfagio sob certos aspectos, e ainda ao

fato de seu modo psicolégico determinar a direc&o adequacdo de seu conteldo
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proposicional. Por isso, para o autor, a chave pamatendimento de uma representacdo esta
nas condi¢des de satisfagao.

Isso significa que para saber o que é uma intemgiicqualquer outro estado
intencional com uma direcdo de ajuste, devem sestigadas primeiramente suas condi¢cdes
de satisfacao (se a proposicdo que revela temimsstrida em uma situagédo que gera medo);
segundo, sob que aspectos essas condi¢cdes sasentpdas pelo conteudo intencional;
terceiro, qual € o modo psicolégico do estado essigo (crenca, desejo, temor, intencao?).
Para Searle (1995), conhecer a resposta para adsequestdo € conhecer a resposta para a
primeira, uma vez que as condi¢des de satisfagieeséipre representadas sob determinados
aspectos, e o conhecimento da terceira € o bagiaraefacultar o conhecimento da direcao
de ajuste entre o conteudo representativo e asgémsdde satisfacao.

Conclui o filosofo que um objeto intencional € urbjebo como outro qualquer;
chamar um determinado objeto de intencional sicmiflizer que ele se refere a um estado
intencional qualquer, ou seja, ele tem um car&gmesentativo. Tanto nos atos de fala quanto
nos estados intencionais, se ndo ha um objeto afisfaga 0 conteudo proposicional ou
representativo, o ato de fala e o estado intencid@@poderéo ser satisfeitos.

Outro aspecto discutido por Searle, em relacaotendionalidade € o fato de um
estado intencional s6 determinar suas condi¢coesitilfacdo de acordo com sua posi¢do em
uma rede Network) de outros estados intencionais e sobre um con{@®eaokgroundl de
praticas e suposi¢cdes pré-intencionais que, emesmas, ndo sao nem estados intencionais
nem partes das condi¢cOes de satisfacdo dessessestanno rede intencional, ele considera
outros estados intencionais que de alguma mansié enterligados para que um estado
intencional possa existir. Crenca e desejo, pomek® sao estados freqientemente ligados
entre si, pois para se desejar algo é precisoitarred existéncia desse objeto.

Essa rede so funciona se apoiada sobrdackgroundtermo usado pelo autor para
se referir a um conjunto de capacidades mentaisapiesentativas que permite a ocorréncia
de toda representacdo. Para que um individuo teeteaminados estados intencionais, ele
precisa dominar algum tipo de saber pratikonaw-how, precisa saber como as coisas séo e
como fazé-las. Enfim, conclui o autor que os edadi@ncionais sdo em geral parte de redes
de estados intencionais e suas condicfes de sats$® existem em relagdo a sua posicéo
nessa rede.

A partir desse ponto de vista, percebi que a kitlegNove Noitespoderia tornar-se
mais interessante se analisasse as razfes intaiscgue movem tais discursos. O fato de o

romance ser estruturado por dois narradores irgend processo de enunciacdo nos permite
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inferir, inicialmente, a intencdo de Bernardo CHreade captar a percepcao do episédio do
suicidio de Buell Quain a partir de pontos de vilifarentes. Cada um dos relatos apresenta
uma forma de construcdo especial, um modo singel@e apropriar de uma realidade, o que
permite ao leitor apreender, através da direcidadé que se faz presente, os estados mentais
de cada um dos narradores. Essa percep¢do podesgensavel por uma compreensdo do
leitor em relacdo ao jogo em que consiste o dekardo enredo.

Como ja vimos, esse romance se estrutura atravéantgogo de disfarces e
dissimulacdes que estimula e seduz o leitor a tes®@aim jogador. Caso contrario, grande
parte das artimanhas da escrita pode ser perdafa.ifso, é preciso usar todas as cartas
disponiveis. Como jogamos com a linguagem esatiégaemos considerar as propriedades
lexicais, as relacbes sintagmaticas, suas aplisag@arrelacbes no processo de enunciagao.
Temos que ficar atentos para as diversas hipoteseentido que se vao formando a cada
possibilidade de relacdo lexical, sintatica ouagintatica, ou seja, a tensdo criada entre
enunciado e enunciacao.

Nesse processo, de certa maneira, assumimos a npEstaa dos narradores de
Nove Noites Vamos recolhendo fragmentos, combinando-os danmsseira, e percebendo
as varias possibilidades de organizacéo e de agf@®e$ que o texto aceita. Esse trabalho nos
dirige para algumas consideracdes. A primeira déague nesse discurso ha uma
predominéncia dos enunciados naturais. S&o rasitiagdes em que se verificam metéforas,
metonimias ou eufemismos, por exemplo.

No caso do discurso de Manoel Perna, aquele deataenos nesse trecho, percebe-se
gue os estranhamentos que quebram a expectatiwian dexto natural, ou convencional, em
que a forma linglistica ndo exige do leitor umarap@ mais complexa para seu
entendimento, ndo sao produzidos por um enunciadeatural. A leitura dos nove capitulos
que compdem a carta-testamento intriga o leitoo pélel de tensdo da enunciacdo. As
informacgBes contidas nos enunciados parecem prassesromper devido a oscilacdo dos
modos de realizacdo dos pontos ilocucionais, cofeinos, mas também pela relacéo
existente entre os enunciados e 0s estados mpotagtes revelados.

Manoel Perna confessa estar escrevendo uma caataigo de Quain para se redimir
de seu constrangimento por ter escondido informggportantes acerca do antropélogo. A
principio, o fato de té-las ocultado é justificgukdo inquérito aberto apds o suicidio e pela
necessidade de proteger a integridade de Quainsedndiis. No entanto, alguns estados
mentais revelados pelos seus atos de fala ndozsmnaiom o contetddo proposicional que 0s

estrutura. A intencédo de desvendar os motivos euerdam Quain - um estranho com quem
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ele teve contato apenas por nove noites - ao suité encontra ressonancia nas proposicoes
que a representam.

As varias relagdes lexicais e sintagmaticas guiemposer estabelecidas de forma
direta, sem recorrer a contextos especiais da @&gfw; parecem negar suas assercoes.
Assim, para que as condi¢cOes de satisfacdo sefmdidhs, ou seja, para que as relacdes
estabelecidas se coadunem de alguma forma, o $aitte necessidade de fazer ajustes para
perceber as possibilidades das condi¢cdes polisaéndgumas dessas relacdes sintagmaticas
vao sendo reafirmadas a medida que se avancageknce. Outras, ainda que em alguns
momentos se revelem possiveis, ndo encontram gosawhbackgroundjue as justifique.

Evidentemente tais recursos sao estratégia do patarprender o leitor, ja que, por
mais que se facam acomodacdes, estranhamentostgrarsSomos obrigados a concordar
que a promessa de desvendar o mistério que enBale# Quain ndo é cumprida. Nao
aparecem no texto relacdes de significagdo quaregsaim o suicidio ou as circunstancias em
que ele teria ocorrido. Afinal, Quain levou paraidmulo o segredo, seu Unico bem, e
simultaneamente deixou-o de heranca aos que ficaram

Assim, aqueles atos de fala em que o locutor selassapaz de afirmar aquilo que
sabe ndo atendem as condicdes de satisfacdo, Iponfie@ € capaz. Isso implica que, em
relagdo a intencionalidade, as condi¢cbes de sdam®i também foram violadas, ainda que
tenham sido respeitadas em relacdo aos atos deOfatatado mental proprio da promessa,
que € a crenca na possibilidade de desvendar edsggrdo condiz com outros atos de fala
que revelam a descrenca do locutor em ser posssekdrecer os fatos do passaduando
vier a procura do que o passado enterrou, € preseger que estara as portas de uma terra
em que a memadria ndo pode ser exumada’7?)

Se considerarmos que promessa e adverténcia ge;aon de condicdes de
enunciacdo diversas e refletem diferentes estadestam, podemos perceber que as
incoeréncias do discurso ndo sao gratuitas ou meseAdverténcia e promessa sado atos que
se revelam como fruto da expectativa em relacama agdo futura. Entretanto, enquanto a
primeira se origina em um estado mental de temsgguranca, produzido pela experiéncia
do passado, a segunda nasce da crenca e do deggjota para o futuro. A primeira implica
um ato que nado € benéfico para o alocutario, eigquarsegunda, ao contrario, sugere um
beneficio a ele. Essa oscilagdo entre atos deezaiirdiversas € um recurso para destacar
essa relacéo de aparente incoeréncia, que pogersebida como um ato intencional.

Os enunciados nao apresentam uma ruptura de irpfdisdexicais ou sintagmaticas

e, portanto, podem ser considerados naturais. Meassim, existe um operador de
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intencionalidade que é encontrado, sobretudo, naocido. E através dela que o leitor pode
perceber a contraposicdo dos estados mentais gqo@spam a carta-testamento. Para Searle
(1995), o ato de fala tem condi¢cOes de sucessosmnente se, 0 estado psicoldgico expresso
for satisfeito e forem idénticas as condi¢coes disfagdo do ato de fala e do estado
psicologico expressos. Em relagdo ao discurso deaPeem sempre isso ocorre, mas, por
mais contraditério que possa parecer, ndo afetaradicdes de sucesso. Pelo contrario, aguca
o leitor a fazer combinacdes através dos quaistasl@s mentais expressos através dos atos
de fala possam manter alguma relacdo coerente.dgssé@ncia parece, no entanto, fragil e
escorregadia, pois varias possibilidades de ensdizese formando.
Entre elas, como ja vimos, percebe-se que ManagabR&io fala de Quain, mas de si

mesmo. Aquilo que ele ndo pode confiar a seu oudatbr sdo seus proprios segredos. ISso

pode ser percebido no fragmento transcrito a seguir

Também n&o posso confiar a maos alheias o quedtenze e durante todos estes
anos de tristezas e desilusbes guardei a sete shaseia espera. Me perdde.] E
guando vocé vier estara desconfia@@ARVALHO,2002, p.8)

SO eu guardo a memoéria dele. [...] Me aproximeicdma que a cidade assistia
muda, sem entender a missdo que recelfjae nenhuma alma humaseria capaz
de recusarEu fui essa alm§..]JE ele tinha acabado de chegar. S6 mais tagdpuie
entenderia as circunstancias e as vantagens deirteraliado em mimS6 entéo
aceitaria_a minha amizadé falta de outra.

... pela incerteza das tradugdes do professor Reagarocurar nos papéis do morto
uma explicacdo que eu mesmo fiz 0 que pude pamnésc Era preciso que
ninguém achasse um senti@ARVALHO, 2002, p.9-10, grifo nosso).

O alvo do relato, pode-se reafirmar, ndo € Quaas o locutor, aguele que enuncia.
A carga afetiva e emocional dessas afirmacfes aeusl efeito de sentido que seria
inadequado a um testemunho do tipo a que se peopéada. Expressdes como as destacadas
acima demonstram o estado mental atormentado dologue sé poderia ser justificado pelo
fato de ele estar envolvido em um conflito que ipgFsno momento da enunciagdo. Sua
angustia, considerando a rede de sentidos quesepaiole se originar de inUmeras situacoes,
entre elas do fato de se dispor a confessar al@lito,cou pratica constrangedora, tal como a
responsabilidade em relagdo a morte de Buell Q&aide envolver um conflito pessoal, seja
intimo, seja social. Pode se referir a uma sedagfiee ele néo teria sido capaz de resistir ou
uma frustracdo amorosa, uma atitude traicoeirafinEalgo que justifique a culpa que parece
evidente, ja que ele se revela empenhado em disfasgexplicacdes que envolvem o suicidio
e outras mais.

Nesse fragmento aparece uma assega@reciso que ninguém achasse um sentido,
em torno da qual se podem elaborar alguns ajusfEsentemente um enunciado natural,
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essa frase assume significado ndo-natural, em dasioondi¢cbes especificas de seu uso e do
estimulo ao leitor para desdobrar sua aplicacagnpéitica. Pode-se explorar a polissemia do
termosentidg inicialmente parece ser relacionado aos motiweslgvaram o antropélogo ao
suicidio, o que ligaria minguémaqueles que abriram um inquérito para investig&ksa
interpretacdo seria coerente com a confissdo ddgdode tentar camuflar os motivos que
levaram Buell Quain ao suicidio.

Sob essa Otica, porém, a angustia que se atuaiemunciacdo, que é presente, ndo
seria justificada. A escrita da carta € feita sgies ap0s a morte do antropologo e nesse
tempo, o locutor, como promete no inicio da catdaria desvendando o mistério. Deveria
esclarecer o episddio e ndo camuflar situacdesimAasinsercdo desse enunciado nessa
situacdo comunicativa pode ser vista como um operdel intencionalidade, se percebermos
que se refere ao presente da enunciacdo, a edaritarta, cuja intencdo € avisar ao leitor
acerca da impossibilidade de encontrar um sentido.

Em um romance que joga com o leitor, é preciso flampara que o leitor ndo
desconfie de que o sentido ndo tem sentido e simedinente para que ele perceba que existe
um jogo do qual ele € parceiro. A assercédo apoara @ intencdo de jogar, para a idéia de
malogro, a qual atrai tanto o leitor que o estinautgguir em busca de algo. Se néo existe um
sentido, se ndo existe uma verdade tacita ou nstéaifam relacdo a Buell Quain, existe a
possibilidade de criar, de envolver-se no movimetdoescrita, na expectativa de pegar o
locutor em alguma curva do texto.

Observa-se que se essa proposicao € um alertaarpddambém um estimulo a fazer
novos ajustes que possam justificar o relato, tedes mentais revelados pelo locutor ou
mesmo a curiosidade do leitor. Assim, combinanddatss, os estados mentais, tanto os
intencionais quanto os ndo-intencionais, apreseataela enunciacdo, o leitor assume seu
papel de artifice de sua leitura e entra literabmem jogo. Apoiado nas incoeréncias e nos
disparates, ele pode inferir que o estado mentalpprmeia o discurso de Manoel Perna
poderia se originar dentre outras situacdes de refegdo intima entre o narrador e o
antropologo.

Esse conflito justificaria a inquietacdo revelada,que atende as condicbes de
satisfacdo de alguns atos de fala e funciona catirm@ante ao leitor, ja que existem poucas
situagOes tao sedutoras que descobrir a intimidlmea. As proposicdes que compdem esse
enunciado se revelam coerentes com o estado nomtemor diante da possibilidade do
desvendamento. Se ele escreve ao fotografo e régach esclarecer ou a desvendar o

mistério que fez de tudo para ocultar é porque ®m&acdo de seu destinatario. Nesse caso, 0
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ninguémassume sentido mais restrito e pode se refeliisive ao fotdgrafo, destinatario da

carta, o que pode ser percebido em varios fragmento

Isto é para quando vocé vier. Foram apenas noviesoSe agi como se ignorasse
0s motivos que o levaram ao suicidio foi para evitanquérito. O siléncio foi um
peso que carreguei durante anos, enquanto estsua@spera(p.24)

Desde entéo eu o esperei, seja vocé quem for. Sakiairia em busca do que era
seu, a carta que lhe escrevera antes de se majaegpor seguranga, me desculpe,
guardei comigo, desconfiadi@ que ndo podia compreender o que ali estavatesc

- embora suspeitasse - nem correr o risco de padiprofessor Pessoa que me
traduzisse aquelas linhd<CARVALHO,2002, p.12, grifo nosso).

Desconfianca e ansiedade, estados mentais reveldoiges desses atos de fala
atendem as condi¢des de satisfacdo de suas adv@st@&ai entrar numa terra em que a
verdade e a mentira ndo tém mais os sentidos duigeram até aquiE preciso camuflar a
informacdo, mas, paralelamente, guardar um segeeidguportavel. Ele se transforma em
obsessdo, em parandia, s6 se pensa haquilo ensésdaale leva o ser a loucura. Por isso, é
preciso transforma-lo em discurso e passa-lo agiamt um confessionario, em um diva ou
em uma carta-testamento, como faz Manoel Pernaavi@md dificuldade de expresséo, a
impossibilidade de encontrar palavras que possaer,dd medo da reacdo do outro impedem
gue as palavras sejam ditas. Diante disso, a esgwgsode ser feita através do simbdlico,
através da sugestdo. Esse tipo de discurso podpesegbido na descricdo da tarde da

chegada de Buell Quain a Carolina feita por Perna:

Sai da casa sem teto ao cair da tarde, quando wmeam de morcegos também saiu
do tronco de uma mangueira e se canalizou pelas,roama enxurrada, em v6o
rasante e cego.[...] Mas tudo o que vi foram os seus olhos quando @iegurio,

a expressao que assumiam, por distracdo e cansmtre uma fotografia e outra,
guando se esquecia de que o olhavqm} Faz anos que o espero, em vao.
(CARVALHO, 2002, p.11)

Como ja vimos, o relato desse episodio ndo se haeamcom os objetivos do locutor,
pois ndo traz dados que esclarecam a morte dopafdgn e ndo parece coerente com o fato
de o narrador, como testemunha ocular de um episgdé envolve um desconhecido,
lembrar-se de detalhes tdo singelos. Por isso,-p®deensar no uso intencional desse
enunciado, que parece apontar para uma imagenriakeggtravés da qual o locutor expressa
seu desejo, suas expectativas.

Inserido nesse contexto, pode-se inferir que esst@slos mentais teriam como objeto
uma exigéncia fisica: seduzido pelo olhar, Man@h® teria saido da casa sem teto, para se
entregar as nove noites de amor e aos seis anoslgke e remorso. Pode-se, no entanto,

perceber uma motivagao intelectual: seduzido pEdoesio, o locutor teria saido em busca das
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palavras que lhe trariam a verdade dos fatos. Bssericdo esta deslocada, ainda que as
proposi¢cdes assumam sentido convencional e os m@iemdexicais nao apresentem
propriedades capazes de romper com uma conexaca l@gie justifigue uma metéafora.
Mesmo assim a cena pode ser vista como tal por soiadicbes enunciativas. O que
justificaria a relacdo estabelecida entre o engemlgeos morcegos sendo o fato de ambos
terem saido das sombras de forma cega e intemgpestivbusca da satisfacdo de um desejo?
Esse desejo pode ser de sangue, mas pode serlidacBeasexual, intelectual ou mesmo
profissional. Afinal Buell Quain indica Manoel Parpara encarregado do posto indigena
Manoel da NGbrega.

Pode ser um recurso através do qual Manoel Penfassa ter saido da casa sem teto
com a mesma volupia com que 0S morcegos sairamsalabras, ou um meio por ele
encontrado para concretizar um estado mental dejojesxpectativa que, se pode ser
relacionada ao locutor, pode também envolver rlefjue busca a satisfagdo de sua
curiosidade. A referéncia a falta de teto é tamivémestimulo para uma interpretacdo néo
convencional. Uma casa sem teto pode sugerir posié® defensiva, abertura a novas
experiéncias, ou a varios pontos de vista. Umas&seteto pode ser um lugar sem fronteiras,
sem limites ou barreiras de contencdo aos desejamieém a criatividade que a palavra
estimula.

A partir dai, parece ser possivel relaciongara‘ preciso que ninguém achasse um
sentido” apresentado pelo fragmento anteriormente citadesaos mistérios que envolvem
o0 suicidio do antropdlogo, mas também a cartastesito, aos conflitos que seu locutor tenta
camuflar, ao jogo de desvendamento proposto amr lpélo autor. Essa enunciagao parece
dizer muito mais do que aquilo que diz. Atravésudea linguagem nada cifrada, revela
estados mentais que podem ser relacionados aocolobdanoel Perna, ao jornalista e,
inclusive, ao autor Bernardo Carvalho. Isso resdtiafato de o enunciado revelar estados
mentais diversos. Se na enunciacdo de Manoel Reimagdo de se revelar, na do jornalista
h& desejo de camuflar e na do autor, ha crencaig@ dinguagem € um jogo. Ao afirmar a
necessidade de ocultar o sentido, ele despertaasidade do leitor em relacdo ao que esta
sendo negado.

Se considerarmos apenas 0s objetos que figuramxtme as relagdes convencionais
da lingua, ndo encontraremos uma justificativa paresercao de varias cenas no relato, ndo
s6 a dos morcegos. No entanto, se levarmos em qaoateemos um locutor em um processo
de enunciacéo, percebemos a possibilidade de palieacdo das condi¢des polissémicas dos

enunciados. Esses ndo precisam ser lidos apenasdesaricdo de uma cena da natureza, ou
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de uma reproducdo de um relato, podem ser percebaioo uma forma de expressdo de um
estado mental, ou seja, como recurso intencionsando observar esse aspecto, continuamos
a analisar os estados mentais que se revelam maiagdéo da carta-testamento, na qual o
desejo de desvendar o segredo e a crenca na impdade de fazé-lo se ligam a outros
estados mentais, inclusive a alguns nao intengondi oscilacdo do locutor entre a
necessidade de deixar extravasar um mistério etatitea de disfarcd-lo parece se apoiar em
sentimentos de culpa e temor. Esses estados meo@ésn ser relacionados ao fato de o
personagem se sentir responsavel por um ato qustanpente teria atentado contra o outro,
que nesse contexto pode ser o fotografo, provéaatirgitario da carta. E a ele que o locutor

pede dezenas de perdéo.

Me perdoe. N&o posso me arrisctdCARVALHO, 2002, p.8)

Peco que me entenda. Eram tempos dificeis. Tuddizjfee para protegé-lo. Vocé
ndo pode imaginar, seja la quem for. [...] Guar@®imigo esta Unica carta, para
protegé-lo, e aos indios. Jurei que ninguém alémal® poria os olhos nela. [...]
Faz anos que o espero [..(CARVALHO,2002, p.13)

Estive a sua espera por todos estes anos. Ao pesiécio veio somar-se o da
culpa. Mas naquele momento ndo tive escql@ARVALHO, 2002, p.25)

Diante dessas evidéncias, o leitor pode ser legaoensar que o narrador se recorda
de um momento de impulso em que levado pela empngaoconseguiu ser racional. Tal
episodio pode ser aquele em que Manoel Perna deoailtar os motivos do suicidio ou
aquele em parece ter sido profundamente atingitto gdear do amigo, ter sido cegado por
ele. Isso talvez justifique a quantidade de ref@e®nao olhar. Os olhos se revelam como a
janela da alma, e Perna e Quain comunicam-se atrdefe, revelam-se, tornam-se
coniventes. Como as alusdes aos conflitos sex@aitammbém freqlentes, pode-se pensar que
o desejo € um dos elos que 0s une.

Além disso ha, no relato de Perna, a sugestao eecapflitos sexuais estariam de
alguma forma ligados a morte de Buell Quain. Pso,ipode se pensar que sua reacdo a
noticia da morte e a forma como ela se deu estamdacionadas a culpa que envolve o
depoimento de Manoel Perna, estaria relacionadi@ataode ele se sentir camplice do ato
tresloucado do antropdlogo de agredir de formaidenta o proprio corpo.

Assim como o olhar, a linguagem pode ser tambéanelg da alma. E a isso que se
refere Searle quando observa que através dos atdaladé possivel perceber os estados
mentais que direcionam o discurso, ou seja, quatapoa intencionalidade. Alma € termo
estético para estado mental, e o de medo é o @d®mpma na carta de Perna, o qual se

justifica pela necessidade de desvendar os mistéde envolvem o suicidio de Quain.
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Por alguns dias achei que ainda o veria, que elesse fugido, trocado de
identidade. Até entender. Foi quando sobreveio daxt® que, na sua loucura, ele
tivesse sido capaz de revelar naquela carta cajgsspudessem levantar suspeitas.
Coisas que nédo diria ao pai e ao cunhado, mas aéyvaeja la quem for.
(CARVALHO, 2002, p.132)

Searle afirma que as condi¢des de sucesso ouisiag@d de um discurso sdo aquelas
que, tal como determinadas pelo contetdo intenci@valado pelo ato de fala, devem ser
alcancadas para que o estado mental seja satisfespecificacdo do contelddo ja é uma
particularizacdo das condicbes de satisfacdo. Amag condicdes de satisfacdo aplica-se
tanto para os atos de fala quanto para os estaswgionais, afirma o autor. Uma promessa
terd suas condicdes de satisfacdo se implicar tindeafutura do locutor em beneficio do
alocutario, uma assercéo, se for verdadeira, @) sejencontrar correspondente no estado de
coisas do mundo. Essa nocdo se aplica também #adogsintencionais, o temor tera
condicOes de satisfacdo se o estado de coisastagsstificar tal estado, ou seja, se estiver
inserido no que Searle (1995) chamouwndéwnork.Isto é, se houver uma rede de estados que
se coadunem. N&o é de esperar que o temor apanegma situacdo de alegria, entusiasmo
ou satisfacdo; medo se harmoniza com ameaca, p&deg Manoel Perna revela-se
acossado, parandico, obsessivo diante da posai#ide desvendamento do segredo.

Tal obsesséo pode ser percebida através da reciardnalguns temas, de repeticdes
lexicais e, sobretudo das proposi¢coes que, comemas mais adiante, iniciam 0S nove
capitulos que compdem a carta-testamento. Desaeawnnove noites em que ele e Buell se
encontraram, reproduz varios trechos de relatéssf@or Quain, os quais, de acordo com o
narrador, poderiam explicar a personalidade suidtdantropologo. Tal reproducao revela-se
como uma versao através da qual o narrador conmddaraentos por ele escolhidos em
contexto mais amplo. Ao analisar as escolhas d@madar, percebemos a predominancia de
referéncia as experiéncias sexuais de Quain, imelggiando se refere a questdes familiares e
profissionais.

Para Mari e Mendes (2007), o sentido é intencieaab texto revelar uma orientacao
pragmatica que sera percebida a partir de vestligiggistico-enunciativos disseminados por
ele. Diante disso, podemos considerar a frequécmia que Manoel Perna se refere aos
conflitos sexuais de Quain como uma das intencdeart da qual o discurso se orienta.
Lembrando que tanto Perna quanto Quain assumeimpagcese alvo do discurso, parece ser
possivel supor que Perna néo se detém apenasmfisale Quain, mas também nos seus,

ja que quando fala de Quain, fala principalmentesidéNdo s6 a escolha dos temas e do
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léxico, mas também a forma como sdo combinados sné& proposital, dirige a leitura e por
isso € intencional. Assim pode-se perceber, dardrestados mentais, a intencdo (termo
usado aqui no sentido convencional) do locutor lwErdar questdes sexuais, 0 que poderia
estar relacionado ao medo e a culpa que permeiistarso, ou nao.

N&o se pode esquecer de que, como literatura, esssdia ndo esta a servico da
informacdo, mas da prépria textualidade, ou sejasa@ita se faz pelo sabor de se saber
escrita, artificio de linguagem, exercicio de efab@o. Tudo aquilo que apontar para a
construcdo de um sentido concreto e real é ardsfratégia de engano, e isso é sinalizado ao
leitor por atos de fala que revelam estados memtaigraditorios. Esse recurso dirige a
leitura, portanto é intencional. E usado para sedueitor, mas também para desperta-lo
para o fato de qulove Noitesparece um texto convencional, em que as relagiesélssias,
mas que existem estranhamentos que solapam azaseet@s verdades. E € isso que torna a
narrativa interessante.

N&o encontrar sentido faz parte do prazer da &itgue é fruto da capacidade de
acreditar que nos leitores podemos desvelar oiualjzque somos parceiros nesse jogo de
esconde-revela. Esse romance de Bernardo Carvallm quebra-cabeca que depende da
paciéncia e da habilidade do leitor para ser mantddsmontado e montado novamente. E
um jogo que estimula a prepoténcia do leitor quev&sena condicdo de um aventureiro
disposto a jogar todas as suas fichas para doblexto. Por isso, se nao for lido a partir do
levantamento das hipoteses que a linguagem Ihecafeperde seu potencial ludico e literario.

Nesse caso, estariamos diante de um texto quase@@papostando na capacidade do
leitor para captar os efeitos de sentido geradmgriar obstaculos para que isso aconteca,
apostando na capacidade da lingua de ir além dé gae ela explicitado, o que € inclusive
sinalizado pelo préprio Manoel Pern&stou certo de que o que ele me contou aos powcos a
longo daquelas nove noites, foi uma confisséo, deaalguma coisa além do que parecia
confessor”.(CARVALHO,2002,p. 132) Essa € a Unica certeza que tem o leitte, gue ha algo
além do que parece estar acessivel.

Afirmam Mari e Mendes (2007, p.35) que um textod®-natural ao se estruturar
através do estranhamento, ao exigir do leitor @@esde reajustes sintagmaticos ou lexicais
para interpretd-lo. Para realizar esses ajustiestoo precisa considerar a intencionalidade do
texto, ou seja, precisa atentar para a orientacé@ adlirecdo dada pelos arranjos que o
compdem, para perceber o ponto de partida, o madalar a partir do qual o mundo que ali
se revela é desenhado. Todavia, ao considerarnm®a Goitencdo relaciona-se aos estados

mentais, ndo podemos restringir seus recursos @ppeés apenas as relagcdes sintagmaticas e
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lexicais.

Em um texto longo como um romance que permite witaré mais demorada, pois
nao visa a comunicacdo imediata, a aplicacdo priacandos enunciados pode extrapolar a
decodificagéo lexical e as relagbes sintagmatidasstrutura da narrativa, o ponto de vista
assumido pelo narrador, o fato de a enunciacapresentar através do tempo cronolégico ou
psicolégico, ou se organizar através de forma #&giubista ou surrealista, pode ser
considerado também um fator intencional, pois @rexa leitura.

Parece ser esse o casoMNt®ve Noites Nao sO pelo fato de se estruturar através do
depoimento de dois narradores, mas também pomszrcambinacédo de versdes de um fato,
esse relat®inaliza a todo o momento ao leitor que os efal®sentido sdo gerados pela
exploracdo do potencial polissémico, estimuladancgralmente, pelo amalgamento dos
enunciados, sem com isso se descuidar das progedexicais, da presenca recorrente de
determinados itens lexicais e das relacdes quede @stabelecer entre eles. Os efeitos de
sentido que o leitor pode produzir a partir desgéotnao decorrem apenas das propriedades
lexicais dos signos nele inseridos, mas também pdasibilidades de relacbes a serem
estabelecidas a partir da reorganizacdo dos emascialsso para Searle (1995) é
direcionalidade, portanto, € intencionalidade.

Apostar na capacidade da linguagem de ir além da@gta por ela explicitado é valer-
se da ironia, do disfarce, da ambiguidade, da smtisa, do deslizamento dos significados.
Para isso, Bernardo Carvalho utiliza varios recuesa repeticao insistente de alguns termos e
de algumas sentencas é um deles. N&o creio quéndejddo afirmar que essa talvez seja
uma das estratégias mais importantes na estrutuctgjdove Noites j& que caracteriza um
espelhamento formal, que pode ser relacionado pelhesnento tematico que se verifica
através da analise do perfil dos personagens: Buglin, Manoel Perna e o jornalista.

Algumas sentencas vao sendo apresentadas comespiral, pois apesar de serem as
mesmas vao sendo inseridas em contextos diferentggontando para a possibilidade de
novos significados sem, contudo, romperem com deriares. Ampliar as hipoteses de
exploracdo dos efeitos de sentido - um recursaotessl, tanto no discurso de Perna quando
no do jornalista — é uma forma de direcionar aiteitComo j& mencionamos, a referéncia ao
olhar € uma delas, mas ndo a mais importante;onteaecem ser citadas.

A sentencdsto € para quando voceé vigricia sete dos nove capitulos que compdem a
carta de Perna, e a cada situacdo remete a uncii@iodo efeitos de sentido diversos. Um

deles é a idéia de gradacdo, através da qual sl ravangustia crescente do locutor que,
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incapaz de conté-la, acaba por convencer o leidorexiste alguma coisa além do que

confessa, tal como Quain em seus relatos.

Isto é para quando voceé vier. E preciso estar praga. (CARVALHO,2002, p.7)

Isto é para quando vocé vier. Foram apenas noviea¢CARVALHO,2002, p.24)
Isto é para quando vocé vier e sentir o temor detinaar procurando, mesmo ja
tendo ido longe demaifCARVALHO,2002, p.42)

Isto é para quando vocé vier. Se é que realmerge gspber. Ao sairmos da festa, eu
me adiantei e convidei o dr. Buell a passar em cGARVALHO,2002, p.46)

Isto é para quando vocé vier. A ele, sO restavaenias, que em principio era a
unica razao da sua presenca entre os Truf@hRVALHO,2002, p.55)

Vocé quer saber o que o dr. Buell fez na aldeia.pfevavel que nada.
(CARVALHO,2002, p.110)

Isto é para quando vocé vief(CARVALHO, 2002, p.114)

[...]... dr. Buell confessou que viera ao Brasiht@ missao de contrariar a imagem
revelada naquele retrato. (CARVALHO, 2002, p.117)

Isto é para quando vocé vier. [...] Se as coisas tgnho a dizer estao todas pela
metade, e podem soar insignificantes aos ouvidasutta pessoa, é porque estdo a
sua espera para fazer sentiq@ARVALHO, 2002, p.122)

O que ele queria dizer era outra coisa. Ndo seiveeé se da conta das
consequéncias do que ele me contou, do que acuili@ provocar se chegasse aos
ouvidos das autoridade€CARVALHO, 2002, p.131)

A principio, vale chamar aten¢édo para o usadstioque, como pronome cataférico,
aponta, indica direcdo, sem contudo restringirspeeificar. Usado nesse contexto, em que é
seguido pelo verbo sdsto étorna-se recurso de ambiguidade. Tanto pode apopata o que
virA quanto sugerir uma explicacdo, um esclaredmeN&o deixa de ser estratégia de
seducdo do leitor que a cada capitulo renova spectativa em relacdo as revelacdes para
sempre adiadas. No primeiro e segundo capituldp ajge a sentenca estabelece com o
suicidio de Quain ndo requer uma operacao de aglaterada.

No entanto, a partir do terceiro, essa conexaaisenmais embacada e abre espaco
para que se facam outros tipos de combinacdo. Entraena a idéia de que o alocutario
deveria temer 0 que esta por vir, de que tomaremntento das informacdes seria maléfico
para ele. No quarto capitulo, um tom de ameacaeepamSe é que realmente quer saber.
Nas condi¢cdes enunciativas em que se insere, egpasgao leva a supor que o locutor,
sabendo do mal que as revelacdes a serem feitasgraccausar, divide sua responsabilidade
com o destinatério.

No quinto capitulo, sdo relatadas as experién@aQuhin na tribo Trumai. Entre as
diferencas culturais notadas pelo antropologo erodezidas por Manuel Perna, os
procedimentos sexuais ganham destaglesexo assombrava a soliddo do meu amigo
(CARVALHO, 2002, p.56). Ha inclusive uma sugestaade Buell teria mantido um contato
pouco ortodoxo com um garoto trumai. Em uma estago um tanto quanto ambigua o

sexto capitulo narrado por Manuel Perna se initevés da sugestdo de que o pesquisador
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teria feito algo condenavel na aldeia, que podemelver sua ética profissionAlocé quer
saber o que o dr. Buell fez na aldeia. E provaws gadaTodavia, ha igualmente a sugestio
de uma perseguicéo politica, pois toda a acdo @@ Brasil ocorre durante o periodo da
ditadura Vargas. Afinal, em resposta a uma cartB.ddeloisa, o antropdlogo teria dita
senhora tem razado quando me pede que tome cuigdedaninha reputacdo. Pois esteja certa
de que levo uma vida sexual impecavel [(FARVALHO, 2002, p.120).

A estrutura fragmentada através da qual os capitfio organizados e o fato de as
informacdes serem truncadas cria a ambiguidadessarcdes sobre as pesquisas atraves das
quais Quain teria observado o comportamento salasakelvagens tanto poderiam se referir
a tribo dos Trumai quanto a dos Krahd, ou as dassilFiji. As questbes pessoais sao
entrelacadas as familiares, as profissionais, asaisoe politicas. Nesse contexto, a
informacéo perde importancia, e a forma de relasafatos se destaca, pois € justamente o
fato de o locutor ndo cumprir o procedimento addqua um ato perlocucional, no caso,
identificar todas as coordenadas que envolvemtos,fgue permite esse amalgamento entre
situacOes aparentemente desconexas, responséavebtissemia.

Essas possibilidades de inferéncia levam o leitdaz&r ajustes que justificariam
imaginar que o segredo que Manoel Perna guarddeachaves, o qual poderia ser uma
ameaca ao fotégrafo, é algo que diz respeito @ @améo ao antropdlogo, seu amigo. O
locutor ndo quer que o destinatario o desvele,aaimpgke espere que ele imaginAssim
também, deixo-o imaginar o que nunca poderei lhetasoou escrever’ (CARVALHO,
2002, p.134). Tal postura € igualmente assumidaBgonardo Carvalho. Esse e 0s outros
mistérios ndo serdo desfeitos, pois nisso consigigo proposto pelo autor: ele da as cartas e
o leitor joga com elas e monta os quebra-cabecas.

Nesses capitulos, reproduzem-se varios casosdetataManuel Perna, segundo ele,
pelo proprio Quain, todos relacionados as dificdédado antropologo de se inserir nos
grupos sociais. Entre eles, estd o momento em gaénQeria conhecido o fotdgrafo, com
guem se teria envolvido e as consequéncias proasgaor tal acaso. Uma delas, segundo
Perna, seria 0 desejo de Quain de fugir, de ndoerse deparar com o0 traco de sua
identidade que se teria revelado naquele momeroa Bido esse um dos motivos pelos
quais o antropologo teria vindo para o Brasil ecprado se afastar da civilizagdo, buscando
entre os indios aquilo que ha de mais primitivivamem.

Entretanto, nessa fuga, ele se depararia com Marerela, com quem teria vivido
nove noitesSe faco as contas, vejo que foram apenas novesnMigs foram como a vida

toda Teria essa experiéncia marcado tanto Perna q@araim a ponto de leva-lo ao suicidio?
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Tal suposicédo poderia levar o leitor a justificaesiado mental de Perna em seu relato, seu
desejo de ocultar os episédios que poderiam, segelad explicar a morte do amigo. Essa
hipotese explicaria, por exemplo, a angustia dattwcdiante do fotografo que, como amigo
intimo de Quain, poderia sentir-se traido. Por,is%moel Perna precisaria de seu perdao, por

ISSO a espera por seis anos teria sido tdo dolertEava.

A consciéncia que ele me deu sobre o seu estadanfilniém o que me impediu de
intervir. A minha ac¢éo teria sido uma ofensa e uimscdo. Peco que procure
entender e me perdoar assim como entendi que \@E@adia imaginar os efeitos
gue a sua Ultima carta teria sobre um homem nagesimdo de soliddo e
desamparo.O que lhe conto € uma combinacdo do que ele mwwa do que
imaginei.

Se é que realmente quer saber. Ao sairmos da festane adiantei e convidei o dr.
Buell a passar em casa. Era preciso que nos comsiseados. Foi a primeira noite.
[...] Se faco as contas, vejo que foram apenas moies. Mas foram para a vida
toda. A primeira, na véspera de sua partida pamdeia. [...] € a Ultima quando o
acompanhei pelo primeiro trecho de sua volta de&dquando pernoitamos no
mato, debaixo do céu de estrelas. A dltima noite gor minha conta.
(CARVALHO, 2002, p.46, grifo nosso).

Essa versao, uma entre as varias possiveis, aiplics estados mentais de culpa e
temor que predominam na carta. Dentre os even@segiam contribuido para o suicidio do
pesquisador estaria a sua necessidade de neghr-sascar um ponto de vista em que 0 eu
nao estivesse no campo de visdo. Para isso tgjidofpara a selva. Diante da concluséo de
que Quain teria se matado para deixar de se venudlaPerna se responsabiliza pelo
episodio. Refere-se a uma série de atitudes queripoter tomado e ndo o fez e carrega

consigo o remorso que justificaria a carta e aissab.

Eu poderia ter dito a ele, mas néo tive corageng io precisava procurar, que se
fosse por isso néo precisava ter ido tdo longe.gBerele nunca estaria no seu
proprio campo de visdo, onde quer que estivessggudim nunca esta no seu
proprio campo de viséo, desde que evite os espelfsogezes me dava a impressao
de que, a despeito de ter visto muitas coisasvieio Obvio, e por isso acreditava
gue os outros também nao o vissem, que pudesseaader (CARVALHO, 2002,
p.111-112)

Ao constatarmos que essas relacdes podem serlesidde devido a forma como a
escrita € estruturada, podemos afirmar que cadadas\aentencas que compdem essa carta
tem uma dimensdo intencional. Esse livro ndo é nngé Relagbes como essas séo
estimuladas pelo autor. Os atos de fala que commpdestato de Manoel Perna apontam para
estados mentais, que ndo revelam apenas uma acstesi polidez de quem fala a alguém
desconhecido, mas um profundo receio de agredintim,ocoerente com a experiéncia de

guem relata um episddio com o qual ambos estdohades. Para direcionar o leitor para
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esse tipo de percepcédo, o locutor faz opcdes eagaelao Iéxico, criando condigbes para
exploracdo da polissemia. Termos camedq horror, desesperaristezg rancor, pesadelce
suas variacoes sao destacados de um amplo vodalmilge repetem com freqiéncia, o que
certamente visa a atender a um objetivo.

Essa ampliacdo do potencial polissémico se faz maarréncia de determinados
vocabulos, mas também de estruturas sintagmatemaep vimos, 0 que caracteriza a
intencdo, ja que direciona a leitura. Nao deixaefeum ato perlocucional, pois desperta no
leitor a esperanca em desvendar os segredos e@tiasca de que se frustrara. Estimula-o
igualmente a criar, a jogar com as informacfesogusegue captar para construir sua propria
histéria. Esses sdo estados mentais que advémalddaas relacdes estabelecidas entre as
estruturas sintagmaticas, sejam elas recorrentesn&n, abrirem-se para diversas
possibilidades de recomposicéo e pelo fato de dgamento de partes ser estimulado pela
flexibilidade e mobilidade de seu conteludo propoea. Isso fica evidente através da
combinacéo de fragmentos que fizemos nesta analise.

Essa artimanha ndo € um privilégio do discurso @amudl Perna, ainda que nesse
aspecto tenha me parecido mais rico que o do rarfachalista ou, pelo menos, mais
original. Se analisarmos a autobiografia, podereperseber que, nessa manifestacao, 0s
recursos explorados sdo os mesmos. Nao podemassquscer de que a carta-testamento é
inventada, criada pelo jornalista, o que de cestan& transfere a responsabilidade pela
estruturacéo do texto para ele, fato que nos pelnfiérir que a intencionalidade ai se revela
de forma mais explicita. Podemos perceber quexiseem varios locutores, existem varios
discursos e cada um deles revela através de smudafala os estados mentais que os dirige
e, portanto, sua intencionalidade. Se analisarmastemcdo do locutor da carta e a do
jornalista que a cria, podemos chegar a intencawmdador.

A invencédo da carta por si sO gera efeitos de demtitencionais. Os dois relatos se
completam apesar de, em alguns aspectos, o segesdatorizar o primeiro e vice versa, 0
gue veremos na segunda parte deste trabalho. $oimto de vista da intencionalidade, o
depoimento do jornalista assume uma importanciaia,minda que nesse aspecto seja dificil
medir niveis. Em primeiro lugar, seu relato coesei um registro de uma investigacdo em
relagdo aos mistérios que envolvem a morte de Buein. Para isso, o narrador se refere as
suas visitas a museus de Antropologia, a clinicgediatria, a Nova York e a Carolina, além
das anotacdes dos episodios ocorridos nos diasuempassou entre os Kraho, situacao
coerente com sua profissao.

Tais relatos se estruturam através de enunciaftusniativos, narrativos e descritivos



102

em sua maioria, ou seja, frases que formam tex@msguaproxima mais do jornalistico que do
autobiogréfico. Isso, porém, ndo elimina a presafegatos de fala, o que transforma esse
texto em discurso, apontando para 0 processo decigdo em que se inserem. Atraves
deles, pode-se perceber o estado mental desserlgoet nem sempre atende as condi¢cdes de
satisfacdo e de sucesso de uma exposicdo que géepraparentemente, a informar, a
registrar os passos de uma pesquisa jornalisticprir@eiro estranhamento ocorre com a
confissdo de que a carta nunca existiu, o segupaeee no fato de o relato revelar-se uma
autobiografia.

Em relacdo a carta, o jornalista afirma que Bueki@ teria deixado pelo menos sete,
e a quatro delas ele teria tido acesso. Eram etieyecadas a orientadora Ruth Benedict, a D.
Heloisa Alberto, ao delegado de Carolina, Capitéigefo e a Manoel Perna, um engenheiro
amigo de Buell. Trechos de varias cartas sdo regrdds, inclusive de uma de Manoel Perna
a D. Heloisa a propdsito do suicidio. Sdo trares@igumas de Buell Quain a D. Heloisa nas
quais o antropologo se refere a Manoel Perna &nfarde, ao relatar a morte do engenheiro,
afirma: “Quem conta a historia séo os dois filhos mais \&llqoe me garantiram que ele ndo
deixou nenhum papel ou testamento, nenhuma pakobee Buell Quain’ (CARVALHO,
2002, p.134)

Nesse caso, 0s nove capitulos, através dos quaigenheiro detalha episddios da
vida do antropélogo e confessa seus remorsos, pedetidos como escritos pelo jornalista.
Tal manobra reafirma o carater de jogo do romameas também a importancia da
enunciacdo como artificio de estruturacdo. Tantdiscurso de Perna quanto no do jornalista
h&a um eu que fala. Nao podemos esquecer gue 0snpPesIPessoais sao signos vazios e que €
0 processo de enunciagcdo que estabelece uma redag@&oeles e seus referentes. Para a
analise da intencionalidade do discurso, nao impguem esteja por tras da enunciacdo, mas
o estado mental revelado pelos atos de fala. I9sclésive sinalizado pelo autor ja que o
nome proprio ndo assume importancia, tanto quenaljsta ndo revela o seu.

Dessa maneira, a carta pode ser vista como recérsngano, pois é usada como
comprovacao de um estado de coisas inexistenteteSEnmunho ndo € um documento, mas
um espaco abstrato ocupado por um locutor quegardalar. Suas palavras precavidas,
estudadas, quase sussurragdaemem a exposicao dos fatos, dissimulam, escaanotgiois
ndo podem compor um sentido. Lenta e ininterruptdneesse eu deixa-se levar pela
tagarelice, atento aquilo que deve dizer para tiatilo leitor, para leva-lo a crer que existe
uma confissdo e depois mostrar que ele estavandizfad confissdo de que a carta nunca

existiu € um xeque mate, através do qual o autobtda ao leitor que tudo ndo passa de um
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jogo de palavras.

Mesmo assim tal estratégia oferece ao romance raaiplitude polissémica e, ao
contrario do que se poderia imaginar, aguca a sidade do leitor. Nao existe muita
diferenca entre os discursos do engenheiro e daljsta. Alguns estados mentais refletidos
pelo discurso da carta podem ser percebidos ntoraldobiografico. Afinal a narrativa se
estrutura como um espelho, em que um personageflega do outro. Por isso, percebe-se
que o estado de tensdo, em que um individuo seadepe forcas sobre as quais nao tem
poder de acado, ocupa o lugar de topico nos doisger o revelado pela carta encontra seu
eco no relato do jornalista com o qual se coaduna.

No depoimento do jornalista, a obsessao por desvesegredos € mantida. O narrador
revela suas expectativas e ansiedades em relagévdade que envolve o suicidio do
antropologo, e a trajetoria do antropdlogo parec#gammais um pretexto para tagarelar do
gue como objeto de estudo. Assim como Manoel Parnjarnalista € o resultado de uma
profusdo de palavras, que vai além de qualquadese. Inserido nesse contexto, o relato do
jornalista como a carta torna-se uma abstracaojugar em que uma voz envolvida em
extrema vulnerabilidade tenta agarrar-se as paadaarta € um exemplo disso, pois se nao
assevera a existéncia de Buell Quain, ndo esclascsuicidio nem foi redigida por Manoel
Perna, sua presenca deve ser explicada por oujets/os.

A primeira questdo a ser levantada é por que @lista ndo assume o discurso de
Perna, ja que ele escreve a carta? De certa maeleirse antecipa a essa indagacao. Entre os
dez capitulos compostos por esse narrador, setécEan com a sentencaNfnguém nunca
me perguntou. E por isso também nunca precisepredgr”. Além disso, a frase se repete no
interior dos capitulos, o que ndo pode ser coimcidé A principio, podem-se ligar as
sentencas ao fato de o jornalista ndo conseguandet sua obsessdo em desvendar os
mistérios que envolvem a morte de um antropélogeaehecido, ha sessenta e dois anos.

Todavia, o estado mental representado por esseleatfala assertivo ndo parece
adequado, se considerarmos o contexto de uma pas@uinalistica, principalmente a
insisténcia na repeticdo. A estrutura da assemg@ouma caracteristica especial. Segundo
Searle (1995), esse ato tem como finalidade il@tati reproduzir o estado de coisas do
mundo através da emissao. Assim, se alguém afitimguém nunca me perguntou. E por
isso também nunca precisei respondetecipa o fato de ndo dar uma informag¢do ou uma
explicacédo porque essas nao lhe foram pedidasgBarsso funcione, é preciso que o ato de
fala seja realizado nos limites de uma situacaoakxguistica em que o falante esteja

investido do poder de praticar a acdo de se nedioranar, e que as informacdes realmente



104

ndo tenham sido fornecidas. Caso contrério, asigiesl de sinceridade e de satisfacdo desse
ato ndo sao atendidas.

E é justamente isso 0 que ocorre com o relato uhaljsta. Ele n&o responde, pois a
resposta € um ato de fala que depende da pergbatao ninguém lhe perguntou coisa
alguma, ele, na verdade, ndo esta respondendo.vi@ipdantradizendo o procedimento
performativo, segundo o qual ndo haveria respostesiato continua. Diante disso, o leitor €
levado a perceber que a enunciacdo é uma encersagéim estimulado a fazer ajustes para
tentar desvendar a intencéo dessa falsa assercao.

A primeira leitura, podemos relacionar a sentenga motivos que levaram o
jornalista a pesquisar a vida e a morte do antogdl Entretanto, uma observagdo mais
atenta favorece a percepcdo de que a assercace pareclvida em certa indignacdo ou
alguma hostilidade, como se o locutor estivessgetendendo de uma acusacgao por nao se
reportar a algo que deveria ser esclarecido. Algmac se ele estivesse, como se diz
vulgarmente, dando de ombros, reconhecendo umansaplidade com que pouco se
importa, ou que a ninguém deveria interessar. Eestagos mentais se associam a outros em
que ele revela um sentimento negativo de estaalglena forma, violando alguma ordem.
Isso se justifica pelo fato de o jornalista es@anpgre acossado, pressionado por algo talvez

desconhecido ou simplesmente camuflado.

Procurei a antropéloga que havia escrito o artigoprincipio foi seca no telefone.
[...] Queria ter certeza de que meus objetivd® eram académicos. Mas mesmo se
de inicio_chegou a desconfido meu interesse por aqud¢lemem, ndo perguntou as
minhas verdadeiras intenc6d€ARVALHO, 2002, p.14)

Fazia-se de desentendido, mas na verdade sé goerimtimidar Eu estava entre
irritado e amedrontado(CARVALHO, 2002, p.95)

Voltei para casa aterrorizadce tudo so6 ficou pior quando o menino da bicigleta
filho do José Maria, se aproximou furtivamewf® mim e conseguiu dizer apenas:
“Eles estdo mentindo para vdc&(CARVALHO, 2002, p.103, grifo nosso).

Essa postura de intimidacdo e constrangimentolésine por ele destacada em seus
relatos sobre Quain. Tanto na reproducéo da estaesdm o personagem Costa Faria quanto
nas observacgfes captadas através das cartas o pensonagens, o que mais chama atengao
do jornalista € a situacdo de desconforto do aékogp. Na maioria das vezes esse incobmodo
esta ligado a dificuldade de socializacdo, mas éamh questdes politicas. Ao se referir a

Quain e a dois de seus colegas que viajaram coaoddeasil, afirma o jornalista:

Os trés eram alunos de Ruth Benedict, uma das ipdis representantes da
corrente antropolégica que ficou conhecida por @ssoCultura e Personalidade,
na tentativa de explicar o comportamento pela igdersocial e assim relativizar os
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conceitos de normalidade e anormalidade no queeabpeito aos individuos. [...]
Franz Boas acolheu estudantes atraidos por um peesst liberal que se
propunha a cortar cientificamente as raizes docpneeitos sociaisDepoimentos
de alunos e colegas atribuem a Benedict uma pre¢@épor estudantes em
desacordo com o munda que pertenciam e de alguma forma desajustados em
relacdo ao padréo da cultura americana. E possiye reconhecesse neles algo de
si mesma, e os proteges§eARVALHO, 2002, p.17)

A situacdo dos estrangeiros no Brasil do Estadod\era delicada. A impressao
era que estavam sob vigilancia permanente. Doshpamtropélogos de Columbia
que trabalhavam no pais no final dos anos 30, Ratides foi provavelmente a que
mais sentiu na pele o cima de ignorancia e o hgraona vez que estava envolvida
pessoal e profissionalmente com os intelectuaisrua perseguidos, presos e
intimidados pelo regime sob a acusacéo de serenugiztas( CARVALHO, 2002,
p.43)

Uma das inferéncias possiveis a partir de uma&elagtabelecida entre os trechos em
destaque e 0 contexto em que se inserem € o fadoimkercdo social ser dificultada pelas
diferencas, sejam elas pessoais, ideologicas duraigl Apesar disso, como na carta de
Perna, as relacbes pessoais de Quain sempre odugam de destaque, em todos os
depoimentos e cartas consultados pelo jornalistaemMrevista de Castro Faria, o narrador
enfatiza as situacées em que o professor se refemena marca da personalidade do

antropologo que pode justificar alguns estados ament

Era uma obsessdo. Essa preocupacdo de ndo deisamspgarecer que tinha
recursos, e de viver sempre em condicfes que esssgm a sua verdadeira
condicdo (CARVALHO, 2002, p.34)

Ele sempre viveu essa obsessdo: ndo parecer e alaade ser. Ele tentava
preservar a vida privada de todo contato exteriorBuell Quain tinha “a
preocupacdo constante de demonstrar que ndo erguam, como se fosse s6 um
servical”. (CARVALHO, 2002, p.37)

Se é que Buell Quain ja tinha alguma coisa a esengral situacédo politica sé lhe
dava ainda mais razdes para a dissimulacao e agmvegao quase parandica da
sua vida pessoalCARVALHO, 2002, p.44)

Essa imagem de Quain como o mestre dos disfarcesgarece claramente no relato
de Castro Faria € também freqlentemente destacaddepoimento de Perna. Apos
reproduzir uma carta do antropélogo a Ruth Landesgjee ele a critica por ter falado dele a
Maria Julia Pourchet, o jornalista comenta ironieata: O que Buell Quain queria tanto
esconder?(CARVALHO, 2002, p.30). Assim, esse narrador pareonétizar o fato de o
antropdlogo situar-se em uma situacao limitrofergisse ameacado, atemorizado e por isso
disposto a fugir, inclusive, se necessario, da.vida

Tal estado mental aparece também nos comentarossada méae e da irma de Quain,

dos indios Krahd, enfim de todos que, de algumadpisdo envolvidos pela pesquisa. Séo
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todos reticentes, sugerem mais que afirmam, revetamesconfiados e inseguros, tentam
disfarcar, dissimular e enganar. Sobre a méae den@fiema o narrador:

Em sua correspondéncia com Heloisa Alberto Tordéspara notar que era uma
mulher aflita. Descontando-se a dificuldade do matmeem que de repente se viu
sozinha no mundo, recém-divorciada e com o filhetondd nessas cartas uma
estranha ansiedade, como se, mais do que querer satazdo do suicidio do filho,
temesse que alguém ja a conhecesse ou viesse gbdéac(CARVALHO, 2002,
p.21)

Para ele, Fannie Dunn Quain, depois da morte ¢ho,fiteria se preocupado em
preservar sua memoria. Em suas correspondéncides, dierecido uma recompensa em
dinheiro aos indios, provavelmente na tentativaaeprar seu siléncio. Teria ido a Chicago,
assistir a uma palestra dos missionarios Thomastty Boung com quem o antropélogo teria
trabalhado na tribo Trumai, mas nada Ihes terigymtado, em parte por constrangimento,
em parte por temer que Ihe revelassem o que nda padir. “Preferia acreditar que nao
soubessem o que ela também nao podia sab€ARVALHO, 2002, p.50) Apds reproduzir
uma carta de D. Heloisa a mde de Buell, comentar@dor: ‘Alguma coisa me dava a
impressao de que ambas sabiam e fingiam nao salf€RRVALHO, 2002, p.118) Teria
afirmado essa amiga ao proprio Quain em uma cédiEarei muito feliz em ajuda-lo e quero
que esteja certo de que esta sua velha amiga érbais1 compreensiva com as misérias
humanas do que pode parecer. Me pergunto se voa®wgreender exatamente o que quero
dizer". (CARVALHO, 2002, p.119)

Inserida nesse contexto, a assercao do jorndisiguém nunca me perguntou. E por
isso também nunca precisei respong@ede revelar também irreveréncia, ironia, des&so
deboche em relagéo a curiosidade do leitor, queasido pelo discurso, espera encontrar as
respostas para as suas questdes. Assim como as gensanagens, esse narrador finge saber
e finge ndo saber, quando isso lhe interessa. Apsa jornalista antecipar que ndo ha
respostas e, portanto, que nao existe uma verdseledesvendada, ele continua apresentando
dados sobre Buell Quain e mantendo o clima deatemgie aumenta cada vez mais a
expectativa do leitor. Essa € mais uma das sitgagie que a proposicado revela-se
polissémica, 0 que aponta a direcdo do desejo tlmsger: jogar, brincar de esconde-revela
com seu leitor. Isso para Searle (1995) é inteadidede.

S&o muitas as proposi¢coes inseridas nessas cosdm@ticamente toda a narrativa
em estudo. O dito de D. Heloisa acima transcribo,gxemplo, pode ser tomado como uma
dica do narrador para que o leitor perceba qudatoree apoia em subentendidos. Sera o

leitor capaz de entendé-los? Para isso, o narrBbaliza situacdes em que parandia,
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obsesséo, medo desconfianca estdo, de alguma far@eipnados e estimulam o suspense,
pois de certa forma essa € a postura que devarsbgin assumida pelo leitor. E como se o
comportamento de paranodia de Buell Quain fosseamba que ele deixa a todos, inclusive ao
leitor.

Os Trumai, por exemplo, viviam sob tensédo, todosesgiam ameacados pelas tribos
inimigas, pelas crencgas supersticiosas, pelas deg@s homens se juntam atemorizados no
centro da aldeia - o lugar mais exposto de todesesperam ser alvejados por flechas que
virdo da mata escura.(CARVALHO, 2002, p.60). Mantinham uma organizacacial em
que os lacos de parentescos ndo eram determinatlbscgnsanguinidade, mas por lagos
simbdlicos, e as interdi¢cdes e obrigacdes de aadigiduo eram complexas e impediam o
antropologo de entender a regulacéo dos relaciamaséamiliares.

O mesmo estado mental de incerteza e temor en@aaé que afirma em uma carta
a Ruth Benedict: Minha doenca me deixa especialmente angustiadseguro em relacéo
ao futuro”. (CARVALHO, 2002, p.54) Essa sensacdo de ameaca ®s®guranca e
desconfianca fazem parte igualmente do cenaricodwljsta, que, para retrata-lo, volta-se
para a propria experiéncia. No décimo primeirotcégio mais longo do romance, o narrador
descreve sua relacdo familiar e sua experiéncia @®nndios na infancia e durante sua
pesquisa com os Krahd. Nesse relato, ndo so seacara@Buell Quain como tenta estabelecer

uma analogia entre as experiéncias aterrorizaetesnbos em relacdo aos indios.

[...] que a representacado do infernal como a imagino, também fica, ou ficava, no
Xingu da minha infancig CARVALHO, 2002, p.60)

A mata desapareceu, caiu e foi queimada, mas naaépopunha-se como uma
ameaca aterrorizantea ponto de ser dificil para uma crianca entendegue os
homens podiam ter ido buscar naquele infe(@ARVALHO, 2002, p.61)
Aterrorizadocom a idéia dos indios traigoeir@s de uma onga que supostamente
estava rondando a aldeia, ndo tive coragete levantar durante a noite.
(CARVALHO, 2002, p.69)

... em grande parte apenas maquiava relagfes, se_néestimosaspelo menos
muito viciadas. N8o consegui entender nem os ldgosangue nem o parentesco
simbdlico entre os membros da tribo. Era muito ciisado, e meus objetivos nao
eram antropolégicos. O préprio Quain teve dificulds em entender essas
relacdes. Eu ndo compreendia na¢@ARVALHO, 2002, p.98)

Se para mim, com todo o terrdoi dificil nAdo me afeicoar a eles em apenas trés
dias, fico pensando no que deve ter sentido Quaitoago de quase cinco meses
sozinho entre os Krah§CARVALHO, 2002, p.107, grifo nosso)

O que esses narradores temem, de que eles dese®@n)s estados mentais séo
considerados por Searle completos quando podeexpeessos por uma proposicao inteira:
sujeito, verbo e complemento verbal. A isso, o raatama atitude proposicional, condi¢cao

para que exista direcionalidade, portanto, intenédpartir dessas relacbes pode-se perceber
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gue tanto Buell Quain, Manoel Perna quanto o jessteatemem o outro, desconfiam do outro,

sejam eles indios, negros ou brancos, selvageawibzados. Tais sentimentos apontam para
a intencdo do autor de abordar a dificuldade dekracao, as diferencas culturais e pessoais
que fazem do outro uma ameaca.

Paralelamente, a atitude proposicional adotada gislturso desse romance aponta
para a intencdo do autor de revelar sua concepg@satita e certamente de literatura. Ele
escreve para jogar com o leitor, que assume a dudedimaginar, de criar, de compor
sentidos. O leitor é parte importante nesse processnciativo, porque € a segunda pessoa,
elemento fundamental na estruturacdo do discuilsoteln participacdo ativa, € empurrado
pelo autor para dentro do texto, o que € mostradio tem relacdo a estrutura de enunciacéo
quanto em relacdo a tematica abordada. Todos esnaayens sao leitores: Buell Quain Ié os
indigenas, Manoel Perna Ié Quain, o fotografo |&ér&d e o jornalista Ié Manoel Perna e uma
série de outros textos. E cada um deles, a patsud interpretacdo, compde sua propria
versao dos fatos.

Outro aspecto que, segundo Mari e Mendes (2007)a eslacionado a
intencionalidade é o dialogo intertextual. Aindae qéo se relacionem diretamente aos atos
de fala, citagbes e alusbes podem ser reflexo deestado mental. EnNove Noites o
narrador-jornalista refere-se a Francis Ponge,saplo Conrad e a Drummond para fazer
alusbes que se harmonizam com o0 contexto emocguelse cria durante o processo de
enunciacao. Tal recurso implica o conhecimentoipréxm background para que se perceba

a intencao do narrador.

A imagem me fez lembrar um texto de Francis Poogeesos caracéis: “Aceita-te
como tu és. De acordo com os teus vicios. Na pgdporda tua medida”.
(CARVALHO, 2002, p.81)

“Trabalhas sem alegria para um mundo caduco,/ Riagtilaboriosamente os gestos
universais, / sentes calor e frio, falta de dinbeifome e desejo sexual]./.]
Coracéo orgulhoso, tens pressa de confessar tuatdef e adiar para outro século
a felicidade coletiva. / Aceitas a chuva, a guerma,desemprego e a injusta
distribuicdo / porque ndo podes, sozinho, dinamitarilha de Manhattan”.
(CARVALHO, 2002, p.114)

O rapaz lia em inglés. Para meu espanto, logo rbecnas primeiras linhas de “O
companheiro secreto”, de Joseph Conrad, um dos nuoeudos preferidos de
adolescéncia(CARVALHO, 2002, p.143)

Conrad era o escritor preferido do fotografo queusia ja em coma no hospital
através da voz de Rodrigo, contratado para o sepéfa instituicdo beneficente onde o
amigo de Quain teria passado seus Ultimos anosd “lim” e “O companheiro secreto” eram
os contos preferidos. Este se refere a aventurardeapitdo de navio que se depara uma
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noite com um clandestino. Sua obrigacao era deadocprendé-lo e desembarca-lo no porto
mais préximo. Ao contrario disso, ele o escondesemquarto, durante varios dias e noites,
onde dividem o mesmo banheiro e a mesma cama. &@#r expectativas de seus
comandados e arriscando sua carreira que se iajgiavda a rota de seu navio para deixar o
foragido em seguranca em uma ilha. Esse conto esugerbém um relacionamento intimo
entre os personagens. Do segundo, é reproduzidomance um trecho também bastante

significativo.

Por uma manha de sol, na banal decoracdo de unaéapdo Oriente, eu 0 vi
passar, impressionante, na nuvem do seu misté&ifeipamente silencioso. E é bem
assim que ele devia ser. Competia a mim, com tosianpatia de que era capaz,
procurar as palavras adequadas a sua atitude. Etla @m dos nossos.
(CARVALHO, 2002, p.144)

A presenca dessas citacfes Move Noitesndo pode passar despercebida, quando o
interesse é focalizar a intencionalidade. Ess&ald#&eciona o leitor a perceber que ha uma
analogia entre a vida de Quain e a dos personafgeneontos. Ele encontra o fotégrafo em
uma praia e também embarca um chinés clandestinomemavio americano, acreditando ser
a salvacado do jovem, quando na verdade foi suacdan&sses episodios inseridos nesse
contexto permitem que as relacdes estabelecidatagsam algumas condi¢cfes de sucesso do
discurso no que se refere ao estado mental de tsolmme inadequacédo do individuo em um
mundo hostil, sobre a dificuldade de harmonizas ®sgolhas pessoais as imposi¢cdes sociais,
sobre a fragilidade e impoténcia do homem na loktdra o grupo, sobre a necessidade do ser
de avaliar os préprios limites para ser capaz deager diante de uma forca maior.

O homem carrega consigo especificidades para ia gean sempre esta preparado,
das quais nem sempre consegue falar, com a quaissempre consegue conviver. Ter
consciéncia de que sua identidade pode se tornar ameaca a sua socializacdo gera
frustracdo, medo e pode desenvolver parandias esparlusive de levar a morte fisica,
moral ou social. Esses sao os conflitos de Bue#liQude Manoel Perna e do jornalista. Ao
citar Conrad, este narrador reproduz um trecho significativo do conto cuja idéia encontra

€CO0 em outros, presentes em seu discurso.

Ainda pude vislumbrar um lampejo do meu chapéu dwadeixado para tras,
marcando o lugar onde o companheiro secreto da ainhbine e dos meus
pensamentos, como se fosse 0 meu segundo eu, iargido na agua para
cumprir a sua pena: um homem livre, um nadador thggo dando bracadas rumo
a um novo destingCARVALHO, 2002, p.143)

Esse segundo eu, a face ocultada de mim, podeegersentado pelos personagens
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gue compdem o discurso do jornalista, ja que dtiilwae entre eles é sugerida varias vezes
durante o relato. Deparar-se com o desconheciomeoadiferente gera um medo que leva ao
devaneio, a obsessdo e ao desejo de camuflar estaeltais expressos, como ja vimos,
através dos atos de fala e das citagcbes. Ameagaldooptro desconhecido, o narrador
jornalista, assim como os Trumai, tenta se profeggocando-se no centro da trama, no lugar
mais exposto de todos.

Nunca havia sofrido de vertigem, e era como se aggesse pela primeira vez a
consciéncia da minha falta de controle sobre o rmerpo, como se uma forca
exterior a minha vontade pudesse me atirar de uora para outra de la de cima
(CARVALHO, 2002, p.78)

Se ele(Quain) estava realmente loudp..] era entdo uma fuga de si mesmo, do
duplo que o mataria na eventualidade de uma novsegr..] Na soliddo, vivia
acompanhado dos seus fantasmas, via a si mesmoacomautro de quem tentava
se livrar. Arrastava alguém no seu rast(@ARVALHO, 2002, p.112)

O que eu queria dizer ndo fazia sentido, estavaarnimado pela loucura dele
(CARVALHO, 2002, p.113

Houve momentos em que, talvez por causa da iradiidla obsessédo de entender o
gue o guiava nas suas Ultimas horas, e com issartda entrar também na sua
loucura, cheguei a cogitar que pudesse estar fugindo s6 de um fantasma
pessoal..(CARVALHO, 2002, p.113

A realidade € o que se compartiH€EARVALHO, 2002, p.167)

Assim percebe-se que, como Quain, o narrador-jetaalambém quer fugir de seu
campo de visado; todavia escolhe outro caminho.n&és de viajar para tribos de selvagens
para dar vazao a seus desejos e ouvir a propriael®zscreve um livro através do qual se
camufla. Da a outro a sua vdZ.enho ca para mim que no fundo nada pode surmteen
quem se permite ouvir nos outros a propria VQZARVALHO, 2002,p.122) Essa assertiva que
se apresenta pela voz de Manoel Perna parece t®eoen a rede de estados mentais que vao
se revelando através do discurso do narrador-jstaaManoel Perna se ouve através da voz
de Quain, e o jornalista ouve a prépria voz atral@Perna. Se isso justifica mais uma vez o
uso insistente dos pronomes demonstrativos e mde§ e o processo de enunciagéo, aponta
também para o estranhamento que caracteriza o jogo.

O discurso metalingtistico, a que ja nos referimdstambém uma marca de
intencionalidade, ja que um dos efeitos de serd@muitas expressées consiste em falar da
propria fala, o que direciona a interpretacdo dimrleAssim como na carta-testamento, na
autobiografia, € evidente a presenca da Enuncigéggme percebido, por exemplo, no didlogo
entre o jornalista e Leusipo, o indio Krahd, atsagé qual o leitor € alertado acerca do género

do relato.

Tentei Ihe explicar que pretendia escrever um ligronais uma vez o0 que era um
romance, o que era um livro de ficcdo, que seridotinistéria, sem nenhuma
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consequéncia na realidad@€ARVALHO, 2002, p.95)
A ficcdo comecgou no dia em que botei os pés n@l&stUnidos(CARVALHO,
2002, p.158)

Se seguirmos essa pista, teremos, entdo, asnexfées de que precisamos para
interpretar o relato como um romance. Assim commaorador segue as pistas dos
documentos que lhe foram oferecidos para descabvierdade de Quain, ndés seguiremos
aquelas que ele nos ofereeeuma explicacdo ou justificativa do préprio textopara
tentarmos descobrir a sua verdade: ele escrevefingd® através da qual coloca em jogo
varias vidas, inclusive a do leitor. E assim consosaicidas levam para o tamulo seus
segredos, o narrador deixa ao leitor seu enigkag@réciso entender que cada um vera coisas
gue ninguém mais podera ver. E que nelas residesuas razdes. Cada um vera as suas
miragens” (CARVALHO, 2002, p.48).

Outro fragmento metalinguistico que alerta o lefiara o jogo de ficcdo e realidade
entabulado pelo narrador €dda um Ié os poemas como pode e neles entende guqu,
aplica o sentido dos versos a sua propria exisgacumulada até o momento em que os |€”.
(CARVALHO, 2002, p.114)Ele se refere a liberdade de interpretacéo dorlaioler os
poemas de Drummond, o que abre para n@s, leiterblowke Noites a mesma possibilidade.
De certa forma, pode-se perceber que o narradoautosiza e estimula a fazer algo que para
ele é inevitavel: como parceiros nesse jogo, podesrlecionar, combinar e formar hipéteses
para construir nossa interpretacdo. Todavia, ngsgmslas sdo limitadas pelo texto, nossa
leitura é direcionada.

Essas e muitas outras direcdes sdo oferecidag@ualento, para que ele perceba que
ao abrir o livro esta participando de um jogo era gsi pistas do mistério sao falsas. Afirma o
narrador ‘As historias dependem antes de tudo da confiancagqudsm as ouve, e da
capacidade de interpreta-las{(CARVALHO, 2002, p.8). Nesse sentido cabe ao leitor
perceber que ndo pode confiar nesse jogador, [@isae esta comprometido com verdades,
mas com 0s jogos de enganos. Seus enunciados oaeersideiros nem falsos, mas sao
orientados, dirigidos pelas formas escolhidas pagatruturacdo das sentencas e pela forma
de combina-las. N&o cabe ao leitor perceber o qugedade, mas ativar seu imaginario e sua
perspicacia para captar as intengdes do textord&igso ndo € preciso fazer uma psicanalise
dos personagens nem do autor, mas observar oo®stahtais revelados pelos atos de fala
que estruturam o processo de enunciacado e Enuaciaca

Para finalizar esta parte desse estudo podemaesaafa importancia do processo de
enunciagao na estrutura Neve Noites Bernardo Carvalho se vale dos atos de fala eide s
forca ilocucional para produzir resultados inusigdtravés dos quais garante literariedade a
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sua narrativa. Tais efeitos sdo fruto das artimaugl@aenunciacdo que podem ser explicadas
pela teoria de Austin (1990). Para ele, um atoati®, foroferimento performativo, pode se
realizar ou ndo. Um ato tem resultado quando emtigcutor e 0 ouvinte se estabelece a
relacéo visada pelo emissor, e o destinatario dateraceita aquilo que o locutor lhe diz. Para
que esse tipo de ato se realize € necessario tiglaga certas condi¢cdes. O autor enumera
seis regras que devem ser seguidas por quem pagtgitzar um performativo:

12- tem de haver um procedimento convencional,gerde aceite, com certo efeito
convencional, em que esse procedimento inclui odese@ertas palavras por determinadas
pessoas em determinadas circunstancias;

22- as pessoas e as circunstancias especificaadamamento tém de ser apropriadas
para invocar o procedimento especifico invocado;

32- os interlocutores tém de cumprir o procedimentoetamente;

43- tém de cumpri-lo completamente;

5a- nos procedimentos para cujo cumprimento asopsstm de ter determinados
pensamentos ou sentimentos, as pessoas envolvisas de ter efetivamente esses
pensamentos ou sentimentos e agir de acordo cam ele

62- 0s interlocutores tém de agir também postesatende acordo com eles.

Se uma das condi¢fes néo for satisfeita, entdo deatala n&o se realiza, insucesso
gue Austin chama de infelicidade, que pode se aewd formas diversas. Quando resultam
do ndo cumprimento das primeiras quatro condic@esegras, chamam-se falhas. Quando
sao infracdes as duas ultimas regras séo desigahdsss.

Exemplos de infragBes a essas regras sdo encaimaddiscurso através do qual se
estruturaNove Noites Uma infracdo relativa a primeira regra ocorre, @emplo, quando
Manoel Perna apresenta sua carta como testamerado/erdade ndo deixa coisa alguma ao
seu beneficiado, portanto, ndo existe um testaméht infracdo a segunda regra ocorre
quando Manuel Perna invoca o destinatario a torage gm uma série de a¢des, tais como
perguntar aos indios acerca do mistério que enwadveuicidio de Quain sem, todavia, ter
certeza da existéncia desseé

InfracOes a terceira e quarta regras ocorrem amcgies que exigem determinados
rituais ou formas rigorosas. Na vida cotidianagestasos sao habitualmente ignorados, pois,
muitas vezes, outros recursos ndo verbais sapaatds para suprir a infracao linglistica. Em
Nove Noites porém, pode-se dizer que ha uma infracédo a tegga@ue € determinante para a
estrutura do romance, justamente porque ndo existgnoS recursos gque a compensem.

Quando, por exemplo, um eu se refere a um vocé,sseientificar ou ao destinatario do
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discurso, cria possibilidades de relagbes variadage 0s pronomes e seus referentes, o que se
na vida real impede a comunicacdo, no romancetratéga. Uma infragdo a quarta regra
ocorre quando Manuel Perna promete contar os segiepte camuflou durante o inquérito,
sabendo que dificilmente tera condicbes de fazpdis, como ele mesmo afirma, os motivos
gue levam alguém ao suicidio sdo o segredo querto m@xa aos vivos.

Assim existe uma proposta para se cumprir um,tcate ndo tem seguimento.que
€ comum a esses tipos de infracdo é o fato de defala intencionado ndo chegar a se
realizar. Se qualquer uma das quatro primeirasasegéo for cumprida, o ato de fala pura e
simplesmente sera perdido e provavelmente, depdadéa situacdo, transformar-se-4 em
outro tipo de ato. Se em situagcbes do cotidiano Esde condenar o0 ato ao fracasso, na
literatura pode se transformar em estratégia dstagy@o de um texto bastante interessante.
A carta testamento de Manoel Perna ndo é uma cdtag testamento nem foi escrita por
Manoel Perna, mas nem por isso deixa de cumprifigugio de seduzir o leitor e apontar
para ele o carater de encenacao que perpassanadaiiva.

As infracBes as Ultimas duas regras sdo de tipo ditarente. O ndo cumprimento
dessas regras ndo implica sO por si a ndo reatizédgaato de fala. Um exemplo tipico de
infrac@o a estas regras € uma promessa nao cumpedalocutor promete sem ter a intencao
de cumprir, entdo existe uma infracdo a quintaare@e ele tinha de fato a intencdo de
cumprir a promessa, mas durante o processo acamswando de seus objetivos, trata se de
uma infracdo a ultima regra. Mas aqui importa s#dieo seguinte: apesar das infracoes, a
promessa foi feita. Mesmo que o promitente ndoaenprincipio a intencado de cumpri-la, ele
faz a promessa, apenas nao foi leal. Na vida né&al,cumprir o prometido pode gerar uma
série de transtornos, pode ser inclusive um tiporiiee. No texto literario, € uma estratégia
de jogo que pode ser responsavel pelo sucessoragmoe.

Isso pode ser percebido éove Noites.Mesmo rompendo as regras um, dois e trés,
ha emNove Noitesuma promessa de se desvendar os mistérios quévemva morte de
Buell Quain. E 0 ndo cumprimento desse compromgssoresponsavel pela elaboracdo do
romance. Diante disso, podemos afirmar jyoge Noitesrompe com as regras que regem 0s
atos de fala e sua forca ilocucional e assim pradegtranhamento, a fragmentacéo através
dos quais promove a polissemia propria da narréitearia. Bernardo Carvalho nédo investe
em figuras de linguagem como estratégia liter&dm, aplica em seu texto recursos de estilo
que se relacionam aos aspectos semanticos, foooogiu sintaticos da palavra para
conseguir um efeito figurado na interpretacdo dorleA polissemia € gerada pela énfase nos

recursos da enunciacgéo, pelo jogo do “quem disgee@ quem?”.



114

Para Austin (1990), quando um proferimento perfoiroaé dito por um ator em um
palco ou introduzido em um poema, torna-se vaziawa, pois se trata de uma mudanca de
rumo em circunstancias especiais. Entretanto, egamde negar que tal recurso € uma forma
de elaboracédo cuidadosa da linguagem, pois, cagrado, o texto se tornaria ilegivel e suas
intencbes ndo seriam captadas. De certa maneiecisg que o autor domine com destreza
os artificios da linguagem e da comunicacdo parapoo uma interlocucdo através da
desconstrucéo de seus proprios artificios.

Enfim, dentre as estratégias apresentadas que pledama uma caracterizacdo da
intencionalidade da linguagem, destacamos alguneasatiureza estrutural, sintagmatica,
lexical e semantica. Em relagdo a estrutura corsiues intencional o fato de o romance
apresentar dois narradores; o ponto de vista adsypor eles ser a primeira pessoa; o fato de
o relato captar o processo de emissdo que caewactrenunciacdo e a Enunciacdo, o que
implica a interlocucéo e a metalinguagem.

Em relacdo aos recursos de natureza sintagmateraghemos a exploracdo do
potencial polissémico gerada pela repeticdo derrdetadas sentencas, a existéncia de
incoeréncia entre o conteudo proposicional dasséiessdos narradores (observada através a
associacao feita entre os estados mentais revgpadases e a rede intencional em que estao
inseridos) e a abordagem feita através do simhoAc@scolha lexical, na verdade, esta
envolvida nos outros aspectos, mas a repeticioaéastnatégia que nesse texto merece ser
destacada. Termos como verdade e mentira, certapnaeeeza, desconfiar e acreditar,
imaginar e olhar aparecem insistentemente no cantexmo a destacar o paradoxal e o
contraditério. Destacamos também o uso do disdateaextual que exige ufmackground,
instrumento fundamental para apontar ao leitoregép a tomar.

Provavelmente, outros recursos de utilizacdo dagodoodem ser encontrados nesse
discurso e serem considerados intencionais. Todadeedito que os analisados sejam

suficientes para concordar com Mari e Mendes quafefoafirmam:

Considerando exemplos dessa natureza, ndo nos earscabido, como
geralmente tem sido afirmado, perguntar sobre &rntonalidade do autor (de
algum autor). Por acaso essas frases ndo teriam, ®m origem, uma
intencionalidade que prevé a exploragdo de efeities sentido na dimenséo
apontada? Se a resposta for afirmativa (e em algextanséo ela deve ser), que
crime haveria em perguntar sobre a intencionalidadeautor?(MARI, MENDES,
2007, p. 37).

De certa forma, Mari e Mendes (2007) afirmam quéisgurso € uma producao que
envolve uma direcdo e se intencionalidade ¢é dinadidade, podemos afirmar que o discurso
é intencional. E n&o se pode negar que um dissofs@ o qual ndo restam duvidas acerca da
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direcionalidade é o literario, justamente por gartaxto ndo-convencional, por se apresentar
através de uma elaboracdo cuidadosa de objetasidifugs, por explorar as mais diversas
(quase infinitas) possibilidades que a lingua Ifereze.Nove Noitesé um romance que

reafirma essa concepcao.



A literatura dita de pura imaginacao tem certamesdes
perigos. Primeiro, ndo é pura imaginaca(BLANCHOT,
1997, p. 305)
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3 ENTRE A REALIDADE E A IMAGINACAO

3.1 Literario & Informativo

O imaginario ndo € uma estranha regido além do noygd
proprio mundo(BLANCHOT, 1997, p. 305)

Nove noites aponta para uma questdo freqientemente discutidadquo tema
envolve literatura e jornalismo: a distingdo e/osemelhanca entre o texto ficcional e o
informativo, questdo que remete para a antiga o@osentre realidade e ficcdo. Essa
concepcao dualista tem sido cultivada pelo consémsticional que reconhece verdade e
mentira como situagdes que se opdem. Parece haperniglusive uma preocupagédo maior
com género textual que h4 dez ou vinte anos. Apssaonsciéncia da impossibilidade de
definicbes em determinadas areas, existem aquakesgeditam que é possivel separar o
discurso jornalistico do literario. Tal visédo integim saber apoiado na certeza de que atraves
da linguagem é possivel separar verdade e meBSsa certeza contamina outras situagdes,
entre elas a forma como se analisam textos. Giiteé considerado ficcdo em oposicdo ao
informativo que seria a realidade. Nesse sentide esmance de Bernardo Carvalho abre
possibilidades de interpretacdo e expde situagiiasjcie nos deparamos com frequéncia.

Entre elas, estdo a necessidade de identificanergéextual e as marcas responsaveis
pela sua classificagdo como ficcional ou como jdstieo. Discussdes nesse sentido sdo
frequentes em varias areas do conhecimento, o qde ger percebido inclusive no
jornalismo. Moacyr Scliar (2007§,indagado sobre sua postura como cronista, romarmis
poeta, afirma: No jornal nunca sou romancista nem ficcionista. Mesjue esteja fazendo
texto que nao corresponda a realidade, ele est@idiv aos leitores do jornal, portanto, é
jornalismo”. Tal concepcao, a principio Obvia, aponta para poié@mica mais complexa:
qual a diferenca entre a postura de um discursopemnetido com informacdo e
comunicacao e qual a daquele cuja intencao érigerdlias, vai além, o fato de um texto ser
veiculado pelo jornal implica que tenha compromissm a reproducao da realidade e possa

ser considerado informativo, documental ou hist®ic

®Entrevista publicada no Blog Diario do Tempo, 2007.



118

Pode-se afirmar que essa polémica constitui umagdasipais tematicas abordadas
por Nove Noites Como jornalista e romancista contemporaneo, Beéon&arvalho coloca
lado a lado fatos ocorridos, dados cientificos,ee®@ncias vividas, personagens da histéria
oficial do Brasil e do cenario mundial, muita inTzagdo e mostra que, se existe uma linha
que separa a ficcdo da realidade, esta € muitce ténimperceptivel. Jogando com tal
artimanha desperta a desconfianca do leitor soheesérie de questdes.

Seria possivel delimitar o que € verdade e o querdira? Seria possivel a expressao
linglistica ou as manifestacfes da escrita estadyeleonteiras? Existiiam marcas explicitas
em um texto que o identificam como literario oungdistico? Existiriam tragos no texto
jornalistico suficientes para garantir sua verdame, no literario, capazes de garantir sua
ficcdo? Seria o texto informativo isento de imagéa® e o literario, isento de realidade? A
mMAao que escreve o romance é diversa da que redigjéca?

De certa forma, ao estruturar-se através do proassenunciacadjove Noitesse
recusa a defender a concepcéo de que verdade gameantém entre si uma relagdo de
oposicdo e que tal visdo deva ser critério quent@i@ descricdo dos textos, sejam eles
literarios sejam jornalisticos. O romance é estaata de forma a evidenciar a subjetividade,
o locutor, mesmo que se paute em uma realidadengoeé por certo ficcdo, nem se
transforma em ficcdo por integrar tal texto. Osdatlacionados tanto a Buell Quain quanto
ao jornalista narrador sdo tomados de um contestorito, social, politico e emocional e
rearranjados em um novo contexto a partir de nobgtivos.

Os fatos da realidade néo séo o alvo do discursuegassam a fazer parte, o qual a
eles se refere, mas ndo se dedica a esgotar sv@n@é. Percebe-se que as pessoas citadas e
os fatos histéricos compdem a trama sem, contumderférirem diretamente nos conflitos de
Buell Quain, de Manoel Perna e do jornalista quseatlelineiam. Se o mistério do suicidio, o
que € apontado pelo narrador como objetivo doaglkestivesse inserido em um cenario
qualquer, sem referéncia espacial, temporal ou mesntifica, poderia provocar certamente
no leitor eventual o0 mesmo nivel de tensdo quetauac ser relacionado a um antropo6logo
americano. Inicialmente, porque ele se tornou coidbeda maioria dos brasileiros depois de
se tornar personagem do romance. Em segundo hmauye a intencdo do autor € jogar com
os fatos.

O episddio terrorista das torres gémeas e todatext que o envolveu integhove
Noites a partir de finalidades diversas das que compoenEmnexemplo, uma reportagem ou
um ensaio socio-politico. O narrador-jornalistdizdi esse fato para justificar sua atitude em

relacdo a pesquisa sobre a vida de Quain. Essaligtanteria acompanhado o pai durante
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uma internacdo hospitalar e ali presenciado a nueteim americano que, em delirio, 0
confundiu com um rapaz chamado Bill Cohen. Onzes anais tarde, quando viu 0 home
Buell Quain, relacionou-o ao velho agonizante. dedb desvendar o mistério que envolvia
essa relacao, o jornalista decide escrever a SchRarsons, um americano que poderia ser o
filho do velho fotografo que ele teria visto morr&ua intencdo era identificar através do
filho a origem do pai e os motivos que o teriamatky ao Brasil, motivos esses que ele
julgava estarem relacionados ao suicidio de BuadiQ

Todavia, como a carta que escreveu ao filho dogfafdé ndo foi respondida, ele se
viu obrigado a enviar a todas as pessoas, cujesoine Kaiser ou Quain constava na lista
telefbnica de Seattle e Chicago, uma carta natteatde descobrir um descendente de Buell
Quain. Nesse momento, o episoédio das torres géerdges em cena. O clima de terror que
dominou os Estados Unidos da América (E.U.A.) pailo jornalista, considerado um dos
motivos que teriam impedido que as cartas fossesporslidas. Logo apds o ataque, as
pessoas envolvidas no processo de investigacaberare correspondéncias supostamente

contaminadas por Antrax, uma substancia téxicgpgderia levar a morte.

N&o sei se algum dos individuos a quem enviei abasicartas chegou a suspeitar
de um ato terrorista ao ler o nome desconhecidox@&@i@ do remetente e me
denunciou ao FBI. Nao sei se algum era de fato marele Quain e simplesmente
preferiu me ignorar por razdes que eu também ddsapmmas posso supor — uma
desconfianca em relacdo aos meus verdadeiros nsptiao determinacdo de
preservar a privacidade familiar ou o mero desietse por um caso encerrado
havia sessenta e dois anos e que um estranho dadovjornalista da América do
Sul tentava reviver. O que eu sei é que, quand@caram a surgir as cartas com a
bactéria assassina nas redacdes das redes de d@ewe nos escritorios de
deputados e governadores americanos, entendi quepaéeria mais recorrer ao
correio como havia pretendido numa segunda fase fetar localizar os parentes
de Quain também em outros estados dos Estados $J{@ARVALHO, 2002,
p.155)

O fato jornalistico € abordado ddove Noites como vimos, com uma finalidade que
ndo pertence a realidade de que ele faz parte.ss& eecurso, Wolfgang Iser (19%3)
relaciona o ato de fingir. Esse termo remete, acfpio, a ocultar, dissimular, enganar,
inventar, aparentar, simular, dar feicao de, faagecer real, imaginar, entre outros. Para Iser,
fingir assume um significado ainda mais especifitsia ligado ao imaginario, o que se pode
perceber a partir da andlise do trecho acima. Hg@ercebem marcas indicativas de ironia, de
tentativa de simulacao ou ocultacdo de verdadepeamo de uma tentativa de dar feicdo de

real a um fato que possivelmente seja irreal. @adar descreve uma situacdo que pode ser

2 Wolfgang Iser (1926- 2007), literato e filésofemio. Criou com Hans Robert Jauss, na Universidade
Constance a estética da recepcao. Sua teoria {s@semestudo do leitor como uma resposta ao texto.
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relacionada a um episédio terrorista que faz pdoteoticiario da época e creio ndo haver
davida de que tenha realmente ocorrido. No entaatepisodio é trasladado de um contexto
para outro.

A referéncia ao ataque terrorista ndo traz dadmsnrativos que poderiam indicar a
intencdo do narrador de colocar o leitor a par dorrado. Pelo contrario, o comentarista
parece levar em consideracdo o conhecimento pdivileitor acerca do episodio. Ndo se
percebe uma critica a violéncia do ato ou uma smalas causas e consequéncias a ele
relacionadas. Ao serem retirados de uma realidad@egrarem o cenario em que sao
inseridos, os fatos submetem-se a interferénciandginario, pois sofrem alteracdes para
atender as necessidades do texto. Como efeito desmgdo percebe-se que o clima de
tensdo e medo ao qual esta ligado o episddio camaamsituacdo de que ele passa a fazer
parte. Decorre de situacdes como essa a concepgcdsed (1983) acerca do fingir, ato
responsavel pela criacdo do texto literario. Pdea @ relacdo triadica que envolve real,
ficticio e imaginario caracteriza o fingir e seeg@nta como uma propriedade fundamental do
texto ficcional.

Para entender tal raciocinio é interessante sttegrminados termos por ele usados,
ja gue estes carregam consigo uma carga semantita aiversificada. Sobre o imaginario,
por exemplo, sdo muitos os autores, filésofos, gosilistas, sociélogos, literatos que se
dedicaram a discuti-lo. Entre eles, Deleuze (20§6¢, se recusa a relacionar o imaginario a
irrealidade, ja que o vé como um conjunto de trar#se uma imagem real e uma virtual,
como fruto da impossibilidade de discernir entreeal e o irreal. Seguindo a mesma linha,
Iser (1996) ndo considera o imaginario idénticingifento. O imaginario é experimentado
de modo difuso, informe e fluido, sem um objetieordferéncia, afirma o autor. Manifesta-se
em ocasides inesperadas e, por sua natural aidiide, abre-se para o surgimento de outras
situacOes bem diversas.

Por sua vez, o fingir esta relacionado ao estainedéeto de um objetivo, por isso
envolve representacdes de fins que se constituemy condi¢cdo para que o imaginario seja
trasladado para uma determinada configuracdo. @nfento se diferencia de fantasmas,
projecbes, sonhos diurnos e ideacbes sem um filos pguais o imaginario penetra
diretamente em nossa experiéncia. Sua configurécéearcada pela determinacdo, pelo
objetivo. O imaginario, mesmo mantendo sua fluidearde seu carater arbitrario ao ser
especificado em sua finalidade e assim se transfoorato de fingir.

Dessa forma, no fingimento, o imaginario ganha wegrminacdo que nao lhe é

propria e adquire unstatusde realidade, ja que para Iser (1996) a deter@mag uma
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definicdo minima do real. Esse autor percebe gugaginario ndo se transforma em real por
efeito da determinacao alcangada pelo ato de fiagida que possa adquirir aparéncia de real
na medida em que por este ato pode penetrar nocvauadagir. Por isso, para o autor, 0 ato
de fingir realiza uma transgresséao de limites, ukversa daquela que ocorre em relacao a
realidade vivenciada repetida no texto. Nestaam@styressao se faz pelo fato de elementos da
realidade serem utilizados em outro contexto qudistancia de seu original. No caso do
imaginario, tal transgressdo decorre de seu cardifeso ser transferido para uma
configuracdo determinada.

A forma como a realidade é abordadaMove Noitesrelaciona-se a esse processo em
que ha uma articulacdo resultante do entrelacanmimnteal, ficticio e imaginario. Este se
revela ndo como ilusdo, mas como criacadigieras novas do pensayekvela-se como
atividade criadoraBernardo Carvalho, ao relatar sua aventura de Egqos mistérios que
envolvem o suicidio de Quain, recupera seu prgmesado como uma justificativa para sua
trajetéria. Para isso, relata sua infancia e ingerévro inclusive uma foto em que ele aparece
com um indio no Alto-Xingu. Tal foto ndo é um ed®e percepcao, suas memarias sao fruto
de uma experiéncia vivida e, portanto, ndo sa@dicghas a insercdo dessas lembrancas no
texto literario envolve a interferéncia do imagindjue vai buscar o passado para recria-lo
como uma expressao do presente, para atingir uetiabjdiverso daquele em que o fato se
concretiza.

Ninguém nunca me perguntou, e por iSSO nunca pmedissponder que a

representacao do inferno, tal como a imagino, tamifiéa, ou ficava, no Xingu da
minha infancia. E uma casa pré-fabricada de madginatada de verde-vomito,

suspensa sobre palafitas para a protecdo dos maeesd@ontra os eventuais

animais e ataques noturnos de que seriam presarfaciés-do-chdo. E uma casa
solitaria no meio do nada, erguida numa é&rea deswa@te plana da floresta,

cercada de capim-colonido e de morte. Tudo o queén@erde é cinzento. Ou entao
é terra e lama. Ha uma estrada de terra que chdgaasescada a entrada da casa
mas que dali ndo parece levar a nenhum lugar codbe@ maneira mais facil de

chegar é de avido, que ndo deve ser grande, nomn@éxim bimotor, para poder

pousar na pista de terra aberta ao lado da casa.dllo, quando nos aproximamos
em vOo rasante, é sé 0 que vemos: a casa solitéma a pista de pouso ao lado,
numa grande clareira de capim alto, cercada poro®ds lados de uma floresta de
perder de vista. A estrada leva da casa ao camppaiso e depois segue direto
para a mata, onde desaparece, como tudo ali, ayeode um caminho — ou num
impulso suicida(CARVALHO, 2002, p.60-61)

N&o se percebe nessa recuperacao do passado apedasvelamento arqueoldgico
de realidades esquecidas, mas a criagdo de nowddades, ja que as vivéncias sao
retomadas a partir de outro contexto, para atiagtras finalidades. A infancia é descrita

como lembranca do jornalista-narrador e ndo conperédncia do jornalista-autor, além de
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ndo ser apontada como objetivo do relato. Por Bs®as memorias configuram o que Iser
considera como conversao da realidade vivenciasigno de outra coisa, 0 que aponta para
varias possibilidades de criacdo e de interpretacao

No caso especifico da cena descrita, percebe-sagjlembrancas do jornalista séo
inseridas no texto logo apds o capitulo em que MlaRerna descreve a agonica relacdo de
Buell Quain com os indios Trumai no Brasil. Perelata as situacdes de medo, angustia e
desespero em que se envolve Quain, que, por syadeszreve as mesmas sensacgdes
experimentadas pelos Trumai. Esses indios sdoempael®s no texto como ameacados pelas
tribos inimigas e por isso vivem em constante alekdultos e criangas, vivendo em estado
de constante temor, desenvolvem uma forma de seiorhlr, entre si e com o mundo,
marcada por suspense, agressao e violéncia. Viverfuecdo desse medo, o que poderia
justificar alguns de seus comportamentos consideradicidas pelo narrador.

A experiéncia indigena é relatada por Perna agifatd ao fazer uma analogia entre o
medo dos indios e o de Quain, personagem tao edaagbelo horror, pelo panico e pela
repulsa em relacéo tanto ao mundo civilizado quantindigena em que se situava, que se
suicida. Tal relato deixa perceber que a intengd®etna ndo é caracterizar os indios, mas,

através deles, compor o retrato do desespero da.Qua

Agora, quando penso nas suas palavras cheias disianino e tristeza, me parece
gue ele tinha encontrado um povo cuja cultura ereepresentacdo coletiva do
desespero que ele proprio vivia como traco de pebdade. E compreendo por
gue quisesse voltar aos Trumai e ao inferno queatatou. (CARVALHO, 2002,
p.57)

E comum que as criancas acordem aos berros no deeiwite. Seus pesadelos sdo
estimulados pelas angustias dos pais a espera de alague inimigo.
(CARVALHO, 2002, p.58)

As mulheres tinham ainda mais razdes do que os opara temer os ataques.
Sabiam que um dos principais motivos da guerracaggura-las. Os Trumai viviam
num estado de terror permanente. [...] Bastavarfalas Suya para que os Trumai
entrassem em panico. A vida era inseguranca, quepie aumentava a noite.
(CARVALHO, 2002, p.59)

Quando ele falava da coragem dos indios, eu soviadalar de medo. Ele falava
coragem e eu ouvia med@ARVALHO, 2002, p. 58)

Para concretizar esse sentimento, o jornalistadary na tentativa obsessiva de
registrar fatos, passa a descrever sensac¢Oesfdfarala forma de sentir do outro que ele
sequer conheceu, passa a descrever as situacpegpda infancia em que também se sentira
ameacado e temeroso ao acompanhar o pai em sganyia Amazonia. Na cena descrita,
palavras tais comariferng, presa faci solitaria, morte impulso suicida; aparecem sem que
sejam exigidas pelo discurso em nome da clareziaanformacao. Obviamente expressam a

visdo do adulto sobre a casa e sdo empregadasralparm objetivo: espelhar o outro.
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O resultado dessa relacdo de espelhamento podersaderado fruto do imaginario.
A tentativa de avaliar a angustia e 0 medo de Qaaartir de sua propria angustia mostra
que o narrador transpde sua experiéncia para @.oual recurso, além de ignorar a
individualidade da vivéncia, aponta para a totgassibilidade de recuperacdo da sensacéo.
Esta é individual, instantanea e irrecuperavelusice pela memoéria do personagem que a
vivencia. Portanto, a descricdo dessa sensacaouprar alguém que experimentou situacdes
diferentes em tempos diferentes e sob contextesedifes causa estranhamento e revela-se
como uma transgressao, o que para Iser consfiitti@o.

A interferéncia do imaginario € explicitada pelsalirso do narrador:Ninguém
nunca me perguntou, e por iSSo nunca precisei med@oOque a representacd@o inferno,_tal

como a imagindambém fica, ou ficava, no Xingu da minha infah¢@ARVALHO 2002,

p.60). A imagem formada através das palavras selaesomo criacdo, representacao. A
oscilagdo das formas verbais “fica, ou ficava” @néaum clima de duvida e incerteza, tipico
de uma pressuposicado e ndo de uma assertiva.

Esse € um dentre os varios exemplos que podenagi@dos enNove Noites através
dos quais se pode evidenciar a articulagédo reseltinrelacdo entre o real, o imaginario e o
ficticio, que para Iser constitui o ato de fingiial postura aparece como marca de todo o
romance. Além do narrador-jornalista, cuja postumalvo deste capitulo, Manoel Perna se
apropria de sua experiéncia para falar de Quaim por sua vez repete 0 mesmo
procedimento para compor o perfil dos indios quadeva. Esses varios relatos em cadeia
gue se organizam de forma complexa e néo linearegfoturando a rede que compde a
trama ficcional de Bernardo Carvalho. Em todos skepercebe a apropriacéo de fatos que
sao repetidos em outro contexto com o qual mantéma velacdo de inadequacdo e
estranhamento.

Diante disso, justifica-se estabelecer uma relalgsse texto com as teorias de Iser
acerca do ficcional. Ele percebe que tomar os igdgtreal, imaginério e ficticio como
substantivos ndo disfarca a funcéo caracterizattusdaermos, e isso reforca sua percepcao de
que eles sdo apenas qualidades de um objeto, gusemdo construido a partir de suas
relagbes. Isto €, o texto literario se revela cdmito da relagdo entre real, imaginario e
ficticio, a qual se estabelece como recurso cafatite do ato de fingir. Esses componentes,
todavia, exercem funcdes diversas na construcdextio, ja que o ato de fingir ndo deixa de
ser uma forma dearealizacdo do reale simultaneamente dealizacdo do imaginarioA

partir desse pressuposto, o0 autor aponta para@ssiyiidade de caracterizar a relagcéo entre
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realidade e ficcdo como oposicao, pois tal conaepydlica um sistema referencial que o ato
de fingir ndo pode levar em conta, por ser poresmp uma transgressao de limites.

Ao estruturar seu romance através do processo aieciagdo, Bernardo Carvalho
direciona a leitura. Deixa entender que analdare Noitesndo implica comprovar, através
de uma predicacdo correspondente, o que é realeladgue ficcdo. A discussédo deve girar
em torno do ficticio e das formas assumidas p@alatfingir. Ndo se pode ignorar que cada
texto € uma forma determinada de tematizacdo dadmencomo essa forma ndo € dada
previamente pelo mundo a que o autor se refersteexidiversos atos de fingir. Dentre eles,
Iser (1983) cita a selecdo, a combinagédo e o dasmemto do ato de fingir. Todas elas

compdem, como veremos, o universo ficcional deasativa.
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3.2 Espelhando a realidade

E tudo isso quer dizer literatura: a requintada etdade de
poder observar as proprias visceras expostas idéstno
espelho e imaginando ndo ser as nossas, comoeeeflstisse
toda a humanidadg..] (DENSER, 2007)

Nove Noitesdivide-se em duas partes que se estruturam de fentnalacada: uma
apresenta o depoimento de Manoel Perna atravémdecarta testamento; a outra, o de um
jornalista através de um relato autobiogréafico.e§unda parece ser a parte mais importante
do romance, se for considerado como alvo do textbéeacdo do jornalista de registrar fatos
que, recuperados através de uma pesquisa de cabiplgografica, esclareceriam o mistério
que envolve o suicidio de Buell Quain.

Ao se apresentar como jornalista, este narradaraetamlo um contexto que envolve o
campo da realidade. No senso comum, a imprengaraa sao vistos como texto da verdade
em contraposicao ao literario, texto da mentirasaeconcepcéao foi alimentada durante muito
tempo pelos préprios profissionais da imprensaaB&do com Nelson Traquina (208/5)
dentre as teorias que guiaram a evolucédo do jemalno ocidente, h4 a chamada “Teoria do
Espelho”, que, de certa forma, tenta explicar r@do papel dos jornalistas na producéo de
noticias nas sociedades contemporaneas, mas tampeémué das noticias serem como Sao.

Segundo esse estudioso do jornalismo, existem svaridos que envolvem essa
profissédo, entre eles 0 que reveste os jornalistasmagem de um David da sociedade que
mata Golias”.(TRAQUINA, 2005, p. 146). Essa forma poética decatrer tal tarefa reforca
a idéia de ser a imprensa um contra-poder e selujoroma transmisséo nao expurgada da
realidade” (TRAQUINA, 2005, p.146), ou seja, um espelho. Atipalessa idéia, acredita-se
que as noticias sdo como sdo porque sao determipatiarealidade. Uma nogdo-chave dessa
teoria € o fato de o jornalista ser apresentadoocam comunicador desinteressado, um
agente que nado nutre interesses especificos eqmnéo é capaz de desviar-se de sua funcéo
deinformar, procurar a verdade e contar o que acostecloa a quem doe(TRAQUINA,
2005, p. 147)

No entanto, essa concep¢ao vem sendo alterada.e@s oe comunicagcédo social,

principalmente a imprensa, cresceram como uma tnads séc. XIX e séc. XX -

2L Catedratico do Departamento de Ciéncias da Comgaicda Universidade Nova de Lisboa, Nelson Traquin
€ jornalista formado pelo Institut Francais de Beesem sociologia pela René Descartes de Pafend®euma
perspectiva humanista para o multi-centenario ensiperior portugués. Autor do liviiieorias do Jornalisma
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incentivando a comercializacdo dos jornais e a igmioihalizacdo de seus agentes.
Paralelamente, o desenvolvimento das estruturagodernos democraticos promoveu um
discurso social em que o papel da midia e a reapditede de seus profissionais foram
sendo redefinidos, o que interferiu ethosprofissional dos novos comunicadores.

O paradigma da noticia como informagéo passa disubsiquele que concebia o
papel dos meios de comunicacdo social como arncardbate politico e os jornalistas como
militantes partidarios. Naquela concepcao, o jastapassa a ser definido como o observador
que relata o que acontece, com honestidade e l@guilcauteloso em nao emitir opinides
pessoais. Para Traquina (2005), o desenvolvimestésadconcepgdo € ainda hoje o padrédo
dominante no campo jornalistico ocidental, apesar nduitos criticos, inclusive ele,
reconhecerem que as noticias ndo sdo um produtademo referente.

Ao analisar a teoria do espelho, Traquina (200b)ufaa recuperacao histérica e cita
dois grandes momentos em que essa concepc¢ao gead€3tprimeiro ocorreu em meados do
séc. XIX, quando uma nova percepcao do jornalissmou os profissionais da area a perceber
a importancia do jornalismo de informacao, cujaadgasica consistia em separar fato de
opinido. Para se ter uma idéia da situacao é imptertreproduzir as citacbes com que o autor
ilustra seus argumentos. Em 1856, um correspondintessociated Presem Washington
pronunciou o que Traquina considerou a Biblia dsantradi¢cdo jornalistica!O meu
trabalho € comunicar fatos: as minhas instru¢cdes pérmitem qualquer tipo de comentarios
sobre os fatos, sejam eles quais fore(TRAQUINA, 2005, p.148)

O segundo momento teve lugar no século XX com gim@nto do conceito de
objetividade nos anos 20 e 30 nos Estados UnidesséN contexto, o jornalista Walter
Lippmann publicou seu livrdpinido Publica, em que defendia a necessidade de os
jornalistas procurarem no método cientifico e naxg@dimentos profissionais um antidoto
para a subjetividade. Diante disso, Tragquina afigua a ideologia jornalistica defende uma
relacdo epistemoldgica com a realidade que impadesguer transgressées de uma fronteira
indubitavel entre realidade e ficcdo, havendo sesmgjraves impostas pela comunidade

profissional aquele que violar essa fronteira. Aéiresse autor:

O ethos dominante, os valores e as normas idesdifis com um papel de arbitro,
os procedimentos identificados com o profissionadisfazem com que dificilmente
0os membros da comunidade jornalistica aceitem aealcptaque a teoria do

espelho porque a legitimidade e a credibilidade @loealistas estdo assentes na
crenca social de que as noticias refletem a real@aque os jornalistas séo
imparciais devido ao respeito as normas profissisr@asseguram o trabalho de
recolher a informacdo e de relatar os fatos, serslmples mediadores que
“reproduzem” o acontecimento na noticia.
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Certamente as noticias sdo um produto centradoeferente, onde a invencéo e a
mentira séo violagGes das mais elementares regmaslfisticas. Assim, o referente,
ou seja, “a realidade”, ndo pode deixar de ser wamof determinante do contetdo
noticioso.(TRAQUINA, 2005, p. 149)

Essa concepcao de jornalismo pode ser relaciormdamportamento do narrador de
Nove Noites.Percebe-se que o personagem, ao se apresentaljaroacsta, explicita uma
situagdo ao mesmo tempo em que encobre outra. Enento algum, expde sua visao acerca
do ethosdominante no jornalismo, mas se comporta de famsiagerir que pretende dar a seu
relato a legitimidade que se espera de um textoaljistico. Isso ocorre principalmente
guando revela detalhes de sua laboriosa pesqursasereve ou reproduz documentos que
poderiam garantir credibilidade as suas afirmagéqsectativas e suposicoes.

Simultaneamente, porém, assume posturas que joganema essa concepcao. A
principio, a estruturacdo da narrativa atravésrdm@&acao, a organizacdo fragmentada do
relato se opdem ao racionalismo e a objetividadpqgstos pelo texto jornalistico. Em um
segundo plano, ele assume o fato de ter se baseadm texto ficcional, em ter se valido de
uma carta testamento inventada para compor selersnivfactual. Tais posturas causam
estranhamento e constituem uma transgressao narjprnalismo, tracos que Iser (1983)
considera caracteristicos do ato de fingir.

Como o objetivo declarado do jornalista é desvemdamistérios que envolvem o
suicidio de Quain, ele inicia uma pesquisa queria tevado a ter acesso a uma carta
testamento escrita por Manoel Perna, um dos umaitngos de Quain em Carolina. Essa carta
é reproduzida integralmente pelo narrador e conmo@e dos dezenove capitulos em que se
divide o livro. Como vimos, os detalhes testemuokag@or Perna teriam fundamental
importancia na reconstrucéo da trajetoria de Quaimo a morte. No entanto, quando menos

se espera, 0 jornalista confessa té-la imaginado.

Ninguém nunca me perguntou. Manoel Perna, o engrende Carolina e

ex-encarregado do posto indigena Manoel da Nobregarreu em 1946,
afogado no rio Tocantins, durante uma tempestadando tentava salvar a
neta pequena. [...] Deixou sete filhos, trés homensuatro mulheres.
Voltava de Miracema do Tocantins para CarolinfCARVALHO, 2002,

p.134)

Manoel Perna ndo deixou nenhum testamento, e egiigiaa oitava carta.
(CARVALHO, 2002, p.135)

Mais uma vez a express@w imagineichama atencdo para aparente contradicdo
gerada pelo choque de pressupostos em que seampgao: revela-se como imaginacao e
simultaneamente vale-se de artificios usados peloslistas para reproduzir a realidade.

Percebe-se pela postura do jornalista em relac&o aelato que ele age conforme a proposta
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da Teoria do Espelho. Se o narrador se preocupa@atar fatos, nomear personagens e
ratificar suas suposi¢cdes através de elementasafagjue pertencem ao mundo da realidade €
porque parece querer reforcaetosdo jornalista que tem a noticia como informac&@sta
como um espelho da realidade. Assim como um rapdotenarrador colhe dados e os
comprova com documentos, entrevistas e fotografias.

Como uma reportagem, apesar de algumas ressaldasupso do jornalista-narrador
€ um relato ampliado de um dado acontecimento mglasive ja repercutiu no conjunto da
sociedade, causando alteracdes que sao percebisaslas pela instituicdo jornalistica.
Consiste na abordagem de acontecimento importaittepelo jornalista que tenha estado no
local em que o fato ocorreu, ou que tenha conhextonaprofundado acerca do assunto.
Requer extenso e minucioso levantamento de infdsesa@ois muitas vezes seu objetivo €
explicar, justificar ou mesmo tracar o perfil histd6 de uma situacéo. A qualidade do texto
parece depender do rigor na apuracao dos fatomamklg diferenca entre uma reportagem e o
romance € que enquanto aquela elabora um rotegodiyida os temas e os encadeie de
forma objetiva ao longo do texto, o romance fogeraigiro, revelando-se um discurso
fragmentado e descontinuo. Enquanto imparcialidadenpessoalidade sdo consideradas
caracteristicas importantes para uma reportagena, Nave Noitesesses elementos sao
despreziveis. Enquanto um pretende esclareceomnaf, o outro deseja camuflar, jogar.

N&o é dificil perceber que essa é a intencdo dad@r ao se analisar o processo de
enunciacdo através do qual ele seleciona o que cls@mou de sistemas contextuais
preexistentes: fatos jornalisticos, nomes e fotoardropologos conhecidos, autores de livros,
estudiosos da Antropologia, personas histéricasnfiaparte do contexto do romance. Ao
retirar esses elementos de seus sistemas conggtuaiplanta-los no texto, o narrador, ao
contrario do que se imagina, nao imita as estrstdeaorganizacdo encontradas na realidade,
mas as decompde, pois os elementos se desvincalastritura semantica ou sistémica do
contexto de que foram tomados. Isso vale tanto faéna e personagens quanto para textos,
sejam eles literarios, jornalisticos, sejam ciat.

Todavia, para Iser (1983) algo mais importante recquando um elemento é tomado
da realidade pelo texto literario. O novo textosadtm os campos de referéncia como tais,
porque a intervencgao seletiva neles realizadaesstruturacao de sua forma de organizacao
0S apresentam como espaco de remissdao. O texteseepa a forma de organizacédo do
mundo sociocultural como sistemas, ja que suabémeeguladoras coincidem a tal ponto
gue mal sdo observadas e por isso sdo tomados a@mupria realidade. Para Iser (1983), é

nesse sentido que a selecao consiste em uma asdgrde limites.
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A selecgdo retira esses elementos da identificagéoecrealidade, pois 0s converte em
objeto de percepcdo. Ao se tornarem perceptivas,etementos deixam de fazer parte dos
sistemas a que correspondiam e passam a compar sistema, ja que a intervencao
resultante do ato de selecionar traz como conse@iiéa alteracdo. Como resultado desse
processo tem-se uma linha de méo dupla: a selécdadnhecer os campos de referéncia nos
guais o texto se apGia como sistemas existenteseamontexto, justamente no momento em
que séao alterados através do ato de selecéo.

A forma de organizacdo e a validez dos sistemaesedi@ade se rompem porque
alguns elementos séo afastados e projetados noomtaxtualizagdo. Por isso, para Iser
(1983) ndo se pode considerar que os elementosxtoats que o texto integra sejam em si
ficticios. A selecdo é que consiste em um atortgrfpelo qual os sistemas como campos de
referéncia sdo entre si delimitados, pois suastdi@s s&o transgredidas. Os elementos
produzidos por esse processo assumem uma posigaersfeectiva, pois através da selecdo
divide-se o campo de referéncia em dois: um guemado pelo texto e por ele atualizado; o
outro que é pelo texto ignorado e permanece ina@omo os elementos atualizados fazem
sobressair o campo de referéncia do qual foi deijrandiretamente eles chamam atencéo
também para aquilo que foi excluido.

Além disso, percebe Iser (1983) que o0s elementespggsam a compor o texto se
destacam no pano de fundo do que é transgredidseDaodo podem ser reforcados pelos
gue se ausentaram e por isso assumem também uigaoppsrspectivista pelo que deles se
pode inferir: 0 julgamento que o texto faz de sewndo. A partir disso, pode-se notar que o
ato de selecionar mostra um limite em cada campefdeéncia selecionado pelo texto, para
outra vez transgredi-lo, jA que o mundo presentéertm é apontado também pelo que se
ausenta, ou seja, pelo excluido, que pode ser itsdinpela presenca do outro.

Esse processo € um dos mais significativos natesag@o deNove Noites.Em seu
relato, o narrador jornalista reproduz sua trajgt@m busca de informacbes sobre Buell
Quain e em varios momentos afirma que sua postujardalista interfere no processo, ora
ajudando a colher dados, ora atrapalhando e dasdertiesconfiancas. Nesse contexto, vai
sendo revelado o processo de selecdo. O narradee aepropriando de fatos que séo parte de
uma realidade preexistente e usando-os no contiextonal. Isso pode ser percebido desde

as primeiras declara¢6es do jornalista.

Nunca ninguém me perguntou. E por isso também nprezasei responder.
N&o posso dizer que nunca tivesse ouvido falar, meées a verdade é que
nao fazia a menor idéia de quem ele era até leomerde Buell Quain pela
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primeira vez num artigo de jornal, na manh& de ¥2nthio de 2001, num
sabado, quase sessenta e dois anos depois de st asovésperas da
Segunda Guerra. [...] Li varias vezes 0 mesmo pafége repeti 0 nome em
voz alta para me certificar de que ndo estava sodbaaté entender — ou
confirmar, ja ndo sei — que o tinha ouvido antesarfgo tratava das cartas
de outro antropdlogo, que também havia morrido emts indios do Brasil,
em circunstancias ainda hoje debatidas pela acadenei citava de
passagem, em uma Unica frase, por analogia, o das®uell Quain, que se
suicidou entre os indios Krahd, em agosto de 1989ARVALHO, 2002, p.
13-14)

Como vimos, seu relato comeca justamente com eérefia a leitura de uma resenha
jornalistica. O nome do jornal, o titulo ou o audorartigo em questdo ndo sédo explicitados
no romance, mas nado é dificil descobri-los, ja guero esta dedicado a Mariza Corréa,
professora de Antropologia da Unicamp, e data ddelghaio de 2001, segundo sabado do
més. Segundo Alcir Pécora (2008), com efeito, ndsseo Jornal de Resenhagublicou
“Paixao Etnoldgica”, resenha da propria Mariza €ama respeito do livriGartas do Sertéo-

De Curt Nimuendaju para Carlos Estevdo de Oliveira(Museu Nacional de Etnologia/
Assirio & Alvim). Em outra resenha, “Patrimdnios dacdo: os indios & a histéria da
Antropologia” publicada pel®evista Brasileira de Estudos Sociajsv. 14, n. 40, p.170,
jun./99, Mariza Corréa faz novamente referénciaiallBQuain e publica duas fotos, uma das

quais é utilizada pelo jornalista para compor séato. Afirma a autord?

Roberto Da Matta (1985) chamou a atengdo recentésmeara uma foto de 1939
num artigo tdo interessante pelo que diz quantm gple deixa de dizer. Nela
aparecem, da esquerda para a direita, Claude LénauSs, Ruth Landes, Charles
Wagley, Heloisa Alberto Torres, Luis Castro FarRaimundo Lopes e Edison
Carneiro (Foto 1). Tirada no Jardim da Princesa, Moiseu Nacional, a foto parece
emblematica pela ‘troca de guarda' que sinalizatdagquanto pela posi¢do ocupada
pelos retratados, enfatizada por Matta e levemeaiiterada em outra (Foto 2).
(CORREA, 1999)

22 Informagdes retiradas da resenha “Traficantes>d@riirico: os antropdlogos no Brasil dos anos 30aams
60" (CORREA, 2007).



131

Figura 1: Tirada ndluseu Nacional
Fonte: Corréa, 2008

Lévi-Strauss, e com ele muitos outros integranées\v@rias missdes francesas que
para ca vieram na época, estava deixando o Brdesgp apdés uma viagem de
pesquisa que teria importancia marcante no seuditat e do qual participaram
dois outros antropélogos, um deles presente na (Gtstro Faria) (3). Ao voltar
por escrito, com o sucesso do estruturalismo nadigade 60, teria passado por
outra influéncia decisiva no seu pensamento, emestada nos Estados Unidos
durante e logo apés a Segunda Guerra, influéncie, @upartir dai, seria notavel
também no Brasil (4). Os dois outros estrangeimwados pela camera brasileira,
Ruth Landes e Charles Wagley, vindos de Columbiaremtemente atendiam a um
apelo feito por dona Heloisa a Boas (Wagley, 197%%), sentido de enviar
pesquisadores treinados ao pais: ndo eram os proseantropologos norte-
americanos a chegar e ndo seriam os ultimos, masefssa época que a sua vinda
se intensificou{CORREA,1999)

Figura 2: Buell Quain nos jardins do Museu Naeaion
Fonte: Corréa, 2008
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A partir dessas informagdes pode-se percorrer ontendo narrador ao selecionar 0os
elementos da realidade que compdem seu relatcardixentrever seu processo de criacao.
No fragmento anteriormente citado, o jornalistangporta elementos da realidade
apresentados pela resenha de Mariza Corréa pawatexdo. Como ele mesmo afirma, Buell
Quain nao era o alvo do artigo, foi citado de pgasaem uma unica frase. No entanto, em
seu relato, passa aparentemente a ser o elememt@pa@k, estranhamento que caracteriza a

transgressao tipica de um processo de escolha&guir sfirma o narrador:

Procurei a antropologa que havia escrito o artigoprincipio foi seca ao telefone.
[...] Foi ela quem me indicou as primeiras pistas] Os papéis estdo espalhados
em arquivos no Brasil e nos Estados Unidos. Finmlgs viagens, alguns contatos,
e aos poucos fui montando um quebra-cabeca e ariandmagem de quem eu
procurava. Muita gente me ajudou. Nada dependeunmdm, mas de uma

combinacdo de acasos e esforcos que teve inicidimeem que li, para meu

espanto, o artigo da antropéloga no jornal e, a@muinciar aguele nome em voz
alta, ouvi-o pela primeira vez na minha propria v@ZARVALHO, 2002, p.14-15)

Através da analise das fotos reproduzidas notatse s pode relaciona-las ao
fragmento em que o narrador considerou seu tralzalinm montagem de um quebra-cabeca.
Tal montagem pode ser percebida através de umaipasdga Internet. A grande maioria dos
fatos e personagens focalizados pelo romance mydnsontrada em textos informativos ou
cientificos dos quais foram retirados para, em noma montagem, serem reorganizados. Tal
processo pode especialmente ser demonstrado pstsvabdo detalhada da segunda foto
publicada pelo romance.

Esta é a mesma foto divulgada pelo artigo de Matieaéa. Aparece inserida no
capitulo em que o jornalista relata a entrevistagbe realizada com Castro Faria, um dos

antropologos que conheceu Quain. Segue a desteit@pelo romance:

O professor Luiz de Castro Faria me recebeu emriliteo final da tarde. Eu
voltava dos arquivos de Heloisa Alberto Torres ¢abdrai. Fazia um calor de
matar. Castro Faria € uma das Ultimas pessoas vingsconheceram Quain em sua
passagem pelo Brasil. Conversamos na bibliotecaelo apartamento em Icarai.
Em 1938, aos vinte e quatro anos, ele participaama antropélogo do Museu
nacional e membro do Conselho de Fiscalizacdo d#tica expedicdo a serra do
Norte que levou Lévi-Strauss por Mato Grosso atéd”delho, entre 6 de junho e
14 de dezembro[...] Ha uma foto, de 1939, em gue dteloisa aparece sentada no
centro de um banco nos jardim do Museu NacionatreelCharles Wagley,
Raimundo Lopes e Edson Carneiro, a sua direita,l@d® Lévi-Strauss, Ruth
Landres e Luiz de Castro Faria, a sua esque(@ARVALHO, 2002, p. 31)

Apesar de o relato ndo trazer qualquer informagg@az de esclarecer o mistério do
suicidio, o fato de apresentar os dados como ashatravés de entrevista desperta a

credibilidade do leitor na afirmativa de existéndia Buell Quain como um antropologo
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americano e ndo apenas como personagem de uma. fis¢cfosicado historica, social e
académica do entrevistado o aponta como fonte mleecamento confidvel e respeitada. Uma
delas consiste no fato de ter sido ele assessaeveStrauss, um renomado antropologo.
Para comprovar tal relacéo, a foto é reproduzida. dscricdo pode ser comparada ao texto
original de onde foi selecionada e percebe-se gudados selecionados pelo narrador se
encaixam realmente como uma pec¢a de um quebrascabexpntexto de que foi retirado.

A semelhanca, inclusive do estilo textual, é eviedeNo entanto, em nota ao final do
livro, “Créditos das fotos”, afirma-se que um dossgntes na foto € Buell Quain, ao lado de
Lévi-Strauss. A partir desse exemplo, pode-se perca interferéncia do imaginario no
processo de selecdo que compde o ato de fingis Maa vez afirma-se a impossibilidade de
se considerar que a foto seja ficticia. Ela pedem@im contexto real, mas se desvincula de
sua estrutura semantica quando é alterada petéenétecia da percepcao. Tudo indica que a
foto exerce a funcéo de despertar a credibilidadkeitbr, transportando-o para o0 mundo da
realidade. Aparentemente, ndo haveria de se dudalaeracidade do episddio relatado, se
existem, inclusive, fotos que provam a existénom gkrsonagens que participam da historia.

Fazendo o percurso em direcdo oposta ao percgoetio jornalista, encontrei, via
Internet - através da qual se tem acesso a véiies sobre Antropologia - citacdes,
informacgBes bibliograficas e estudos académicosodes os antropdlogos que aparecem
como personagens no romance. VAarios textos memgia@saindios, os individuos que sao
tomados como personagens e aqueles a que seageterance, além dos episodios e dramas
individuais. A biografia de Buell Quain, por exempésta publicada em um site do Museu da
Universidade de Minnesota, Mankato e divulga daddse sua curta carreira profissional. A

seguir transcrevem-se alguns fragmentos que podé¢giasido fonte de pesquisa:

Buell Halvor Quain - 1912-1939 lived a short butcsassful life as an
Ethnologist. Not much is known about Quain’s begiys, but he started his
degree at Columbia University where he specialimedultural anthropology.
His first work was done in 1936 in Fiji. There, Budied many aspects of the
culture, but mainly concentrated his work on théveapoetry and literature.

He wrote/co-wrote a total of four books, howevagst of them were not published
until after his tragic death. His book&e Flight of the Chiefs Epic Poetry of Fiji,
1942 andFijian Village, 1970 are both contributions about how westerrieties
saw the Fijian culture at the time. Only one of hisoks was published in his
lifetime: The Iroquois, the other three books, wpreg together and/or published
after his early death. The bodkumai Indians of Central Brazil was written in
1955 by Robert Francis Murphy, who wrote based oai®s work with the tribes.
Quain spent much of his time doing participantertaation with the Trumai Indians
of Brazil and many different cultures in Fiji. Whduell traveled to Brazil, he
would be the first outside visitor to spend an edtd period of time with the
Trumai Indians. The Villas-Baos brothers receivied most credit for researching
the Xingu area where the Indians resided, but witidr. Quain’s stay with them
seven years earlier, the 1945 Baos expedition roahiave been as successful.
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It was there in the State of Goyaz, Brazil on Astg?) 1939, where Mr. Quain died.
The American Anthropologist reports: “Letters indicate that he committed sigci
in the belief that he had contracted an incurahtklghly contagious disease.” Not
much is known about how he took his own life or idisease he actually had.

It is unusual for an anthropologist to accompbsich works at as young an age as
Buell Quain did. By 27, he had accomplished yempsth of fieldwork, enough
research to inspire four books, and earned the ¢tla respected anthropologist.
Although not ground-breaking, Quain's contributi@pened future doors for others
and also spread the cultures of many other sosiati¢he developed world. Had his
life not been cut short by tragedy, it is harddy what else he would have been able
to donate to the anthropological community. Brakimory?

(UNKNOWN, 2006)

Ruth Benedict nascida Ruth Fulton, (Nova lorqué de Junhale 1887- Nova
lorque, 17 de setembmbe 1948 foi uma _antropélogastadunidense Estudou no
Vassar College, onde se formou em 196&iou sua graduagcdo na Universidade de
Columbiaem 1919, onde entrou em contato com Franz Bose tornou PhDEm
1923 tornou-se membro da mesma universidade. MargareadMcom quem
manteve relacionamento amoroso, e Marvin Ofdeam alguns de seus colegas e
alunos. Franz Boas, seu professor e orientadosidenado o pai da antropologia
americana, teve seus pontos de vista manifestddutmFultor’

Mas a partir dos anos 30 comega a haver uma todedansciéncia a respeito das
deficiéncias das pesquisas linglisticas, como sgevexemplo a critica feita por
José de Oiticica, em 1930, no Congresso de Amésieanreunido em Hamburgo
(Oiticica, 1933). Outra figura brasileira que pnepa renovacdo € Rosario Mansur
Guérios, no Parana. Com uma nova orientacao, akgtrengeiros estudam linguas
de grupos indigenas: Jules Henry, a dos Xokléngalglamente ao estudo
etnoldgico que faz desse grupo; Olive Shell elalbsraados que o etnélogo Buell
Quain deixou sobre a lingua Krahd; Neill Hawkinsuda a lingua Waiwai; Paul
Garvin elabora os dados tomados por Lévi-Strausseesoma lingua Nambiquara;
Ernesto Migliazza inicia seus estudos das linguam#ma>

Ruth Landes (1908-1991)_etndlog&stadunidenseadicada no_Brasilformou-se
pela_Universidade de Columbiem_Nova lorgueEm 1938 ganhou um contrato de
pesquisa para estudar as rela¢fes raciais no .Bragibu em abril daquele ano para
0 Rio de Janeire seguiu em fins de agosto para a Bahiseu objetivo. Na Bahia
conheceu_Edson Carnejirque providenciou o acompanhamento necessario para
uma mulher naquela época. Em fevereiro de 1f88%xpulsa da Bahia pela policia
politica, em razéo da sua implicagdo com os cultos afredbiias Ainda demorou-
se alguns meses no Rio de Janeitm 1947, publicou o seu livro City of Women
(Cidade das Mulhere$, obra dirigida a largo publico, que toma a fordeum
relatério de viagem e dialogo filoséfico com Ed€arneirc®

Heloisa Alberto Torres (1895-1977) Antropdloga carioca, aprovada em prionei
lugar no concurso para professor substituto dasBovde Antropologia, Etnografia e
Argueologia do Museu Nacional, em 1925. Sua facafoiaconsiderada, pela
imprensa, uma vitéria do feminismo. Foi diretoraMoseu Nacional por 20 anos.
Foi Conselheira do Servigo do Patrimdnio HistoecArtistico Nacional. Colaborou
com o Conselho Nacional de Protecdo aos indios récipau da criacdo da
FUNAL?

Franz Boas (1858-1942) Antropdlogo germénico nascido em Mimdentdo na
Prussia, cujo trabalho contribuiu para firmar aselsada antropologia como ciéncia.
De uma familia judaica liberal, era filho de um eroiante de sucesso, Meier Boas,

ZWRITTEN BY, 2006.

24 BENEDICT, 2007.
% BENEDICT, 2007.
% _LANDES, 2007.
2’ TORRES, 2007.
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e de uma professora de jardim da infancia, cujoscimios politicos tiveram
reflexos na formacéo de suas idéias pioneiras saeee etnicidade. Estudou fisica
e geografia em Heidelberg, Bonn e Kiel, onde setatou em fisica (1881)
defendendo uma dissertacédo sobre a cor da agulizdreama expedicdo a ilha de
Baffin ou a Baffinland, no norte do Canada (18884)8 onde estudou os esquima@s,
inclinou-se definitivamente pela antropologia eigadconclusdes importantes sobre
as teorias difusionistas e evolucionistas. Mudopa® os Estados Unidos (1886)
para ensinar na recém-fundada Universidade de Qléeksachusetts e, depois, se
transferiu para a Universidade de Columbia, em Néwek (1899). Nos Estados
Unidos desenvolveu pesquisas tanto sobre a anbgipofisica estatistica como
sobre lingliistica tedrica e descritiva. Desenvoliembém relevantes estudos
etnoldgicos a respeito dos indios americanos, diétnabalhos relativos ao folclore
e a arte autéctones. Entre sua vasta obra sdadecados brilhanteShe Mind of
Primitive Man (1911) eGeneral Anthropology (1942). Faleceu em New York
City, New York, deixando como licdo principal qu&onexistem culturas superiores
ou inferiores e que todas constituem fendmeno<é&ms e originais.

Sobre o desenvolvimento da Antropologia Fisica @mldgica no Brasil contamos
com o excelente trabalho critico de Luiz de CaBtna (1952), que cobre o lapso
de tempo a partir de 1860 até 1950. Divide-o ers périodos, apontando as
caracteristicas gerais de cada um, bem como serdemoexame dos trabalhos de
seus principais pesquisadores. Vamos aqui nos @eiar texto de Castro Faria,
adotando inclusive seus periodos e acrescentande-osais um, que abrange as
trés ultimas décadas, que se seguem a sua avalidlféa bibliografia que nos foi
gentilmente preparada pbfaria Julia Pourchet, referente ao periodo de 1951 a
1981 (Pourchet, i.p.), complementando, pois, a a&r@ Faria (1952, pp. 63-99), e
gue abrange cerca de duzentos trabalhos, entos,litgses, artigos e comunicacdes,
nos ngé uma idéia da producdo referente a AntrofolBgsica nos ultimos trinta
anos:

Os anos 70 foram marcados por um esforco, quententa vigorar, de alguns
etn6logos em colaborarem com os povos indigendss pguais se interessam
academicamente, na obtencdo de solucdes pararsdlenpas mais urgentes, como
demarcacdo de terras, assisténcia médica, instraghuinistracdo direta pelos
indios de sua produgdo para mercado e outros. estetndlogos que trabalharam
ou trabalham nesta linha podem-se citar Peter rBib@d-Cope com os Mak,
Kenneth Taylor e Alcida Ramos com os Yanoama, Rsiheco de Oliveira Filho
com os Tukina, David Price com os Nambiquaras, Viglal com os Xikrin, lara
Ferraz com os Gavides do PaGilberto Azanha, Maria Elisa Ladeira e Vilma
Chiaracom os Krahoe varios outros.

Maria Manuela Carneiro da Cunha sobre os Krahé etirdPAgostinho sobre os
Kamayura, de Carmen Junqueira também sobre os Kaén&afael Bastos vem
realizando uma longa pesquisa sobre musica em upogndigena xinguano, da
qual ja publicou alguns resultados em A musicol@di@mayura (Brasilia, Funai,
1978).

Histdria da antropologia no Brasil.

N&o creio que haja necessidade de reproduzir tosldextos encontrados, pois esses
sao suficientes para se perceber o processo deriagén do qual se vale Bernardo Carvalho
ao comporNove Noites Pela leitura desses fragmentos, pode-se notaagescolher nos
sistemas contextuais os elementos que serdo neidtsgna nova articulacéo, o autor revela

através de seu ato uma forma de abordagem do mAfidal tal operagdo implica suprimir,

2 BOAS, 2007.
29 MELATTI, 2007.
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complementar, valorizar, atitudes que se orientala iptencdo. As informagdes colhidas nos
textos transcritos adquirem por isso um peso diveéesque tinham no contexto de que foram
retiradas, o que para Nelson Goodman citado pof1983, p.389) caracteriza urpeoducao
do mundo

O narrador déNove Noites,ao0 montar seu quebra-cabeca, assume certo cod#aole
interpretacdo do contexto a que se refere. Ao isel@c a matéria prima de seu texto, ele
separa os elementos escolhidos do segundo planentgraente excluido e coloca sob uma
disposicéo perspectivista a visibilidade do murelmido. Afirma Iser (1983) que a selecéo
possibilita apreender a intencionalidade de unotgxtis ela converte determinados sistemas
de sentido do mundo e da vida em campos de refar@adexto e estes em interpretacéo do
contexto. O objeto intencional se realiza, entgoaréir da irrealizacdo das realidades que sao
incluidas no texto. Iser enfatiza que, sendo ac8eleim ato de fingir, ja que por ela os
campos de referéncia do texto sdo assinalados doralidade de serem transgredidos, ela €
responsavel por revelar a intencionalidade do te&Stbre intencionalidade afirma o autor:

Origina-se assim a intencionalidade do texto, ccgaacteristica consiste em nem
ser uma qualidade dos sistemas de referéncia emirgaeseio, nem tampouco
materializar o imaginario como tal, porquanto possma determinagdo que nao
resulta dos sistemas a que se refere. Ela se mastmzo “figura de transi¢cio”
(“Ubergangsgestalt”) entre o real e o imaginariopm o estatuto da atualidade.
Atualidade ¢é a forma de expressédo do acontecimendointencionalidade possui o
carater de acontecimento na medida em que ndonstalia designar campos de
referéncia, mas os decomp®e para transformar ane@itos escolhidos no material
de sua auto-apresentacao (Selbstpasentificationatualidade se refere entdo ao
processo pelo qual o imaginario opera no espacoeddh

(ISER. 2002, p.963)

Em Nove Noites Bernardo Carvalho deixa entender que joga aoaopssm a
realidade. Através do relato do jornalista ndo gdligta a forma como monta seu quebra-
cabeca, como cita situagcdes em que personagerglugpm seu comportamento de tomar
uma realidade (seja ela imaginaria ou ndo) e swlacialguns elementos para com eles
articular novo contexto. Esse € inclusive um dosnsos usados por ele para atrair o leitor da
narrativa, pois na medida em que o0 processo de&selevolui e as perspectivas vao se
abrindo, a objetividade esperada das informacdedesaparecendo e se transformando em
possibilidades, probabilidades que o leitor podeneja. Um dos episddios em que se
percebe tal postura € apresentado no capitulo erodarnalista encontra uma das cartas
deixadas por Quain a Maria Julia Pourchet.

O narrador afirma ter tido acesso a trés das cgrtaBuell teria deixado as colegas

antropologas D. Heloisa, Ruth Landes e Maria JAlialtima carta € reproduzida no capitulo
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em que o narrador questiona o estado civil do pagem. Entre os mistérios que o
envolviam, este era um deles. Havia tantos indidéogue Buell era casado quanto de que era
solteiro. Na tentativa de desvenda-lo, o narradtreeista uma filha de Maria Julia Pourchet
que lhe garante que Quain se apresentara a sogiddaRlio de Janeiro como solteiro, ja que
tivera umaffaire com a colega Maria Julia. Para comprovar tal &ldaa sobrinha lhe mostra
uma carta que teria sido escrita por Buell. Negs#o duas situagbes despertam a atencao do
leitor. A primeira refere-se ao fato de a filha apresentada simultaneamente como sobrinha,
incoeréncia que coloca em duvida a veracidade ldtoreA segunda consiste no fato de o
narrador descrever o processo de leitura da eataado pela filha e enfatizar o processo de

interpretacdo que envolve seu ato de ler. Comengarador:

Eu achava que uma histéria de amor explicaria tuklarcamos um encontro na
universidade, onde ela me confirmou o que ja hditmno telefone e, antes que eu
pudesse tocar na carta, fez questdo de Ié-la enal@zem inglés, intercalando a

leitura de pausas e entonacbes para assinalar, amigu olhava para mim e

arqueava as sobrancelhas, coisas que a ela paresigmificativas e a mim néo

diziam nada{CARVALHO, 2002, p.28)

Nesse fragmento, o jornalista capta o instante em gm leitor processa sua
capacidade de selecédo através do qual se revelzrecionalidade. A filha de Maria Julia
Pourchet |é a carta com a finalidade de transg@djue foi nela escrito, pois o aparente
objetivo do texto seria descrever as primeiras @sgdies de Carolina, cidade maranhense
onde Buell Quain se encontra com Manoel Perna démans primeiros contatos com 0s
Krahd. No entanto, ao ser lida pela personagermasta teria sido usada para comprovar que
Quain teria tido um flerte com a mae. De acordo conarrador, o fato de Buell ter escrito
com mesuras poderia ser indicio de intimidade. Bamsonstrar esse relacionamento, a leitora
enfatiza alguns trechos, modificando sua exprefséial e seu tom de voz. Esse episodio
joga um foco de luz sobre o que Iser considera coanacteristica da intencionalidade. A
intencdo ndo consiste em ser uma qualidade dorsistie referéncia em que interveio, nem
em materializacdo do imaginario, pois possui untardenacado que nao provém dos sistemas
a que se refere. Isto €, a intencionalidade estéfesa do ser, do leitor, em seu estado mental.

Outro fator relacionado a intencdo a ser destacedse fragmento é a questdo da
atualizacdo, também comentada por Iser. A carta,teuia sido escrita em inglés em 8 de
marco de 1939, estava sendo traduzida em 200D énigsica uma nova realidade. E outra
situacdo, ou seja, uma nova forma de expressaocaolotezimento, que por sua vez se
apresenta ndo como reproducdo, mas como decomposiLdgue 0s elementos serdo

alterados para se adaptar a outro tempo a partivitle objetivo. Esse € um processo atraves
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do qual, segundo Iser, o imaginario interfere rnuaes do real.

Esse episddio assume uma funcdo interessante ress@ce porque reproduz a
postura assumida pelos dois narradores, tantonalijsta quanto Manoel Perna. O romance
consiste no relato do relato do relato do relateelBteria contado a Manoel Perna, que teria
contado ao fotdgrafo, que teria contado ao jovatorléo asilo, que teria contado a jovem
leitora, que o substituiu, que teria contado awadar-jornalista, que o repassa ao leitor do
romance. Em cada um dos relatos certamente ha aregso de selecdo ao qual o narrador,
atraves do processo de enunciacao, vai dando énfase

Essa énfase aparece no desenrolar da narrativajajoanarrador-jornalista combina
os elementos por ele retirados dos sistemas refarenA combinacdo €, para Iser (1983),
assim como a selecao, um ato de fingir, pois cantasnbém em uma transgressao. Abrange
tanto a relacdo estabelecida entre o significadbavequanto o mundo introduzido e os
esquemas responsaveis pela organizacdo dos pezssnaguas acdes. A combinacdo que
ocorre no plano lexical € muito evidente na lingragpoética, que se vale das figuras de
linguagem, da rima e do ritmo, estratégias que ssmgde alguma maneira as fronteiras do
significado lexical. E notada igualmente em disesrsomo o de Guimardes Rosa, que
supostamente cria neologismos empregando um varaml determinada combinacéo,
justamente para romper com a determinacdo semaetss Iéxico.

Em Nove Noitesndo aparece o mesmo tipo de combinagdo preseniaguagem
poética ou na de Guimardes Rosa. Grande Sertdo Veredaspor exemplo, o autor brinca
com o vocabulo fazendo com ele combinacdes que emmom a convencao lingulistica.
Entre elas, podemos citar o processo de empregabulns cognatos e sinénimos lado-a-lado

em uma mesma oracgao, cujo efeito é puramente emf&odemos citarHermogenes, que -

por valente e valentde, ... 0s soldados, soldadesdantas tropas ... e isso de guerra é

mesmice, mesmagen(ROSA, 2001grifo nosso).

Uma forma de combinagdo é também percebida no asond significante como
leitmotivcomo ocorre com as palavras negatiimada,termo usado pelo autor para iniciar
e concluir o discurso de Riobaldo, expressandosardb da vida representado pela figura do
Diabo, € um composto d&€ioe nada O “ndo” aparece também de maneira sutil combinando
com outros vocabulos como nos nomes que Riobaldmodaiabo: 6-que-nao-fala, o que-
nao-existep-que-nunca-se-ri’(ROSA, 2001No entanto, como veremos a seguir, ndo é esse
o tipo de combinacdo através do qual se estrutulext® deNove Noites apesar de se
perceber que o processo de combinacdo, mesmo estrdtural e/ou seméantico, ndo ocorre

sem interferir, de alguma forma, no plano lexical.
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3.3 Montando o quebra-cabeca

Enfim, ainda estou tentando a forma mais indolocdetar -
para mim e para os outros - por que a dor de uhofji ndo é
mais a nossa; a pele cortada é outra e assim podenm
quinto degrau do anfiteatro, observar atentamestae
cirurgia. (DENSER, 2007, p.100)

O autor deNove Noites manipula fatos da realidade e foge de algumascpsat
consideradas poéticas ou tradicionalmente recotdeotomo literarias, tais como o0 uso
freqUente de figuras de linguagem, inversdes oérbgios, o que pode dar ao discurso certa
objetividade. Na segunda parte, em que 0 sujeitdisicurso se apresenta como jornalista,
alguns recursos da redacédo jornalistica sdo ewsleRle se volta para um fato presente: a
leitura de umaesenha, escrita por uma antropodloga e publicaldaJpenal da Resenhana
manhé de 12 de maio de 2001.

Em poucas linhas, responde a questbes abordadatmeete pelo texto de
informacé&o: Buell Quain, antropdlogo americanocislou-se entre os indios Krahd, em
agosto de 1939, quando tentava voltar a pé daaatteiCabeceira Grossa para Carolina, na
fronteira do Maranhdo com o que, na época, ainzia faarte de Goias e hoje pertence ao
estado do Tocantins. Tinha vinte e sete ab@sxou sete cartas que escreveu nas Ultimas
horas que precederam o suicidio. Aléem disso, cadarrrevela uma postura investigativa,

tipica do reporter, ao se propor seguir as pifeEreadas pela antropéloga autora do artigo.

Foi ela quem me indicou as primeiras pistas. Osémestao espalhados em
arquivos no Brasil e nos Estados Unidos. Fiz algsmiagens, alguns contatos, e
aos poucos, fui montando um quebra-cabeca e crismdmagem de quem eu
procurava. Muita gente me ajudou. Nada dependeumdm, mas de uma
combinacdo de acasos e esforcos que teve inicidiam@m que li, para 0 meu
espanto, o artigo da antropéloga no jornal e, amnquinciar aquele nome em voz
alta, ouvi-o pela primeira vez na minha prépria vgz 14-15)

N&o se pode ignorar, no entanto, a subjetividadgteste no reconhecimento de que o
relato € uma combinacdo de acasos. Nao se pode oaegaater intimista do texto. Os
narradores recorrem a um discurso denso, expregsik@ exprimir suas angustias, seus
conflitos intimos que nascem de seu contato comundm exterior, com uma sociedade
organizada a partir de regras que ferem a indilidlade do ser. O locutor revela seu olhar
sobre o mundo com que se funde e aprofunda suésci@s emocionais sem se deter em

detalhes que déem ao espago e ao tempo grandetdmpar Dai a fragmentacdo e
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descontinuidade da organizagéo dos capitulos.

N&o se percebe, no texto, o predominio da func@&igap mas ndo se pode negar a
presenca de referéncias, analogias e alegoriagéatdas quais os locutores reafirmam a
expressividade. A individualidade é tdo marcadacada quanto no relato do narrador-
jornalista que focaliza o processo de investigagiwe o suicidio de Buell Quain. Através de
seu discurso, revela ndo s6 dados factuais acareala do antropologo, mas principalmente
seu proprio estado de espirito e sua visdo de mdiadte da situacdo em que se insere e das

descobertas que faz. Apés entrevistar a filha d#ila, o narrador afirma:

A resposta_me deixou mydainda mais porque aquela altura _eu vinha
tentando descobrirem vdo, o nome de uma eventual mulher do jovem
antrop6logo, desde que havia batido com os olhamanuarta em que ele
solicitava ao presidente do Conselho de Fiscalipagias Expedicdes
Artisticas e Cientificas no Brasil a autorizacdag@aua pesquisa de campo,
ao chegar ao pais, em fevereiro de 1938, e na gaahpresentava como
“casado”, embora n&do houvesse nenhum outro indigio referéncia a
mulher alguma em nenhum outro documento ou corretfgeia anterior ou
posterior a sua morte. Figuei sem ac¢do por um mstd...] Eu achavaque
uma histéria de amor explicaria tuddCARVALHO, 2002, p.28, grifo
NoSSO0).

Se considerarmos como intencdo dos relatos desvendaistério que envolve o
suicidio de Quain, como sugere o texto, a presdagarimeira pessoa consiste em uma fuga
dos padrbes, principalmente, quando 0 eu expressa [woprias sensacdes. Diante disso,
percebe-se que dentre as varias combinac¢des queEeomesse texto, uma delas envolve a
relacdo entre discursos jornalisticos e literari@.relacdo certamente interfere no potencial
semantico do texto porque uma das prerrogativa®adinacao é poder enfatizar aquilo que
interessa em determinada situacdo. Eove Noites,ora destacam-se alguns procedimentos
gue se identificam como jornalisticos ora marcaes sgirevelam literarias. Os primeiros sao
mais evidentes no relato do narrador-jornalistsegundo é predominante na carta testamento
de Manoel Perna.

Mesmo assim ndo se pode negar o carater literériceldto do narrador-jornalista,
principalmente se observarmos sua fungdo autobiogrd® narrador-jornalista une a seu bel
prazer sua experiéncia de repérter, de investigadsua vivéncia familiar a trajetoria de
Quain rumo a morte. Para isso, combina a objetida o racionalismo do jornalista
profissional a expressao de emocodes e sensac@mizediga a pesquisa sobre o trabalho de
Quain no Brasil as pressuposicdes do investigaderca dos conflitos pessoais do
antropodlogo investigado. Coaduna linguagem reféaeacemotiva e expressiva, infringindo

0 que é considerado como “regra” do discurso, eigaliterario seja informativo. Esses
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relacionamentos intratextuais sdo para Iser unag&oida combinacao.

A combinagédo, tanto para Iser quanto para BacoBR]JS002, p. 964), tem sido
compreendida como uma marca do poema, pois nesse hé maior liberdade para se
estabelecerem unibes e divorcios ilegais de ceisessim ultrapassar a medida do natural. E
comum a linguagem poética associar situacfes queatoaeza nunca seriam relacionadas e
introduzir nos versos realidades outras que jaaEaseceriam no mundo natural. As imagens
fantasticas criadas nesse contexto, fantasticapupanexistem na natureza observavel, séo
frutos da relacéo do real com o imaginario. Pay,isempreende-se que uma caracteristica da
combinacgéo é a transgresséao, o estranhamento ogusadma relacao incoerente ou mesmo
antinatural.

Em Nove Noites,a combinacdo € uma estratégia fundamental natwsttéo do
romance, apesar de se revelar de forma diferenteitdda acima. Além da relacéo
intradiscursiva, revela-se também através da asgwientre o mundo da realidade e o
universo da ficcdo. Esta ocorre principalmente erasdinhas mais importantes: entre os
elementos retirados da realidade e os esquemagaeizacao de personagens e suas acgoes.
Isso significa que ocorre igualmente em uma estelero-estrutural, mais evidente, e em
uma micro-estrutural, menos aparente, mas nem gsor fnenos importante. No nivel da
macro-estrutura, aparece a combinacgéo entre ondomsdores- Manoel Perna e o jornalista
— que assumem identidade e funcdo divergentes. Mel ia micro-estrutura, fatos e
personagens da realidade combinam entre si, e éafmErsonagens ficticias relacionam-se
entre si. E simultaneamente fatos e personagensea@ade associam-se aos fatos e
personagens ficticias.

E é nesse sentido que a combinacao, para Iser)(1&8%iste no ato de fingir, cujo
produto € esse relacionamento que se revela canmerecionalidade que aparece também no
processo de selecédo, ou seja, como um fato oridadiiccdo. Tal relacionamento alcanca
statusde fato real pelo seu grau de precisao, de esgegédb e pela influéncia que exerce nos
elementos que conecta entre si. Essa relacdo peb sido é uma propriedade desses
elementos, ndo compartilha de seu carater de agalijidnas a forma como se organizam e
vinculam os elementos gera a aparéncia de readg@) cria o carater factual que, por sua

vez, se origina da relacéo, de seu grau de espegéih, de determinacao.

O fato € que no comeco Quain achou os Trumai “chateujos” (Essa gente
esta entediada e ndo sabe.), o contrario dos ngtbmn quem convivera em
Fiji e que transformara num modelo de reserva enidigde. Julgava os
Trumai por oposigdo a sua Unica outra experiénceaaampo: “Dormem

cerca de onze horas por noite (um sono atormenfaelo medo) e duas
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horas por dia. Nao tém nada mais importante a fa@ém de me vigiar.”
(CARVALHO, 2002, p. 54)

O fragmento acima ilustra esse recurso. O narradoalista reproduz depoimentos
de Buell Quain, o antropdlogo que ele mesmo aptesecomo tendo se suicidado ha
sessenta e dois anos, e, portanto, com quem né@otewvenor contato, com tal riqueza de
detalhes que parece ter presenciado os fatos. &leod ao americano para apresentar
informacgdes que séo organizadas e editadas segsralgetivos do proprio narrador. Mesmo
assim, esse recurso da ao texto um grau de preeisgpecificacdo proprio do discurso
jornalistico ou informativo, quando, na verdadep @& qualquer garantia de que a
apropriacéo tenha sido fiel.

Além disso, para Iser, cada relacdo estabelecidas@&ltera as posi¢cdes que nela
inter-relacionam, mas também tais vincula¢cdes cimuhm de outro modo aquilo que da
relacdo foi excluido. Isso significa que, como nacpsso de sele¢cdo, a combinacéo se reforca
pelo que exclui. O excluido se oculta sob a relagfdizada e traca o contorno dessa
combinacdo. Afirma o autor que ‘relacionamento faz com que as posi¢oes interdigad
sejam transgressoras de sua posicionalidade, mabéan que as relagdes realizadas - de
acordo com a exigéncia intencional do texto - tgardam as possibilidades rechagadas”.
(ISER, 1983, p.393)

Em relacdo aos comentarios sobre os indios Trymaiexemplo, percebe-se que o
narrador-jornalista os caracteriza para, atravéssdéocalizar a postura de Buell Quain em
relacdo aos selvagens e seus costumes, que sap@emr aos das sociedades civilizadas
donde se origina o antropologo. Tal contraposigimre, entre outras coisas, em relacdo ao
comportamento sexual dos indios. Ha referéncisoamblsexualismo e a pedofilia, ao incesto
condenados pela civilizagdo ocidental e aceitosspstlvagens. Ha énfase no relacionamento
conflituoso e agressivo entre eles e as outragstiiao clima de tensdo e medo que permeia
as relacdes entre os individuos. A insercao dessaentarios, de alguma forma, aponta para
0 que é excluido no processo de selecdo e combimsifatos: o que teria levado Quain a
abandonar a civilizagdo e a viver entre os seh&®éh que teria levado esse jornalista a
buscar a verdade dos fatos relacionados ao anbggpd@mericano? Que transgressdes ou
interditos sédo camuflados nesse discurso?

Sublinha ainda Iser (1983) que esse modo de fisggume multiplas maneiras no
texto ficcional, e dele resultam pelo menos tréangs de rompimento de fronteiras: o
primeiro refere-se a articulacdo de convencdesnasy valores, alusdes e citagbes contidas

no texto; o segundo refere-se ao tema que se 6onemo ponto de intersecdo dos campos
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de referéncia intertextuais resultantes dos elevseti¢ que o texto se apropriou; o terceiro
plano é o lexical, pois os significados se alteeamfavor de certos relacionamentos. Todos
0s planos sado por isso transgressores.

Esses trés planos podem ser encontrados no pratesstruturacao déove Noites
Em relacdo & macro-estrutura do romance, a anti@alde convencdes, normas e valores €
especialmente percebida no fato de a trama envavdepoimento de dois narradores:
Manoel Perna, o narrador ficticio, e o jornalistajarrador da “realidade”. Tal combinacéo,
como ja vimos, relaciona a realidade e a ficcampendo com a concepc¢ao de que entre 0s
discursos que as reproduzem exista uma contraposigfue trai a convengao.

Para compor tanto o depoimento de Manoel Pernatguado jornalista, fatos séo
retirados da realidade, a partir de uma selecdogaen se percebe a interferéncia do
imaginario, que se revela, como vimos, atraveésotigetivos a partir dos quais os elementos
sao captados e através da forma como séo assodidalusel Perna, o Unico personagem a se
relacionar com Quain do qual ndo se tem regisstdhco, traz informacbes que podem ser
encontradas nas fontes de pesquisa do jornabstayia sdo organizadas a partir de objetivos
diferentes.

Que o antropdlogo americano Buell Quain, meu amigorreu na noite de 2 de
agosto de 1039, aos vinte e sete anos. Que se atoexplicacdes aparentes, num
ato intempestivo e de uma violéncia assustadora gumaltratou, a despeito das
suplicas dos indios que o acompanhavam na suaaljtmada de volta da aldeia
para Carolina e que fugiram apavorados diante dortioe do sangue. Que se
cortou e se enforcou. Que deixou cartas impressitasgamas que nada explicam.
(CARVALHO, 2002, p 8)

Nem mesmo quando fui destituido das funcdes deregado do posto indigena
Manoel da Nobrega pelo Sr. Cildo Meireles, inspedor Servico de Protegdo aos
indios, trés anos depois da tragédia, quando eleenemendou que dali em diante
eu deixasse 0 meu coragdo a cinco léguas de dissiip posto e me afastasse
para sempre dos indios [...] E nem mesmo o massdaraldeia de Cabeceira
Grossa, que o dr. Buell talvez tivesse podido inmmeainda estivesse vivo e entre
eles..(CARVALHO, 2002, p p.10-11)

Alusdes ao posto indigena e ao massacre da triodiyelos fazendeiros da regido na
década de 40 aparecem também no depoimento ddigaanande inclusive sao detalhadas,
além, é claro, das informacdes sobre o suicidiQuin. Os dados sobre os indios Krahd, sua
origem, evolucao, localizacdo das aldeias, cortato a civilizagdo branca, assim como 0s

demais fatos retirados do contexto histérico, podemlocalizados em textos cientificos e

antropolégicos, em uma rapida pesquisa via Internet

Todos concordam em afirmar, tanto os crads comeeg®nais, que no tempo de
sua instalacdo o Posto Indigena Manoel N6bregagiRgvoacdo Indigena Antdnio
Estigarribia) tinha muito mais recursos que na dileede. O S.P.l. tinha entdo "ap-
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indios" (aprendizes indios), entre os quais se a@h também chefes de aldeia.
Esses aprendizes eram remunerados, sendo dai gacros indigenas que os
capitdes recebiam salarios por serem chefes, develwtribuir, por conseguinte,
seus vencimentos, em forma de dadivas entre osahtds da aldeia. Entretanto,
atualmente, o posto nada mais tem a oferecer: 8éo os remédios e, quando
enviados pela Inspetoria Regional de Goiania, scaigas sdo violadas antes de
chegarem ao destino; brindes dificilmente chegamerhuma verba vai ao posto a
ndo ser aquela destinada ao pagamento dos fundemaCom isso os indios nédo
mais conseguem trabalho no posto e os "capitaeda maais recebem: ndo ha mais
"ap-indios".(MELATTI, 2007)*

Isso mostra que a combinagéo do real e do imagim@&arre em um nivel de micro-
estrutura, situado no interior do discurso de MaReena e no do jornalista, mas também no
nivel de macro-estrutura, pois o jornalista apa&mente apresenta seu discurso como o da
verdade, em oposi¢ao ao de Manoel Perna, que éssaifamente da invencao. Tal afirmacao
ndo parece de todo contraditéria visto que cada desses relatos mantém suas
especificidades discursivas. No depoimento de Mahema, dominado pela subjetividade e
pela emocéo, é criada, através da relacdo enfies\d@poimentos, uma imagem intimista de
Buell Quain e, logicamente, do proprio locutor.

Manoel Perna é confidente de Quain e como tal agante o tempo em que
conviveram e durante a escrita da carta testam8&eto.relato € marcado pelas sensacoes e
sentimentos do préprio narrador, despertados ageamente por duas situacdes: pelo seu
contato com o antropélogo durante nove noites e fab de estar escrevendo ao fotégrafo.
Do contato com Quain, surge o relato do relato dellBao amigo, em que o cientista
descreve suas sensacdes e sentimentos em comta#s ¢wstilidades do mundo, um discurso
marcado, segundo Manoel Perna, pelo desespero.

O relato de Perna, da mesma forma, traz as maecasidocutor angustiado, sofrido,
acuado pelo peso de se sentir responsavel por Bkga culpa parece ser fruto de certa
cumplicidade ligada a um mistério que, assim congu® envolve o suicidio de Quain, ndo
pode ser desvendado. Tal sensacdo é analoga aefleeBusua trajetoria rumo a morte.
Assim como o discurso do antropologo, em seusoslat Manoel Perna durante as nove
noites que passaram juntos, o do locutor da canteréado por estranhamentos, lacunas e
indices que nao se confirmam. Perna afirma queasgnigBuell falava de uma coisa, ele via
outra. Podemos dizer o mesmo do depoimento deaPEnguanto ele fala de Quain, nos o
ouvimos falar de si, de seu medo, de sua angusiiaseia necessidade de simular, enganar e

ocultar.

SOMELATTI, 2007.
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Passei anos a sua espera, seja vocé quem for, mbmimpenas com o que eu sabia
e mais ninguémmas ja ndo posso contar com a sorte e deixarpmeaer comigo

0 que confiei & memdria. Também ndo posso confiardas alheiao que |he
pertence e durante todos estes anos de tristedasikisdes guardei a sete chawes
sua espera. Me perdoe. Ndo posso me arriscar. déestou em condicdes ou idade
de desafiar a mortd CARVALHO, 2002, p. 8)

O representante da Condor nos apresentou, mas @ogtm ndo me viu. Apertou
minha mé&o como a de qualquer outro e sorriu, sop@gaa todos, mas nao notou a
minha presenca. Mal ouviu meu nome. Se o tivestendido, teria na certa
cagoado, porque apesar de tudo ndo lhe faltava mu@ameu nome é motivo de
chacota fora daqui. E ele tinha acabado de che@af. Ndo guardo rancor de
ninguém, muito menos do Dr. Buell, meu amigo, pelés de tudo o que possa ter
pensado ou escrito e a que so tive acesso pelatézeedas tradugbes do professor
Pessoa a procurar nos papéis do morto uma explicagde eu mesmo fiz o que
pude para esconder. Era preciso que ninguém achasssentido(CARVALHO,
2002, p. .9-10)

Desde entédo o esperei, seja vocé quem for. Sakiaiga em busca do que era seu,
a carta que ele lhe escreveaates de se matar e que por seguranca, me desculpe
guardei comigo, desconfiad@ que nao podia compreender o que ali estavatesc
— embora suspeitasse — nem correr o risco de pmuliprofessor Pessoa que me
traduzisse aquelas linhafCARVALHO, 2002, p.12)

A policia tomou conhecimento do caso e fez o idvientlos fatos e do espdlio a
pedido dos americanos. N&o me julgue mal. N&do fgo@dido responder a had®
siléncio foi um peso que carreguéurante anos, enquanto estive a sua espera.
(CARVALHO, 2002, p.24, grifo nosso).

Esse discurso movido pela emocéo da confissdoeskEjalde reparacédo de uma culpa

sufocada por seis anos nao traz as marcas de aonitnéormativo, as quais aparecem com

freqUéncia no discurso do narrador jornalista, aigage, como vimos, faca alusdo a fatos que

se encontram em seu depoimento. Apesar de tamb@aposa em versdes dos episodios,

Manoel Perna se apresenta como testemunha, coménaknvolvido emocionalmente com o

suicidio de Quain. Seu discurso é um desabafoistigrmarcado pelo lirismo literario.

Nada me entristeceu tanto quamdim de meu amigo, cuja memdria decidi honrar.
Eu o acolhi quando chegou. Nada do que tenha pensadescrito pode me causar
rancor, nunca esperei nada em trogarque sei que no fundo, fui a pessoa com
guem ele pdde contafCARVALHO, 2002, p.11, grifo nosso).

Em situacéo diversa, o jornalista apresenta-se dowestigador, reporter, como um

profissional que ndo mantém vinculos de amizade Qumin. Seu relato revela-se mais

objetivo e racional. As marcas da subjetividade re@nos evidentes e as emoc¢des parecem

ser filtradas pela raz&o, apesar de aparentemesiado mental do locutor ndo ser disfarcado

pelo discurso, como ja vimos na primeira parteedgabalho. Os fatos retirados dos sistemas

contextuais preexistentes sdo combinados de fowhaa @o discurso certa imparcialidade.

Buell Quain se matou na noite de 2 de agosto d® 1980 mesmo dia em que
Albert Einstein enviou ao presidente Roosevelt @achistorica em que alertava
sobre a possibilidade da bomba atémica, trés sesantes da assinatura do pacto
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de nao-agressao entre Hitler e Stalin, o sinal eemhra o inicio da Segunda
Guerra e, para muitos, uma das maiores desilupdéiicas do século XXp.15)
Buell Quain foi aceito na pés-graduacdo do Depasato de Antropologia de
Columbia depois de se formar em zoologia, em 1%®a Universidade de
Wisconsin, em Madison.[...] No prefacio do livibe Flight of the Chiefs em que o
jovem escreveu a transcricdo das lendas e cangdehagvia coletado numa aldeia
de Vanua Levu, nas ilhas Fiji, no Pacifico sul,laego do seu primeiro trabalho de
campo, quando tinha apenas vinte e quatro anosieef@ publicado em 1942, ap6s
a morte dele, seu antigo professor de inglés emiddad Willian Ellery Leonard,
autor de uma versdo em inglés do poema épico babddGilgamesh, cujo tema da
amizade, da morte e da busca de imortalidade atesipecial atencédo de Buell nos
anos de faculdade, exalta o espirito aventureif@zo inventario das viagens do
ex-aluno pelo mundo, ao mesmo tempo que lamentzaan®rte prematura no
interior do Brasil( CARVALHO, 2002, p.18)

Buell Halvor Quain nasceu em 31 de maio de 19121463 da noite, no hospital
de Bismark, capital da Dakota do Norte. A certid#® nascimento diz que foram
tomadas as devidas precaucfes contra oftalmia rnagnaquela altura um
procedimento de praxe contra a transmissdao de daernvgnéreas aos recém-
nascidos(CARVALHO, 2002, p.19)

Devido a isso, outro aspecto se destaca como ésjae dos discursos de Perna e
do jornalista: é o fato de um desautorizar o ourale Manoel Perna é apresentado como
discurso da mentira, pois, de acordo com o jor@ali®i inventado; o do jornalista assume
statusde verdade, como vimos, pela forma como combing séeementos. No entanto, o
discurso da verdade usa o discurso da mentiragoieaticar-se. Manoel Perna é apresentado
como a pessoa que certifica ou atesta a veracuadejetoria de Quain rumo ao suicidio.
Ele teria conhecido o antropdlogo e convivido cdenp@r nove noites durante as quais, Buell
Ihe teria feito confidéncias pessoais e relaciosaa seu trabalho de pesquisa. Apesar do
carater emocional que envolve o depoimento, e deo®laPerna assumir claramente a
impossibilidade de se recuperar o passado e eacanterdade que envolve o suicidio do
amigo, seu relato aparece no romance como o testermie que precisa o jornalista para
montar seu quebra-cabeca.

No dia 9 de agosto daquele ano, cinco meses depoide ter chegado a Carolina,
uma comitiva de vinte indios entrou na cidade nalfda tarde. Traziam a triste
noticia e, na bagagem, os objetos de uso pessodt.dguell, que eu mesmo recebi
e contei, com lagrimas nos olhos: dois livros desica} uma Biblia, um par de
sapatos, um par de chinelos, trés pijamas, seidssmnduas cuecas e um envelope
de fotografias. O seu retrato ndo estava entre.¢l@8RVALHO, 2002, p.11)

E preciso estar preparado. Vai entrar numa terrague a verdade e a mentira no
tém mais os sentidos que o trouxeram até aqui.A.verdade esta perdida entre
todas as contradicdes e os disparates. [...] Visga@ado em fatos que até entédo
terdo lhe parecido incontestavei@fCARVALHO, 2002, p.7)

Que deixou cartas impressionantes mas que nadacempl [...] Mas antes deixo
este testamento para quando vocé vier e deparar &danterteza mais absoluta.
[...] As histérias dependem antes de tudo da cogfiade quem as ouve, e da
capacidade de interpreta-la€CARVALHO, 2002, p.8)

Ainda que demonstre ndo ignorar a impossibilidasldesvendar o mistério e chegar a
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verdade, o jornalista dedica-se a pesquisa patpeedr 0os fatos que envolvem o suicidio.
Revela-se inserido em um processo obsessivo emagiazs de suas atitudes parecem negar a
crenca na impossibilidade da recuperacdo do pasgagelo menos parecem mostrar que ele
nao se conforma com ela. Seu profissionalismo @ lavreproduzir entrevistas, fatos
histdricos, versbes e versbes do mesmo fato, camassim conseguisse chegar a um
consenso. Ele percebe as incoeréncias, distorgdemater impressionista dos depoimentos,
mas deixa-se levar por uma necessidade inexplicekcapitular os fatos. Essa postura
pode ser observada no episédio em que faz refar@&scifotos que examina. Sua analise
evidencia a forma como real e imaginario se migtypara compor uma versao do ficticio: a

do narrador.

Ha em toda fotografia um elemento fantasmagoéricas Mli isso é ainda mais
assombroso. Todos os fotografados conheceram Buedin, e pelo menos trés
deles levaram para o timulo coisas que nunca podateer. Na minha obsesséo,
cheguei a me flagrar varias vezes com a foto na, nmiisgado, vidrado, tentando

em vao arrancar uma resposta dos olhos de Wagky)aha Heloisa ou de Ruth
Landes. Aos oitenta anos, Castro Faria € um honimidd muito articulado e com

uma memodria as vezes melhor do que a minha, enswpe#ta as distorgbes das
impressdes subjetivas, como a de qualquer(@ARVALHO, 2002, p.32)

Dessa maneira, no plano da macro-estrutura, o rdisale Perna € revelado como
produto da experiéncia vivida, como relato do ¢atid, como aquele que assegura a verdade
enquanto testemunha ocular dos fatos, aquele ensegbaseia o jornalista para construir a
sua versao profissional dos fatos. E contraditegi@mé o discurso da mentira, da invencéo, é
aquele que denuncia a impossibilidade da verdadeo®l Perna, apesar de ser engenheiro e,
portanto, um homem estudado, confessa ser um heiseidanejo nordestino. Mesmo assim,
em sua simplicidade, é capaz de tornar visiveigsipeecisdes de sua carta.

O jornalista, homem culto e viajado, exerce sudigg&o entre Rio de Janeiro, Sao
Paulo e Paris, o que deveria implicar racionalidadibjetividade, mas € contaminado pelo
desejo obsessivo de encontrar uma verdade. E papa éle é capaz de inventar, criar
personagens e compor testemunhos e depoimentasgatda combinacéo do discurso desses
dois narradores, o romance desmascara uma daspcoéesedo jornalismo tradicional.
Aponta para a hipocrisia das convengdes e doseglpois focaliza o fato de o jornalista,
aquele profissional a quem caberia reproduzir &dexke do que acontece no mundo com
imparcialidade ao publico, ser levado pela obseded&® apoiar em testemunhos incapazes de
assegurar a verdade dos fatos.

No segundo plano de rompimento de fronteiras meadio por Iser esta o tema que

se constréi como ponto de intersecdo dos camposfekéncia intertextuais resultantes dos
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elementos de que o texto se apropriou. Diante digsde-se pensar que dentre 0os temas
abordados poNove noites,a impossibilidade de aceitar a concepg¢édo de quaaexima
relacdo de oposicao entre realidade e ficcdo ae eerdade e mentira talvez seja um dos
mais importantes. A trajetoria de Quain rumo aeigio, a necessidade de Manoel Perna de
se reparar diante dos olhos do fotdgrafo, a obsadsgornalista em busca dos motivos que
levaram Buell Quain a morte e os mistérios que ewo um suicidio aparecem como
pretexto para elencar outros conflitos. Entre d¢lasy fato de o discurso dos jornalistas situar-
se em um entre-lugar onde verdade e mentira seietan, onde realidade e imaginacao se
associam na producéo do discurso.

Antes, porém, de seguir adiante em relacdo ao temajsemos o processo de
combinacéo que se realiza na micro-estrutura damom Nesse nivel, fatos e personagens da
realidade combinam entre si, e fatos e personadanficcdo relacionam-se entre si. E
simultaneamente fatos e personagens da realidadeia®-se aos fatos e personagens da
ficcdo. Ao mencionar esse recurso néo pretenddifidan o que é real e o que é ficcional, ja
gue, como Vvimos, este € fruto da relacao triadimaanvolve o real, o ficticio e o imaginario.
O que se pretende é observar os efeitos de segeidalos pela combinacdo de elementos
retirados da realidade comprovada pelo romance agumeles que n&do sao a ela, por ele,
relacionados.

A associacdo entre fatos e personagens da realdadee com mais intensidade no
discurso do jornalista, em que ha um desfile deral#ides da Antropologia internacional.
Como ja vimos anteriormente, o jornalista cita ipesmhente todos os antropdlogos que
praticavam pesquisas no Brasil na década de 3@aldospassado e os insere no enredo de
forma a evidenciar uma possivel relacdo entre elBsell Quain. Para o narrador qualquer
pista encontrada nos documentos relacionados admgantropdlogos no pais poderia ser
esclarecedora do mistério que envolve o suicidiardericano.

Todavia, ao se referir a eles, o narrador ndo eents informacdes Uteis ao
confessado objetivo, mesmo assim os dados sdoeapades e relacionados a trajetéria de
Quain. Nessas situacdes, na maioria das vezelcdoesstabelecida levanta possibilidades,
gera duvidas e uma série de suposi¢cdes que nam laveonclusdo alguma. Diante disso,
pode-se perceber que esse recurso provoca ddissefeprimeiro esta relacionado as praticas
jornalisticas de investigacdo e comprovacéo dos;fat segundo relaciona-se a tendéncia do
texto de criar um clima de tensdo. Ambas sdo ctesetom o enfoque dado aos temas
abordados e com os conflitos vividos pelo jornalist

Ainda que o narrador néo discuta claramente asbésgle um jornalista, ele age
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conforme alguns preceitos considerados pelo semsmia como adequados a esse tipo de
profissional. Segundo Traquina, poeticamente pedeedinir “o jornalismo como a vida tal
qual ela é, tal como é contada nas noticias deinsstos e de mortes. E a vida em todas as
suas dimensdes, como uma encyclopediBRAQUINA, 2005, p.19) Tal concepcao aponta
para a visdo de que o jornal deve ser um retrateaalade e, para isso, o jornalista precisa
agir como um intermediario vazio entre o fato eotiaia ou a reportagem. Como isso nao é
possivel, ele usa artificios cuja funcdo seriatates verdade de seu relato, comprovar sua
ViSdo e mostrar que sua versao é a mais confiRaeh isso, ele se cerca de informacfes
detalhadas que se nédo séo capazes de atenderetiwvootde garantir a veracidade dos fatos,
mostram a capacidade de observacdo do profissiesse grau de especificagdo, mesmo nao
atestando a verdade factual, desperta a creditdida leitor, pois estimula seu imaginario e
ele passa a compor uma nova versao dos fatos calados oferecidos pelo jornal, que por
serem detalhados e datados passam a ser vistosao@akdade, a verdade.

Ao tragar a evolucdo do jornalismo ocidental, Nel3oaquina (2005) apresenta as
diversas concepcbes que orientaram a pratica jstical e mostra o quanto ainda hoje a
relacdo estabelecida entre jornal e realidade digaarRespondendo a questdo “O que € o

jornalismo?” afirma o autor:

Os jornalistas responderiam prontamente, como definideologia profissional
desta comunidade, que o jornalismo é a realidad&.vidrdade nesta afirmacao.
Existe um acordo tacito entre os que escolhem psifissdo de jornalista e o
leitor/ouvinte/telespectador que torna possivel d@aedibilidade ao jornalismo:
principal produto do jornalismo contemporaneo, &icia, néo é ficcéo, isto €, os
acontecimentos ou personagens das noticias nadns&mcédo dos jornalistas. A
transgressao da fronteira entre realidade e ficgdam dos maiores pecados da
profissdo de jornalista, merece a violenta cond@eada comunidade e quase fim
de qualquer promissora carreira de jornalista. Natanto, dever-se-ia acrescentar
rapidamente que muitas vezes essa “realidade” é&amtancomo uma telenovela, e
aparece quase sempre em pedagos, em acontecimantus, avalanche de
acontecimentos perante a qual os jornalistas serdemo primeira obrigacéo dar
respostas com noticias, rigorosas e se possivdirgsmdas, 0 mais rapidamente
possivel, perante a tirania do fator temgbRAQUINA, 2005, p. 20)

7

Essa concepcédo é, de certa forma, adotada peladoarde Nove Noites, se
considerarmos os artificios por ele utilizados. A@lacionar Buell Quain a outros
antropologos conhecidos na realidade e detalhaida pessoal e profissional desses
personagens, ele tenta despertar a credibilidadeitdo na veracidade de sua pesquisa e no
fato de Buell Quain ter realmente existido. Enwidvpelos detalhes, pela leitura de cartas e
documentos que teriam sido recolhidos em museunguévas de 6rgdos do Estado, o leitor é

levado a crer que aquilo que o relato apresentaréaledade, apesar de o préprio texto



150

demonstrar, a todo 0 momento, seu carater ficcional

Além disso, o fato de Buell Quain ser relacionadmimopdlogos renomados no Brasil
e no exterior, como Lévi-Strauss, agrega ao disadosnarrador-jornalista um valor maior. A
autoridade dos cientistas citados passa automaditana valer também para o discurso que
os cita. Na fantasia do leitor, se em sua pesduisarrador se deparou com cientistas dos
quais ele ja ouviu falar, é porque na certa seantn@ realmente existe e os resultados dele
também merecem crédito. Se o narrador parece sinoesifirmar que fez uma pesquisa que €
comprovada pelos resultados apresentados, tormasavel também quando combina
elementos e os apresenta como realidade. Isto @,estudo parece ser uma producédo da
realidade, o discurso do narrador também podeisteraomo tal.

Tal interpretacdo ndo € de todo paradoxal ou iechey pois esse € 0 recurso usado
também pelos historiadores. Eles pesquisam docosientrecuperam versdes dos fatos e
assim constroem a historia oficial de uma nacdocdsiderarmos o texto pelo texto, e o
valor documental que ele assume, ndo ha qualqtered¢a entre a carta de Pero Vaz de
Caminha e as cartas de Buell Quain. Assim um desosfdessa combinacdo € criar uma
situacao que agrega ao discurso valor de realidade.

Em Nove noites a preocupacdo com tal relacdo é evidenciada tanmd® so pela
presenca de fotos como pela combinacdo que senfiszedas. O autor, além de inserir fotos
de um homem e sugerir que ele seja Buell Quaimciaia tal imagem a da foto dos
antropologos da época e a da foto de um garotadmde um indio. Esta ultima € divulgada
na contracapa da primeira edicdo e assume tamlfent&@o de dar credibilidade ao discurso
do narrador. No relato, ndo ha uma relagdo explamtre as fotos. Todavia, o fato de o
narrador-jornalista apresentar como um dos persmsago conflito o etndlogo e o outro a si
mesmo, e, simultaneamente, inserir uma foto de oimem que sugere ser Quain e a de um
garoto com um indio na contracapa, leva o leitestabelecer uma relacéo entre elas.

Na verdade, o efeito de sentido é o mesmo. Ao eptas as fotos que seriam de
Quain, o narrador-jornalista ndo afirma que o faafapo € o etndlogo. A foto sem qualquer
legenda, através da qual se vé o olhar de um hoénémserida ao final de um dos capitulos
em que fala Manoel Pernkie ndo podia me ver entre a massa apinhada neionte em
volta do prédio da escola, espremendo-se pelasap@tnas janelas, tentando ouvir, sem
compreender, o que se dizia la dentro. Mas foipala segunda vez, que eu vi os olhos dele.
(CARVALHO, 2002, p.26)

No capitulo seguinte, afirma o narrador-jornalista relacao a filha de Maria Judlia

Pourchet:
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A professora também me mostrou a reproducédo deatrato de Quain que eu ja
conhecia dos arquivos de Heloisa Alberto Torresuja coépia ele teria dado de
presente a mde dela. Na foto, ele est4d de frenta pacdmara, sentado numa
cadeira, de camisa branca. Tem uma expressao mbnic desafiadora.

(CARVALHO, 2002, p.29)

O fato de publicar uma foto depois da fala de MaReena e fazer relagcdo a uma foto
logo em seguida a reproducédo pode ser percebido oeenrso de combinacdo, em que fatos
retirados da realidade se misturam com fatos ifbjcpara produzir subentendidos. Se
prestarmos atencao veremos que a descricdo dgueto narrador-jornalista viu em poder de
Maria Julia ndo coincide com a foto publicada. Maando se pode ignorar que o artificio
gera um efeito interessante, pois a tendénciaittw bpressado é ser levado pela sugestdo de
que a foto reproduzida seja a tal comentada pelmadw@-jornalista e provavelmente o
homem da foto seria o antropdlogo. Assim se Buealhi@ é apresentado como um
personagem da realidade e isso pode ser compr@aadama fotografia, as outras relacdes
com ele estabelecidas também tendem a fazer pse gatamar de realidade.

O mesmo recurso é utilizado em relagdo a foto padili na contracapa déove
Noitesem que se menciona a experiéncia do autor Berr@adealho com os indios em uma
viagem ao Xingu, quando crianca. Nao ha referédaanarrador-jornalista a essa foto
reproduzida, mas a uma em que posa com o pai eme feow Palacio do Planalto em
construcdo. No entanto, um dos capitulos focaliexperiéncia do narrador com os indios
quando acompanhava o pai em suas viagens a AmaZ@iid@ato assume importancia na
trama, pois esta relacionado a um dos conflitoeadtador-jornalista: seu desconforto diante
da necessidade de manter contato com os Krah0.

A combinacgdo desses elementos estimula o leit@oasa relacionar o homem da foto
a Buell Quain, como também a relacionar o narrgmmialista ao autor. Isso tem sido
inclusive responsavel pela crenca de que o naradulista seja o autor do livro, Bernardo
Carvalho, situacdo por ele reforcada através @dgamt de tracos autobiograficos como, por
exemplo, seu parentesco com Rondon. Nao sei o cueea, mas da segunda edicdo em
diante a foto desapareceu. Teria esse efeito caysattlemas ao autor? Considerando que
Bernardo Carvalho € um jornalista carioca como wadar de seu romance, teriam suas
estratégias de construgdo textual interferido esrirsagem de jornalista profissional?

Como isso nao faz parte dos objetivos deste trabalbitemos ao romance e a suas
artimanhas de estruturacdo. Estas retomam, prin@pée no discurso do jornalista, as

condicOes de producédo do texto historico e do |@mt@o ao tentar obsessivamente captar a
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credibilidade do leitor. Tal tentativa parece estdimamente relacionada a necessidade de
criar suspense, pois simultaneamente esse nar@sBume a postura de despertar a
desconfianca do leitor, enfatizando a ambiguidamldiscurso. Ao apresentar uma entrevista
ou uma foto, ou mesmo citar Lévi-Strauss, o jostalaponta para o discurso da realidade; no
entanto, usa com freqiéncia um léxico que est&adiente relacionado a davida, a

suposicdes e a possibilidades. Isso ocorre nardta dois narradores, mas é mais frequente
em relacdo a trajetdria de Quain do que em relacd@o jornalista. Na reproducdo da

entrevista com Castro Faria, abaixo transcrita, éstacilmente perceptivel.

Talvezpor discricdo e por sentir que, de alguma formpoe uma experiéncia que
ela nao_teria podid@onceber, eu também havia intuigiquele caso algo que mais
tarde ela prépria me_revelaria ter suspeitadesde sempre, quando por fim nos
encontramos e ela me fez a perguf@ARVALHO, 2002, p.14)

N&o podia ter pensado que quanto mais 0 homem &stapar da morte mais se
aproxima da autodestruicao, nao podia lhe passda pabeca que talvez fosesse

o designio oculto e traicoeiro da ciéncia, sua capartida, embora muito do que
observou entre os indios e associou por intuigicua prépria experiéncia.
(CARVALHO, 2002, p.15)

No inicio, deixei-me levar pela suposiciail de que aquela s6 podia ter sido uma
morte passional e concentrei a minha busca nessstigios [...] Consegui 0
telefone e liguei para a professora, que emboralgase uma suposta visitk tia

a Fannie Quain logo depois do suicidio do filhgCARVALHO, 2002, p.27)

“Até onde eu sei, ele ndo era casado. Talvez fossg bem, era um americano da
classe média alta, podia ter sido casagldepois se divorciado. Alias sempre ouvi
dizer que os pais eram divorciados, 0 que talveasda razdo da instabilidade
dele.” (CARVALHO, 2002, p.38

Perguntei se Lévi-Strauss e Buell Quain tinham @ehecido ou mesmo se nao
teriam ficado mais préximos em Cuiaba, afinal amlam antropélogos e
estrangeiros numa terra estranha, e eu supunhapygesseder havido algum tipo
de cumplicidade entre os dois. Ele riu. “Nao. Iss@ uma coisa muito dificil.
Estivemos juntos, eu, Lévi-Strauss e 0 Quain, rdas ocasifes sociais.” [...] A
mim, parecia improvavejue, a despeito do que me dizia Castro Faria,Strauss

e Buell Quain nao tivessem estabelecido algum idrmessa ocasido, uma vez que
ficaram hospedados no mesmo hot6CARVALHO, 2002, p.41, grifo nosso)

Observam-se inclusive, vocabulos e expressdesirgtardente relacionados a davida
ou incerteza, ‘Ndo podia ter pensadméao podia Ihe passar pela cabgt@ue ao serem
inseridos nesse contexto passam a levantar suspeifarma como os vocabulos séo
combinados na frase Egtivemos juntos, eu, Lévi-Strauss e o Quain, masns ocasides
sociai9” e mesmo a posicdo que as sentencas ocupam nuduestdo do periodo ou do
paragrafo relativizam o sentido denotativo dos texnampliando-o e criando uma situacéo
em que ressalva, sugestdo, adverténcia ou mesngaatpodem ser percebidas, dependendo
do angulo de visdo assumido pelo leitor. A afirnetie Castro Faria de que o contato com
Quain teria sido s6é em ocasifes sociais despettseonfianca do leitor em relacédo a seus
depoimentos, pois 0 antropdlogo sugere nao teramad profundamente Buell Quain, o que,
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inserido nesse contexto estimula a fantasia daorleit

Podemos perceber que o implicito desempenha unl papencial nesse discurso.
Tem-se a impressao de que o narrador enuncia cikxglara fazer o leitor entender o néao-
dito, invertendo a hierarquia convencional, paiagat seus objetivos. Para Maingueneau
(1996, p.89), no texto literario, encontra-se o lioif@ em dois niveis: no didlogo entre
personagens e na comunicacdo entre obra e leiorN&e Noites o segundo nivel é
predominante pela forma como se estrutura a naaratipelo fato de o jornalista assumir a
funcdo de autor de um romance, além de explicitarqonta um quebra-cabecas, que joga
com o leitor.

Essa estratégia de construcdo do texto é percédmbém em outros trechos da
entrevista. Ao relatar que Buell Quain teria defsd@m com Lévi-Strauss, acerca de sua
suspeita de ter se contaminado por sifilis, o darsgornalista reproduz um trecho de uma
carta de Quain a dona Heloisa em que o antrop&dogmciava sua partida para a tribo
Trumai: “A senhora terd noticias minhas antes da chegada dauvas”.(CARVALHO,
2002, p.40) A frase € apresentada descontextualizadoor isso assume um sentido
polissémico. Pode ser interpretada como uma pra@rassstosa ou cordial, mas inserida no
contexto do relato, parece também uma ameaca de @ueanquilidade de D. Heloisa, pois
poderia ser uma premonicéo do fracasso de sua kacare

Afinal, ela era a responsavel pelo sucesso da midsaantropologo. Quain teria
enfrentado problemas em relacdo a sua possivetaoem relacdo a autorizacdo do Servico
de Protecdo aos indios, a um possivel conflito alegue poderia ter sido a causa de sua
expulsédo da tribo Trumai pelo Senhor Tenente-cdrdieente de Paulo Teixeira da Fonseca
Vasconcelos. Além disso, era uma personalidadecdsipa e dissimulada. Esses episédios
afetariam o relacionamento de Quain com d. Heldis@uem era protegido.

Tais suposicbes podem ser elaboradas a partirldio o narrador-jornalista, pelo
fato de determinadas situacOes serem aproximadaglisianciadas, no processo de
combinagéo dos elementos retirados da realidadmemmo daqueles que ndo estabelecem
uma relacdo explicita com a realidade. Podem séworddas pela escolha de determinados
vocabulos em detrimento de outros. Tudo isso aterhos sentidos que podem advir do
texto, abre possibilidade para ambiguidades, otigss e variadas interpretacoes.

Outro exemplo pode ser apontado no capitulo qusegee a frase citada, quando o
narrador-jornalista reproduz um trecho de uma cguiea Quain teria escrito a Ruth Landes
através da qual comenta a aparéncia dos indios al.ruin antropdlogo reconhece neles

caracteristicas consideradas tipicas da sifilig&oita, os chamados “dentes de Hutchinson”.
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Além de frisar que Quain demonstra duvidas em &elag veracidade de tal sintoma, o
narrador afirma que Quain teria lamentad&d ter dado mais atencdo aquelas informacgoes,
como se de posse delas tivesse podido melhor smdeefou evitar alguma coisa”.
(CARVALHO, 2002, p.41)

No capitulo anterior, o narrador afirma que Quammatse aproximado de Lévi-Strauss
e confessado que teria tido um relacionamento aomenfermeira no Rio de Janeiro através
do qual teria contraido sifilis. No entanto, o fale os sintomas da doenca terem sido
percebidos nos indios Trumai e ndo na enfermeinaasuindias e o fato de esse comentario
ser inserido logo depois da confissdo de Quairg teleitor a suspeitar que se houve uma
contaminacgdo, essa poderia ter sido fruto do aomt@in os indios Trumai. Afinal segundo o
relato, eram eles aqueles que apresentavam sintpregsderiam ser relacionados a doenca.

Assim a frase na carta a D. Heloisa pode ser tagthém como uma adverténcia de
Quain que, conhecendo as situacdes em que seairngeprevia ter problemas com os indios.
Estes poderiam estar relacionados a falta de aatd® oficial para sua pesquisa, ao
relacionamento do antropélogo com os selvagenserRmd também estar relacionados,
inclusive, a doenca que Quain teria levado aoso$ndu contraido com eles. Todas as
possibilidades de sentido encontram apoio no tpgta forma como os elementos retirados
da realidade s&o combinados entre si e associaddg&eaionais que, por sua vez, coadunam-
se entre si. Tal combinagdo certamente interferestalha do Iéxico utilizado. O uso da
expressdo “desabafar’ sugere que a conversa entatmpologos envolvia algo mais sério
gque um encontro casual e a discussdo sobre umgaleenérea; implicava uma franca
expansao de sentimentos intimos. Outro exemplo destacado sdo termos como “segundo
ele”, indicando que o narrador ndo se responsabilar certas afirmacgfes, 0 que também

levanta suspeitas em relacédo a realidade dos fatos.

Passaram noites conversando, em Cuiaba, o quecexplifato de o jovem
americano ter procurado o antropélogo francés pdesabafar quando mais
precisou Estava muito angustiado na ocasido. A julgar pertos sintomas
na pele, achava que tinha contraiglidilis em conseqiiéncia de uma aventura
casual com uma moca gque teria encontratiocante o Carnaval no rio.
Sequndo elea moca em questao havia Ihe inspirado confiangasea dizer
enfermeira(CARVALHO, 2002, p.40, grifo nosso).

Dessa maneira, percebe-se que, se por um ladornalipa usa artificios para
despertar no leitor credibilidade, tais como aadpcdo de testemunhos, entrevistas e fotos,
por outro, ele tenta despertar sua desconfiangzitando busca de um sentido além dos
contetdos literais. Ao se valer da presenca cotesti termos como “talvez”, “intuicdo”,
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“vestigios”, “suposta”, “improvavel”, de verbos sabjuntivo ou no futuro do pretérito, os
guais se negam a asseverar suas conclusdes,ar oelatum clima de ansiedade. Essa tensao
se deve ao fato de o leitor manter-se na expeatdBwuma definicdo, de um desvendamento
que esclareca todo o conflito armado por essa deddatos e versdes que vao sendo
associados. E ao serem ligados, vao criando novssibglidades de associagcdo que criam
novas versbes em um jogo infinito, em que realidade se transforma em signo e o
imaginario em um efeito do que é referidffSER, 1983, p.385)

Isso nos leva a retomar outra afirmacdo de Isercacda selecdo e combinacao ja
mencionada. Para ele, quando um narrador seledeteaminados elementos e os combina a
partir de seus interesses, ele destaca esses &sndencontexto original, o que por si s 0s
altera, porque eles passam a ser também alvo dapgéio, que implica a interferéncia do
imaginario. Mesmo assim retira-los do contexto adédsola de sua origem, como se poderia
imaginar, pois tal contexto acaba por sofrer tambémao do imaginério e apesar de ter sido
preterido pela selecdo € também colocado em destaga processo de selecdo e
combinacgéo, os elementos captados apontam pa@stxto de origem e o trazem consigo
para 0 novo espaco do qual passam a fazer padeque € mais importante: essa relacéo é

reforgada justamente por aquilo que foi por elaaeado. Afirma Iser:

O que ela rechacga se oculta sob a relagao realizadlze d4 o seu contorno; dessa
maneira, 0 que se ausenta ganha presenca. Se gareleealizada vive do que

rechaca, entdo o relacionamento, como produto dw @ fingir, apresenta o

realizado e o ausente, principalmente em um cangoadpresenga, que faz com
gue as relacbes realizadas incidam sobre sua zenaainbras e possibilitem a
diversa estabilizacdo destdSER, 1983, p. 393)

Tal efeito pode ser percebido nos relatos quetasam Nove Noites Tanto Manoel
Perna quanto o jornalista, ao selecionarem os dadexca da trajetéria de Quain a serem
usados em seus discursos, destacam o contextcederqm retirados e criam possibilidade
para que esse contexto que esta aparentementeeamseriira na construcao do relato.

Manoel Perna escreve uma carta ao fotoégrafo, slegele mesmo, para se justificar
diante do fato de ter escondido a missiva que dinesfiderecada. Para isso, reproduz os
episédios que envolveram a morte de Quain e ao-léazdloca em evidéncia a
impossibilidade de se recuperar a verdade dos, fatogue vai sendo responsavel pelo
contorno que o relato assume. As referéncias étgdicdo carregando consigo um mundo de
sugestdes que passa a ser responsavel pelos isseeat@os que o relato pode adquirir.

Conforme seu relato, varias situagfes poderiamldeado Quain ao suicidio:

problemas familiares, traicdo da mulher e de ungangontaminac¢ao por doenca incuravel,
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conflitos sexuais, incapacidade de se adaptar awlongelvagem. Essas possibilidades séo
discutidas, reafirmadas e negadas por varios demds enquanto a desconfianga do leitor
na intencdo do narrador de chegar a verdade dms\fat ganhando forca. A incapacidade da
linguagem de reaver a verdade e a intencdo do datamostrar que o discurso consiste em
um jogo de palavras aparece nos depoimentos danmmarsfarcada, como se o tema surgisse
de forma néo intencional, como um ato falho, comodescuido do locutor. No entanto, o
tema assume importancia no enredo, o que se deoe@éncia das insinuacdes, a insisténcia
com que o relato aponta para a direcdo a que develwr o olhar do leitor. Ainda que o
engenheiro de Carolina aponte para essa abordaieeméo se refere a ela como objetivo do
relato.

Da mesma forma se estrutura o relato do narradoaljsta. Ao se apresentar como
um profissional da informacéo, ele coloca em ewdra problematica que envolve o
processo de investigacdo e producdo do texto daljoD objetivo do relato é apresentado
como ficcional, mas os recursos utilizados parapmnal texto apontam para o processo de
producao da reportagem, como ja vimos. O jornatidtarevela como objetivo de seu relato a
dessacralizacdo do oficio de repdrter ou da formmoc se produzem as noticias e
reportagens, mas as relacbes por ele estabelenimldem sobre tal processo e certamente
tracam o contorno da narrativa.

O fato de o narrador se apresentar como repONestigativo traz para o contexto do
romance todo o aparato que diz respeito a talgg@d e a suas artimanhas. Ndo importa que
0 seu relato seja subjetivo e tenha como alvo sie particular e familiar. Ndo ha como
separar nesse sujeito o comportamento profissmdhmiliar se ele mesmo reconhece que
as experiéncias estéo intrincadas. Segundo o istaableitmovitde sua investigacao sobre a
vida do antropdlogo € a morte do pai, sua expeaaéranstrangedora no hospital. Contudo,
seu procedimento diante da resenha de Marisa Ceréa pesquisa sobre a vida do
antropologo americano reflete uma postura profiegio

Ainda que o narrador confesse desconhecer o mgtie@ impulsiona a dedicar-se ao
trabalho de desvendar o mistério que envolve ddinide Quain e, muitas vezes, o relacione
a elaboracdo de um romance, o fato de se apresemtar jornalista e agir como tal joga um
foco de luz sobre a relagéo desse profissionalsimrfuncao de procurar a verdade. A forma
como estrutura seu relato, como seleciona e conalsimaormacoes a que tem acesso destaca
a trajetéria de Quain como antropologo e a sua caporter, da mesma maneira que, ao
apontar para a relacdo de Quain com a familiagglda sua convivéncia com o pai e a irma.

Como um repérter cioso de sua responsabilidadearoador procura, investiga,
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descobre relagdes imperceptiveis, personagensrdesidos, viaja a Carolina, a tribo Krahd,
tentando reconhecer, captar e recompor os pedacudduain deixados por acaso pelos
lugares por onde ele teria passado sessenta ard@mstras. A consciéncia de que encontrar a
verdade € impossivel porque o passado € irrecuge@y porque as testemunhas séo
contraditorias ou ocultam informacgfes, jA& que visaram interesse oculto, ou porque o
segredo dos suicidas € inviolavel percorre todelata. E freqilentemente apresentada como
justificativa para a desconfianca do jornalistaullacgue Ihe € apresentado.

Independente disso, o relato do narrador-repoOréer aeixa de ser um relato de
jornalista, se considerarmos que a combinagéo lpofe#a oculta, sob a relacao realizada,
aquilo que no processo de selecdo foi rechagattmocado em segundo plano: o narrador é
uma MAao que escreve e em Seu processo de apropdaagdacao misturam-se verdade e
ficcdo. Ora ele age como jornalista, ora como dicalista. Do primeiro aparece a obsessao
pela verdade, a necessidade de encontrar dados@amor a informagdo, a preocupacao
com detalhes que localizem os fatos, tais como sornenpletos, filiagdo, nacionalidades,

datas e locais definidos.

Duas vezes entrevistei Lévi-Strauss em Paris,namtes de me passar pela cabeca
gue um dia viria a me interessar pela vida e pelarten de um antropdélogo
americano que ele conhecera em sua breve passagertuiaba, em 1938. Muito
antes de ouvir falar de Buell QuaifCARVALHO, 2002, p. 52)

Na minha busca por informacgfes sobre os Krahd, aecabcontrando um casal de
antropélogos que, tendo estudado e vivido entre g mais de dois anos, decidiu
criar uma organizagdo independente de assisténaa dios, com subsidios
nacionais e internacionais. Marcamos um encontroSfn Paulo (CARVALHO,
2002, p.74)

Fiquei com a manha livre para ir atras das pistas wima eventual investigagdo
sobre a morte do etnologo, algum documento quesevgestado arquivado nos
cartérios ou no forum da cidade. Ndo achei nadaesps papéis que esfacelavam
como po entre os dedos, processos de homicidids\esrpassionais e por
dinheiro...(CARVALHO, 2002, p.77)

Tirei o gravador do bolso. Foi o tempo de o vellpoiatar para o aparelho e dizer
sem a menor cerimbnia; “estou precisando de umetes§iquei sem acao. Olhei
para o antropélogo, desamparado. Mal acabava degahe j4 ndo sabia como
reagir. “E o Unico que eu tenho, e eu preciso dekea trabalhar”, respondi...]
(CARVALHO, 2002, p.79)

Simultaneamente, a postura do segundo se revatiemgdo de compor um romance,
na confissdo acerca do carater obsessivo e déendéecia da imaginacéo, da subjetividade e
da memodria na composi¢cdo dos relatos e, sobrepglo, fato de o texto ser estruturado
através da enunciacdo. Esse recurso permite estabel jogo de espelhamento que envolve
a trama. Os indios, em seu primitivismo, séo eggels por Buell Quain, representante de

uma civilizacdo avancada, que por sua vez se eeBet Manoel Perna, cujo perfil é
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reproduzido pelo jornalista. Da mesma forma, o raeanira-se no jornal, em sua forma de
producdo, de abordagem do tema, em suas técnicadalleracdo textual e em suas

artimanhas para seduzir o leitor.

N&o me lembro nem da cara do Chiquinho da Vitososaas guardei a noticia da
sua morte num acidente de avido. Nao sei se agpesas imagino, mas tenho a
impressao de ter visto o meu pai debrucado solgeéah, talvez a vilva, a lhe dar
esperancas, a lhe dizer que ainda havia chanceerd®ntrarem o avidozinho
desaparecido fazia dia@CARVALHO, 2002, p.62)

Tudo dependia do que tivesse feito na aldeia. Paira, a resposta s6 podia estar
numa das cartas que escreveu antes de morrer,&s gasapareceram com 0s Seus
destinatarios. Ainda assim, me parecia pouco prevawe se houvesse uma
explicacdo numa das cartas que o etndlogo deixowpao ao cunhado ou ao
missionario Thomas Young, ela pudesse nao ter vadwiblico. Foi quando
comecei a acalentar a suposi¢cdo de que devia h@wer ter havido) uma oitava
carta. (CARVALHO, 2002, p.114)

Queria ter certeza de que meus objetivos ndo ereex@&micos. Mas mesmo se de
inicio chegou a desconfiar do meu interesse porebkghomem, ndo me perguntou
as minhas verdadeiras intencdes. Ou, pelo menasjnsistiu em saber as minhas
razBes. Supds que eu quisesse escrever um romgmeemeu interesse fosse
literario, e eu ndo a contrariei. A histéria eraaknente incrivel (CARVALHO,
2002, p.14)

Tentei Ihe explicar que pretendia escrever um ligrmais uma vez o0 que era um
romance, o que era um livro de ficcdo (e mostravme tinha nas maos), que seria
tudo historinha, sem nenhuma conseqiéncia na rEddid CARVALHO, 2002,
p.95)

N&o conseguia fazé-lo entender o que era ficcdo f(malo, ele n&o estava
interessado), nem convencé-lo de que o meu intenesk passado nao teria
consequéncias reais, no final seria tudo inventd@&ARVALHO, 2002, p.96)

Esses fragmentos fazem parte do capitulo onze,i® lor@jo do romance, em que o
narrador-jornalista relata seu contato com os sdiw Xingu em sua infancia e mais tarde
com os Krah6 as margens do rio Tocantins. Em vaniosientos, ele se refere ao fato de as
pessoas estranharem sua postura, fato evidenciallsive pela fraseNinguém nunca me
perguntou, e por isso nunca precisei resporiddgf Tal estranhamento se deve em parte ao
fato de ele sugerir que pretende escrever um ragnanas agir como um repoérter, situacao
gue é coerente com seu discurso.

Ao confessar que sua memaria, assim como a dasneshas, é falha e contraditéria
e ndo é confiavel, assume que, diante da auséageodas que argumentem suas conclusodes,
ele as inventa. O narrador se utiliza de marcdsdes freqlentes e aceitas como naturais em
um texto literario, pois no informativo, sdo tacasdde inadequadas e ameacam a
credibilidade do jornal. Afirma Traquina:

A compreensao tedrica que este manual pretendeadernos futuros jornalistas é
ver as noticias como uma “construcdo” social, readb de inUmeras interacdes
entre diversos agentes sociais, que pretendem irenbihs noticias como um
recurso social em prol das suas estratégias de oc@ragdo, e os profissionais do
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campo, que reivindicam o monopdlio de um sabemigagente o que é noticia. A
promocéo das estratégias de comunicagao é legiéim@ é “manipulagdo” quando
métodos ilegitimos, como a mentira ou documentomdims, sdo utilizados.
(TRAQUINA, 2005, p. 28)

Outro aspecto do texto jornalistico que € destaefidwés dessa confluéncia de dados
€ o fato de o narrador se apresentar como um amtdhistérias. Ao se lembrar de suas
aventuras infantis na selva amazénica, o narragowoduz as peripécias do pai, hdo sé as que
com ele vivenciou, mas também aquelas de queffminrado por terceiros.

Ha varias histérias que, passado o pavor do momegidraram para o folclore

familiar e que, se ndo depbem contra a periciaonéutica do meu pai,

denunciando a sua prépria imprudéncia, também néeedam ser vistas como
prova da sua bravura, mas antes como resultadonda dose de atabalhoamento
na conducdo das questdes aéreas. Segundo relamedocunhado, que uma vez
vinha com o meu pai sem enxergar quase nada d@mteariz, p6 dentro de um
cumulo-nimbo, um “CB”, que era como ele chamavgpesadelos arroxeados em

forma de catedrais o meio do céu, de repente fopagos de surpresa por um
morro mais a frente.[.] (CARVALHO, 2002, p. 63)

Tal concepcao é inclusive aceita por teéricos dauricacao social. Ao responder a
qguestdo o que é o jornalismo, Traquina cita outsiadiosos do ramo que reconhecem 0s
jornalistas comdmodernos contadores de ‘estérias’ da sociedadetemporanea”. Afirma

0 autor:

Poder-se-ia dizer que o jornalismo € um conjuntded#drias’, ‘estorias’ da vida,
‘estérias’ das estrelas, ‘estérias’ de triunfo egeédia. Sera apenas coincidéncia
gue os membros da comunidade jornalistica se mefiéga noticias, a sua principal
preocupacdo, como ‘estérias’? Os jornalistas vées atontecimentos como
‘estérias’ e as noticias sao construidas como &8 como narrativas, que nao
estdo isoladas de ‘estdrias’ e narrativas passafla$.O ex-jornalista e atualmente
professor Jack Lule (2001) vé nos acontecimentodig@-dia ‘estérias’ eternas
gue ecoam narrativas mais antigas que, ao longtedwpo, criaram figuram miticas
sob a forma de arquétipos como o herdi, o vilaaaitima inocente(TRAQUINA,
2005, p.21)

Pode-se assim perceber que, dentre as outras damddove Noites desvela a
existéncia da relacdo simbidtica entre a literawira jornalismo. De forma vantajosa, o
narrador une o jornalista e o ficcionalista jogandm as estratégias de ambos para proveito
proprio. As informacges do primeiro sdo usadas cogoarso para despertar o interesse do
leitor e sua credibilidade no relato. As artimanlams outro s&o meios utilizados para
possibilitar o detalhamento das informacdes, otgodbém funciona como critério de seducéo
e cria a tensdo advinda da desconfianca, das Segesidos mistérios que vao envolvendo os
episodios relacionados a realidade extratextualombinacdo dos dois aponta para o fato de

o discurso ser fruto de um jogo em que locutooewdério tornam-se parceiros.
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A cada jogada, cabe ao narrador camuflar, disfar¢avar o leitor a perceber que por
tras do aparente existe o recdndito, e cabe aor |pdrseguir o implicito. Este pode ser
sinalizado através de alegorias, de metaforaspd®Bsmos, os quais indicam claramente ao
leitor que ha possibilidades de outros sentidoss poexplicito causa estranhamento, €
inadequado e, muitas vezes, transgride a ordemnahaas coisas. Emove Noites porém,
essas artimanhas sado articuladas por outros negoalguns momentos mais sutis, em outros
mais explicitos. E uma das estratégias mais irdentss € a composicdo de relatos
estruturados através de um processo especial deiagdio que estimula a polissemia e

destaca a impossibilidade do discurso de serdefatos.
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3.4 Desnudando o ato de fingir

[...] a acdo dos interlocutores uns sobre 0s outroséém
efeito acidental da fala, mas esta prevista na pedp
organizacédo da lingud...] (DUCROT, 1987).

As estratégias utilizadas eNove Noitesndo sdao novidades na literatura universal,
muito menos na brasileira. Se analisarmos 0s roesadocumentais, tanto os realistas-
naturalistas, os da terceira geracdo modernisttqus romances-reportagem da década de
70 do século passado, veremos que a relacdo infaofiavencdo sempre apareceu como
tema ou como um conflito para escritores e critisegam eles jornalistas ou ficcionalistas.
Haja vista textos comabducio Flavio, o passageiro da agonijade José Louzeird)lga de
Fernando Moraes e muitos outros.

Essas narrativas, comblove Noites, podem ser consideradas documentos da
realidade, pois se apdiam em pesquisas histontastendo uma relagédo obrigatéria entre as
artimanhas da literatura e as do jornalismo. Osgugestaca na estruturacad\dee Noitesé
o fato de esse texto confessar-se ficcional, eriquas romances naturalistas, realistas e
documentais negam a ficcdo. O romance de Bernaadealbo aborda como uma de suas
tematicas o processo de criacdo que envolve o @érarativo. Nesse contexto, ndo so
afirma o ficcional da literatura, como despertaeeacdnfianca do leitor em relagédo a realidade
do jornalismo.

Ao estruturar-se através da Enunciacao e abrircespara que o discurso literario
volte-se para si mesmblove Noitesexpde as concepcdes do jornalista acerca do .ré&lato
processo de desmontagem do texto, percebe-searaeggse narrador, a composicao do texto
jornalistico envolve os mesmos processos que campdécional, j& que suas investigacdes
teriam como finalidade um texto que s6 se defimaccoomance ao final do relato. Aquilo
que é apresentado como noticia da morte de BualhQ@ucomo referéncia documental ao seu
trabalho é fruto de uma pesquisa, tal qual a fetl@ narrador, apoiada em versdes mal
traduzidas, incoerentes e duvidosas. Manoel Pamae dirigir ao fotdgrafo, refere-se ao
processo de construcdo do texto como uma combirexg@®e realidade e imaginacao, o que,

como ja vimos, é responsavel pelo ato de fingir.

Falou dos Trumai, e eu os imaginei. Tudo que efgaodai em diante eu procurei
imaginar. [...] O que agora lhe conto é a combinac¢do do que elean®u e da
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minha imaginagdo ao longo de nove noi€@ARVALHO, 2002, p.46-47)

O mundo ficou diferente. O mundo ja ndo era altaZa em outro lugar. E preciso

entender que cada um vera coisas que ninguém nuaier® ver. E que nelas

residem as suas razdes. Cada um vera as suas mggd@ARVALHO, 2002, p.48)

Tal idéia é, de certa forma, partilhada pelos éstod do jornalismo. Para Traquina, a

pratica jornalistica ndo envolve apenas a funcaesdesver untkead ou fazer a cobertura de
uma manifestacdo ou os truques de uma investigécfwnalismo ndo pode ser reduzido ao
dominio técnico de uma linguagem e seus formatas, os jornalistas podem ser reduzidos a
meros empregados, trabalhadores de uma fabricaté®as. O jornalismo é uma atividade

intelectual:

Basta um olhar distraido aos diversos produtos gdisticos para confirmar que é
uma atividade criativa, plenamente demonstradapd®a periodica, pela invengéo
de novas palavras e pela construcdo do mundo entia®t embora seja uma
criatividade restringida pela tirania do tempo, désrmatos, e das hierarquias
superiores, possivelmente do proprio dono da enap@RAQUINA, 2005, p.22)

Digo de certa forma, porque Traquina ndo faz edsaagdo para relacionar
jornalismo a literatura ou a ficcdo, mas para desta necessidade de o jornalista exercer sua
funcdo em uma democracia, em que tenha liberdadecpar. Todavia, o reconhecimento de
que o jornal é uma atividade de criacdo que envadvpalavras é suficiente para se pensar a
relagcéo do jornalismo com o mundo como uma reld¢gmursiva, o que o aproxima de outros
discursos, inclusive o literario. Tal concepcéohisioria do jornalismo, ora se destaca ora se
disfarca, dependendo das teorias e das ideologesegem os manuais da matéria.

Antdnio Olinto (19683, ao estabelecer uma relacdo entre esses discafisosg que
0 jornalismo é uma espécie de literatura sob poess&m as mesmas possibilidades que a
literatura de produzir obras de arte. Para eley &fto de a palavra ser a matéria-prima de
ambos é suficiente para se estabelecer tal relAg@sar de reconhecer que nem tudo que se
publica em um jornal é literatura, discorda de An@ide para quem a diferenca entre ambos
se pauta no fato de o discurso jornalistico secatr pelo imediatismo e pela efemeridade,
enquanto o literario seria atemporal.

Para ele, assim como para Traquina (2005), o jaorah sempre as mesmas historias,
fato de que ndo se pode discordar. Varia o tempacad € 0 nome das personagens, mas 0s
temas sdo os mesmos: violéncia, preconceito, agiojptransacdo politica, comercial e
conjugal em busca de poder de dominag&o. AntoniotdDl(1968) n&o vé diferencas

31 Escritor, filésofo e tedlogo, é o quinto ocupamiéecadeira nimero oito da Academia Brasileira deakecujo
patrono é o poeta Claudio Manuel da Costa. Fdioetan 31 de julho de 1997, na sucesséo de AntéaliadD.
Escreveu em 1955 o ensdiornalismo e Literatura
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acentuadas entre um e outro relato. Pelo contiitmja queas divergénciagntre uma obra
histérica particular o relato de ficcdo e jornalismo dos tempos modersés frageis e
acidentais, dissipam-se ao primeiro exansso se deve principalmente ao fato de ambos se
nutrirem do mesmo material: a realidade.

Para esse estudioso, existe a realidade em ateai@dade em poténcia, a atual e a
potencial. O discurso ficcional pode tirar seu makéanto de uma quanto de outra, ainda que
sua configuracdo seja mais do real possivel quatdga. O do jornalismo situa-se quase
exclusivamente no ambito do real atual. Além diss@specto formal de estilo, ritmo e
linguagem pode também manter essa ligacdo. O tlexjornal estrutura-se, com frequiéncia,
através da descricdo e da narragdo, o que perstdbetecer uma relagcdo de semelhanca

principalmente com o conto.

A reportagem [...] divide, relaciona, separa. Progw objetivo, o importante, o

significativo, o que de valido possa existir nurtofaoda reportagem é, de inicio,
um conto, um conto que o jornalista escreve baseadaoisas presentes atuais.
(OLINTO, 1968, p. 31-32)

Nove Noites ndo nega tais concepc¢des. Como vimos, 0 processselkcdo e
combinacgéo através do qual se estrutura nada nagie édivide, relaciona, separa que se
refere Olinto (1968). A grande diferenca entre scdiso dos narradores Neve Noitese o
dos jornalistas esta no fato de os primeiros reslao avesso da montagem e reconhecerem
a fragilidade que tal recurso envolve.

Para Manoel Perna, o relato €, sobretudo, um disqoassivel de credibilidadas
histérias dependem antes de tudo da confianca dsngas ouve, e da capacidade de
interpreta-las.(p.8) Se o leitor é incrédulo, o texto perde sug@o de informar e passa a ser
um estimulo & desconfianca, ao desejo de invesiig&cpreciso ter razdes para acreditar
afirma ele, principalmente quando o relato é frmoolhar retrospectivo. Como 0 seu ocorre
supostamente seis anos depois da morte de QuampeMRerna assume simultaneamente
duas posturas. Relata o que ocorreu, detendo-skethes minimos, o que reforga seu papel
de testemunha ocular; desperta a desconfiancaitdo éen relacdo a suas afirmativas, ao
confessar que sua memoria é falha e por isso imaifinacoes. Assim vai desnudando o ato

de fingir, pois sugere que seu discurso € frutoaabinacdo de realidade e imaginacao.

[...] j& ndo posso contar com a sorte e deixar ¢esacer comigo o que confie a
memodria. [...] para quando vocé vier e se deparamca incerteza mais absoluta.
[...] Tera que contar com o imponderavel e a préedade do que agora lhe conto,
assim como tive que contar com o relato dos indiasincerteza das traducdes do
professor PessodCARVALHO, 2002, p.8)

... a despeito de tudo o que possa ter pensadea@itee a que soé tive acesso pela



164

incerteza das traducdes do professor Pessoa a procos papéis do morto uma
explicagdo que eu mesmo fiz o que pude para esc@ERVALHO, 2002, p.9)

... aignorar bicicletas e pedestres, que tambéigmsravam naquela cidade morta,
como ele a descreveu, se formos confiar nas traahidd professor Pessfa.11)
Quando ele decidiu que nao podia mais ficar na ialdecomunicou aos indios a
sua decisdo (“Ja pedi as nuvens que me tirem daquada aconteceu”, ele teria
dito a uma india, mas nao Ihe pec¢o que acreditenais nada — a verdade depende
apenas da confianca de quem ouve), alegou ter irdaabas noticias de casa. Para
uns disse que o pai tinha abandonado a sua mésaidssem recursos — mas se ja
havia me falado daquilo da ultima vez que estivaraCarolina, ndo podia ser essa
a ma noticia que o deixara naquele estado. Pareaosytisse que a mulher o traira
com o irméo dele — mas eu sabia muito bem que @@ hirmado nenhum. Nao

falou aos indios sobre nenhuma doencga. [...] Foazao que deu a dona Heloisa e,
pelo que eu soube, também a sua professora nosldsstanidos.(CARVALHO,
2002, p.25)

Através desses fragmentos, pode-se perceber g@ePpaa, o passado sO pode ser
recuperado enquanto ficcado, pois ndo sé a propeiadria é ato criador, mas as traducdes
ndo séo confiaveis e os relatos podem estar ageatei uma ocultacdo ou disfarce. Tanto os
indios quanto Quain sao incoerentes e manipulafatos. Perna assume literalmente que
oculta informacdes e disfarca depoimentos.

No capitulo oito, a interferéncia do imaginarioprocesso de captura da “realidade” é
evidenciada pelo niumero de vezes que o locutoraita aepete palavras consmnho,
miragem pesadelpimaginacdo.Em apenas quatro paginas, a idéia é repetida dezsges.
Nesse capitulo, Perna descreve a experiéncia da Qua os Trumai e com os habitantes de
Nakoroka, uma ilha no Pacifico, e 0 quanto essé@niia estaria relacionada as fantasias do
etndlogo. Aborda a vida intima do personagem emdalvem constrangimentos,
dissimulacbes e lacunas, que passam a ser preascpelas fantasias do relator e,
certamente, do leitor. Todavia, tal procedimentdepser identificado também no discurso do

narrador-jornalista.

No delirio do seu pesadelo, devem ter visto um ewado com correntes nos pés e
nas maos, saindo de dentro de algum pantano daslam# ou do Mississipi. Ou
pelo menos foi assim que imaginei as visGes febrigpavoradas dos pobres
missionarios quando li a carta da mée do etnolq@ARVALHO, 2002, p.50)

O interessante é o narrador-jornalista assim com&ngenheiro de Carolina
reconhecerem que suas descri¢cdes estdo contampeldasnaginacdo. As cenas, apesar de
serem retratadas por locutores, que se revelam observadores a distancia, sdo agregadas
de detalhes que certamente ndo permaneceriam nariaato engenheiro por seis anos. Em
primeiro lugar porque elas nao foram vivenciadasef® em segundo, porque ele as ouviu de
um desconhecido com quem se encontrou por apenasnuites. Uma delas consiste na

reproducéo dos relatos de Quain acerca de suagénqas em Chicago, ainda adolescente.
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Ser4 demais lembra-lo de que, em marco de 193bjsldp passar pelos primeiros
exames, e para comemorar o final do semestre, eg@lpum dnibus com alguns
colegas até Chicago, onde beberam até cair e famaminema? Como uma palavra
de Deus, ele ndo podia esperar por aquilo. E atéo#e em que me contou ainda
ndo sabia o quanto havia do efeito da bebida no\jueNa escuriddo da sala do
cinema, a luz de prata se acendeu na tela e uma imigpensada se descortinou
diante dele, uma nova possibilidade e uma saidaocse um caminho inexplorado
se abrisse a sua frente. Nao fazia idéia do filngua assistiria quando entrou no
cinema, assim como nao fazia idéia do destino djubeaera apresentado. Assistiu
vidrado a uma historia de amor no Pacifico Sul.rA amor proibido pelas leis de
uma sociedade de nativos. Um amor condenado pelesed. Um tabu. Até a noite
em gue me contou ndo sabia o quanto havia do efeitpiele amor proibido na

propria vocagdo (CARVALHO, 2002, p.47)

Outra é a que se refere ao suicidio de Quain, aloetgi confessa néo ter assistido e ter
tomado conhecimento através do relato duvidosadrabss.

E hoje, ao lembrar as palavras do dr. Buell, s6vam a cabeca a imagem do seu
corpo enforcado, cortado com gilete no pescoco®hbracos, coberto de sangue,
pendurado sobre uma poca de sangue, que foi coniodass 0 encontraram e o
descreveram ao chegarem a minha cd€ARVALHO, 2002, p.57)

Da mesma forma acontece com o narrador-jornatigta,dificilmente seria capaz de

detalhar cenas a que ndo assistiu e que ocorressarga e dois anos antes de sua pesquisa.

Eram dezessete homens, dezesseis mulheres e atgasrilnstalaram-se ali fazia
dois anos, basicamente porque tinham medo, acuactm®, o objetivo de se
afastarem de tribos inimigas, em especial dos Kegatns Nahukwa, cujo chefe era
um poderoso xama.[...] temiam sobretudo os Kamayw€us vizinhos mais
préximos, que no passado chegaram a raptar todasnasas da aldeia e que
também tentaram amedrontar Quain, dizendo que cenesd xama, chefe dos
Nahukwa,viria pega-lo(CARVALHO, 2002, p.51)

Nove noites ao dividir os relatos entre o da testemunha e pasquisador, aponta
justamente para dois procedimentos comuns aodifgiasapara reproduzir a vida como ela é.
E consequentemente, tanto o relato do testemurdnot@ow apoiado na pesquisa se revelam
ficcionais pela forma como foram estruturados. daRerna quanto o jornalista carioca
demonstram claramente as interferéncias sofridasspo relato. O segundo confessa a
importancia de sua experiéncia pessoal na proddedom discurso que oscila entre a
reportagem, a autobiografia e a confissdo. Afiglal ¢ o redator da carta-testamento.

Pode-se notar que o relato do jornalista se ap@xilmromance-reportagem. Em sua

pesquisa sobre esse tipo de narrativa, Neila Biar(d997)* tenta determinar qual o lugar

%2 professora, coordenadora do Curso de JornalisBiete do Departamento da Universidade Federal o Sa
Catarina. Implantou a Oficina de Producdo Graftpae inaugurou a prestacao de servicos de editoracdo
terceiros propiciando a realizacdo de estagionot@ara os alunos do Curso. Aposentada em 1998ngan
vinculada ao Projeto Universidade Aberta, coorddoaa area de jornalismo grafico. Autora Remance-
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ocupado pelo romance-reportagem e para isso enws@&racos que o caracterizam. Para ela,
um texto s6 pode ser considerado como tal se apaeseomo elementos estruturadores a
verdade factual no nivel semantico, os processostivé@s realistas no nivel sintatico e a
denuncia social em nivel pragmatico. Além disseageoducéo seria uma consequéncia da
ditadura da década de 70 do século passado e siara@émposta por ela, o que explica o fato
de serem seus autores jornalistas.

Como o objetivo desse tipo de romance é contar histaria imediata, reconstruir
acontecimentos do cotidiano, desvendar a realidadage € uma funcdo do jornalismo, esses
textos se querem realistas e se afirmam como vergads relatam casos que tiveram grande
repercussao publica. Isto €, alicercam-se em aziorgatos comprovados e comprovaveis.
Segundo a pesquisadora, invariavelmente trazems,notroducdes, pequenos textos de
abertura que fazem questao de lembrar ao leiteraciade dos fatos narrados e a existéncia
real dos personagen®ara exemplificar, ela cita varios trechos que ssemelham a
introducdo de\ menina que comeu césjale Fernando Pinto. citado por Neila (1997)

Aqui ndo cabe a desculpa da mera coincidéncia. &sqgmagens deste livro sédo

reais. Ainda estao vivos ou semivivos. Mas quatrmerreram... Quem vai pagar

por isso?

As situagBes descritas, as frases reproduzidas imfagmacgfes que formam este
trabalho de reporter-escritor refletem fielmentedezenas de horas gravadas com
depoimentos colhidos em Goiénia e no. RRINTO, 1988, p. 4-12)

Neila Bianchin (1997) considera que negar a ficdama estratégia de controle do
imaginario, o que se, por um lado, ndo assegutexao a condi¢do de jornalistico, por outro
provoca um efeito de verdade. O escritor, ao corapw@ historia para ser publicada em livro,
tem consciéncia de que € impossivel libertar-smftl&gncia da imaginacao para reconstituir
cenas e dialogos, situacdes que se encontram eamcesn Da mesma forma, 0 compromisso
com a verdade factual ndo pode ser rompido, soa gerperder a credibilidade do leitor em
sua funcdo de documentar os fatos. Assim a afirondg&realidade passa a ser um elemento
de controle a que o jornalista se sujeita.

Essa aparente rejeicdo a literariedade, para aaawouma exigéncia desse tipo de
romance. Como, na verdade, a semelhanca existanéeocediscurso informativo e o ficcional
€ muito ténue, e o relato, apesar de feito porarmajista, ndo € publicado pelo jornal que Ihe
garantiria o estatuto de “verdade”, o jornalistacfsa explicitar seu compromisso de ser fiel
aos fatos, contando como ele os viu e percebea.Blanchin (1997), a diferenca entre esses

discursos esta no fato de o jornalista ndo podezntar o fato memoravel, enquanto o

reportagem- onde a semelhanca ndo é mera coincidénc
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ficcionalista tem liberdade para tal.

Assumindo uma visao ligeiramente diversa, Adriarekd#s (2007) comenta em seu
artigo Imaginario X realidade: a representacao ficciofiajue, sob o ponto de vista da ética,
jornalismo nédo é literatura nem literatura € jasmab. Este ndo tem a liberdade de inventar
que possui aquela. Todavia reconhece que parasregio de uma matéria cotidiana, o
jornalista também lanca méo de certa quantia @édicainda que seja uma ficcdo necesséria
para que sua histéria chegue as maos do leitor.

Afinal, ele ndo assiste aos fatos e muito poucass/garticipa deles. Para recompo-
los, baseia-se no depoimento de terceiros, sejawivahos sejam observadores, que podem
estar emocionalmente alterados. E, portanto, caleée ascolher, selecionar e combinar

agueles depoimentos que considera importantespegm divulgados.

Este é um exemplo de que, mesmo sendo distintnaligmo e literatura andam
lado a lado e, conscientemente ou ndo, trocam feergtas para a construcao de
narrativas. O que faz parte da realidade e o quedarte do imaginario? Depende
de diversas situacdes e também dos autores, quapedins, mais do que outros —
usar pitadas maiores de ficcdo na construcdo des suamrativas, sejam elas de
cunho jornalistico sejam elas de carater literarido reproduzirem o "real" a
posteriori, valendo-se da linguagem, ambas as fermarrativas sdo construges
discursivas, que se diferenciam mais pela inteng@adiscurso do que pela sua
propria natureza, e colidirAio num mesmo ponto: itote Cabe a ele a tarefa final
da reconstrugdo da coeréncia narrativa, podendor@roambiglidades e até
invers@es: que o texto jornalistico, objetivo e tneuseja lido como pura ficgdo e
imaginacdo e, por outro lado, que o texto literamastistico seja tomado como
"verdade" absoluta(PIEKAS, 2007)

E interessante perceber coove Noitesse posiciona em relacdo a essas questdes. A
narrativa apresenta como elementos estruturadovesdade factual no nivel semantieco
suicidio de um antrop6logo americano no Brasil Baada de 30 do séc. passa€oos
processos narrativos realistas no nivel sintatcealoriza a linguagem clara e linear e um
discurso mais objetivo, aproximando-se do jorniabist- e a denuncia social no nivel
pragmatico— denuncia o discurso do jornalista como uma prooldi® imaginario. Além
disso, é escrita por um jornalista que afirma erhpese na tentativa de recompor fatos,
pesquisando e investigando.

Entretanto, a énfase na enunciacéo e na subjetsjidafato de reafirmar a ficcdo do
relato e de ndo ter como tema um fato discutidovelghdo pela imprensa contemporanea
nos impedem de classifica-lo como romance-repamag# jornalista revela, durante todo o

relato, estar envolvido em um conflito: o desejondenter-se fiel a verdade dos fatos e,

% Adriano Piekas é jornalista catarinense, pds-grado em Letras. Escreve para jornais, revistasr@ @a
“Observatério de Imprensa”.
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simultaneamente, a crenca na impossibilidade dératan seu imaginario. E assim que
desnuda o ato de fingir, propondo ao leitor pgréicde um jogo em que o prazer estd em dar
asas a imaginacdo. Como a palavra € incapaz dguasse veracidade dos fatos, resta ao

escritor usa-la a seu bel prazer, como se peraebagmento abaixo transcrito.

A falta de quinino, e com os homens morrendo deéanaal os americanos
comecgaram a rezar. “Foi quando viram um homem cooalzeca raspada, calgas
esfarrapadas e uma velha jaqueta vindo do rio ra divecdo. Acharam que fosse
um prisioneiro em fuga, até que ele lhes sorrMd delirio do seu pesadelo, devem
ter visto um condenado com correntes nos pés emd@as, saindo de dentro de
algum pantano da Louisiana ou do Mississipi. Ouopsaienos foi assim que
imaginei as visdes febris e apavoradas dos pobiesionarios quando li a carta da
mae do etndlogo. Segundo ela, Quain lhes teria dadaovo remédio, que, como
por milagre, logo os tirou daquele estado — o cams olhos dessa gente, fez dele
naturalmente uma espécie de salvador enviado eposés as preces e a fé dos
desesperado$CARVALHO, 2002, p.50)

Muitos fatos citados podem ter sido retirados dmlgue foi publicado ap6s a morte
de Quain, no qual estdo registradas suas notaswiBpa forma como sdo apresentados no
romance evidencia que as informacdes retransmisiofaem a interferéncia do imaginario do
escritor. Outras situacbes merecem destaque. Ulas idere-se ao comportamento da mae
de Quain em relacdo a morte do filho. O narradompse se refere a ela, lancando suspeitas,
pois sugere que ela saberia o0 motivo que levailh@do suicidio, mas por se sentir culpada
em relacdo a isso tentava oculta-lo. Ao relatatimemtos, sensacdes e impressdes, esse

jornalista esta se deixando levar pelo imaginaodaz abertamente.

Descontando-se a dificuldade do momento, em quesgknte se viu sozinha no
mundo, recém-divorciada e com o filho morto, hidsasscartas uma estranha
ansiedade, como se, mais do que querer saber @ @a&uicidio do filho, temesse
que alguém ja a conhecesse ou viesse a descolf@ARVALHO, 2002, p.21)

De alguma forma, nem que fosse a distancia, el@avenser Util e acompanhar os
designios do filho em sua descida aos infernodimdbde 1940, ainda atormentada
pela morte de Buell e tateando no seu luto em bdsaama resposta, Fannie Dunn
Quain foi a Chicago assistir a uma palestra dossioisarios Thomas e Betty Yong
no Moody Institute. A palestra foi ilustrada pords tirados por Buell entre os
Trumai. O mais provavel, porém, é que, ao se aptase& cumprimenta-los entre
0s outros convidados, ela nédo tenha lhes perguntadda, em parte por
constrangimento, em parte por temer que lhe regelaso que ndo podia ouvir. [...]
Depois da morte do filho, manifestou mais de unm ne correspondéncia com
dona Heloisa a vontade de recompensar os indiegldaps com o dinheiro que
Buell deixara. Sua insisténcia atormentada da arespao de que tentava ainda que
inconscientemente, sob um véu de filantropia, campr siléncio dos indios ou
subornar a prépria consciénci@CARVALHO, 2002, p.51)

Nao se percebe no relator o menor constrangimeniaa suas impressées nem ao
fazer suas inferéncias. Assim, ao contrario dosaj@tas dos romances-reportagem, esse

narrador aponta para a liberdade com que lida camaginario enquanto simultaneamente
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afirma ser o relato produto de uma pesquisa jatiedi e histérica. Isto €, se por um lado, seu
texto se vale dos recursos de composicéo da rgeontgoor outro transgride esse discurso ao
reconhecé-lo como invencao.

O desvendar da ficcdo ocorre também pelo caratebiagrafico que o narrador
parece querer conferir ao discurso. O narradopsEsanta como jornalista carioca, relata sua
experiéncia de infancia e usa a conflituosa moot@al como justificativa por seu interesse
por Buell Quain. Além disso, assume a postura deeparter investigativo que produz um
romance. Esse recurso reforca a proposta de recompoealidade, afinal o texto
autobiografico é um relato que deve ser basead@t®s comprovaveis. No entanto, o carater
confessional que assume o relato evidencia a stibgte do narrador, que é impedido pela
emocao a recuperar da memdria individual cenasrakds, das quais ndo se lembra com
nitidez. Confessa inclusive, em determinadas dsiemgcrecusar-se a imagina-las. Em relacao

a morte do pai afirma:

As enfermeiras viam o que o esperava. Mas eu réa f@éia. Minha irm& arcou
sozinha com a responsabilidade e o 6nus emocioesded trés meses de espera.
Quando afinal me telefonou para comunicar a marteyéspera do enterro, ela me
disse que, nas Ultimas horas, ele tinha choradgsanE eu procurei ndo imaginar.
(CARVALHO, 2002, p.142)

Eu devia ter uns dez anos quando presenciei uquatde malaria que ele teve ao
chegar uma vez a Barra do Garcas, onde fora recel@neiro da Sudam. Tremia
descontroladamente. Achei que fosse morrer e mearmeozinho naquele fim de
mundo de onde eu mal sabia como sair. Nao s6 ndicemaomo escapou de outro
ataque que acabou sofrendo enquanto pilotava sozinhimotor sobre a selva. E
eu prefiro ndo imaginar o seu pavor e desesp@&RVALHO, 2002, p.64)

Sua experiéncia de infancia e a profissional, derana pesquisa com os indios, é
retomada para relacionar seus sentimentos as isg@ese Quain acerca dos nativos. Mesmo
gue o etnélogo tenha deixado em suas notas esgamessiies, s6 o fato de elas serem
avaliadas e mesuradas a partir das experiénciaardador ja evidencia a ruptura dos limites

impostos pelo relato jornalistico, pois se revelmtarferéncia do imaginario, responsavel

pelo ficticio. Depois de relatar suas viagens cqmai@elo Xingu, afirma o narrador:

Buell Quain também havia acompanhado o pai em wisge negdcios. Quando
tinha catorze anos, foram a uma convencgédo do Rd@dup na Europa. [...] E dai
em diante nunca mais parou de viajar. Mas se panaifp) que saia do Meio-Oeste
para a civilizacdo, o exético foi logo associadouma espécie de paraiso, a
diferenca e a possibilidade de escapar ao seu poomeio e aos limites que lhe
haviam sido impostos por nascimento, para mim agens com o0 meu pai
proporcionaram antes de mais nada uma visdo e uwnaaéncia do exético como
parte do inferno(CARVALHO, 2002, p.64)

Além disso, em sua trajetéria de jornalista em adusa verdade dos fatos, ele se
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defronta com as mais grotescas incoeréncias e @sawaentes equivocos. Isso pode ser
visto como elemento que fortalece a veracidaderdoegso de pesquisa, ja que certamente 0s
jornalistas se encontram em tais situacdes. Todade se esperar que em uma reportagem
que vise a informar ao leitor, o jornalista revagbenas os depoimentos coerentes e as certezas
incontestaveis. Assim, se documentos que compravia®ia de Quain estar contaminado por
uma doenga contagiosa, como cartas e depoimentoemtestas, sdo colocados lado a lado
agueles que negam a patologia ou a relativizanstratégia aparece também como uma
forma de desnudamento do ato de fingir, pois evidea acdo do imaginario, o que pode ser

observado no trecho abaixo:

Prezada dona Heloisa,

“Estou morrendo de uma doenca contagiosa. A senhecabera esta carta depois
de minha morte. A carta deve ser desinfet§@ARVALHO, 2002, p.22)

Segundo os indios, o etnélogo ndo mostrava nenlnion®g de doenca fisica. A
prostragdo era psicolédgica e ja se prolongava piasddesde que recebera a Ultima
correspondéncia de casgCARVALHO, 2002, p.23)

O mundo representado ndo € o mundo dado, mas poamtendido como se fosse.
Como afirma Iser, o fato de desnudar o ato derfiagidencia que o mundo organizado no
texto é apresentado entre parénteses. Isso sa@umjfie todos os critérios naturais quanto a
esse mundo representado estdo suspensos e outgosbpassam a definir as relacdes
estabelecidas entre os fatos e 0s personagenst Essbém um traco que afaBtave Noites
do romance-reportagem ou do documental. Nesse @éoemundo é freqlientemente
organizado a partir dos critérios naturais: o rBrae apresenta em terceira pessoa ou como
observador a distancia, os fatos frequentementegssmizam em ordem cronoldgica e nao se
revela a nogéo de totalidade dos episddios. E&te® slvo do texto e vado sendo encenados
diante do leitor. Diferentemente, édove Noites os relatos assumem o papel principal, o que
implica que o mundo ai posto ndo € um objeto gracas mesmo, mas € objeto de uma
enunciacao. A realidade repetida no texto é ofusgal estar posta entre parénteses, isto €,
por ser apresentada como uma percepgao.

Outra caracteristica desse tipo de relato, segilsato é o aspecto de totalidade ser
sempre assinalado, o que nédo é possivel na realilade é um traco perceptivel no romance
em questao. Tanto no depoimento de Perna quardo jurnalista, as primeiras informacoes,
o leitor toma conhecimento de todo o conflito gparantemente seria o responsavel pelo
romance, além de ser alertado de que ndo encontsaiatido e a verdade que busca ao ler o
texto. Buell Quain, um antropologo americano swigide entre os indios Krahd, em 2 de

agosto de 1939, sem que ninguém tivesse descobkrtio possa descobrir 0 motivo do
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incidente. Tal estratégia é também consideradafame de apontar para o carater ficcional
do discurso.

Essa nocao de totalidade é aspecto ndo natural,ngoi existe no mundo empirico.
Portanto, para Iser, € uma caracteristica da figg&odestaca sua funcdo de uso, ou seja, a
utilidade para a qual o mundo real é tomado pebminério para compor uma ficcdo. Nesse
romance, o mundo montado através do quebra-cab&gas@e sujeita apenas a funcéo
designativa, ndo se revela apenas como exempéficde uma realidade empirica, mediante a
forma de um mundo determinado.

O universo relatado se caracter@amo se fossem mundo real e desse modo se
envolve em duas situacdes. A primeira se refefataale o ato de remissao ter o poder de ser
algo perceptivel, o que é também uma caracterigticfingir. A segunda diz respeito a
intencao, a finalidade, que se esbhoca pelo atcssivoi Tal intencéo esta relacionada ao fato
de o mundo dacomo sepoder ser transgredido a partir de atividades @ mor ele
orientadas. Isto €, como ndo € uma experiénciaiv@neia, mas uma representacao, tal
mundo provoca uma impressao afetiva nos recept@esa reacdo do leitor é fruto da
estimulacdo de seu imaginario, ainda que estedsgggdo pelo texto, jA que esta preso aos
elementos que o determinam e estruturam. Assinopriprato de representacdo sofre uma
transgressdo, na medida em que o leitor preench@de mundo do texto e assim mantém
contato com o mundo irreal.

Nove noitesconvida o leitor a entrar nesse jogo de imagisaaio ser estruturado a
partir da composicédo de relatos e testemunhos §aese revelando como uma construcéo
que envolve real, imaginario e ficticio. A presedgadois narradores que contam a mesma
histéria e a reproducédo dos documentos pesquisatiosula o leitor a se sentir no direito de
compor sua versao. O texto oferece a ele mais alesigue aos narradores, pois estes ndo so
voltam ao passado para recuperar fatos memomakistiu ndo, mas os atualizam, inserindo-
0s no tempo da enunciagdo. Essa atualizacado, dafiocional, € um dos efeitos de sentido
gerado pelo fato de a narrativa ser estruturadaégrdo processo de enunciagdo e constitui-
se como um recurso de seducéo do leitor.

Por outro lado, o fato de Manoel Perna e o jorteabssumirem a postura de leitores
do mundo e intérpretes de relatos e documentaslgEta uma forma de desnudamento do ato
de fingir. O engenheiro toma os fatos que envoleewida de Quain para se redimir com 0
misterioso leitor da carta testamento. O jornalistama a mesma historia para, entre outras
coisas, falar de si mesmo e de seu trabalho commalista. Por conseguinte, ambos os

discursos parecem assumir dire¢des diferentesarRorto mundo descrito por Manoel Perna
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e pelo jornalista ndo seria idéntico ao mundo dpwirpois a intencionalidade e o
relacionamento que constituem a base de sua oegdioizndo sdo qualidades dos fatos
retomados da realidade.

Dotado dessas informacgdes, o leitor percebe o muaadtexto como analogia ou
reflexo do mundo real, exemplificacdo produzideopeto de fingir. O leitor observa que a
intenc@o através da qual os fatos séo recolhidosminados revela que a realidade foi
tomada a partir de uma oOtica que nao lhe pertdPoe.essa razao, esses fatos podem ser
vistos de forma diversa do que sdo, ou seja, corealidade, o que ndo impede que eles
sejam também vistos como espelho da realidade. Rara uma das fung¢des de uso
produzidas pelcomo se causar reacdes sobre o mundo empirico

Dentre as diversas funcdes apontadas Nave Noites,uma delas leva o leitor a
refletir sobre o universo do jornalismo, cuja es&€re a palavra, a linguagem, a escrita.
Certamente é uma escrita que vai além da frasetexttm se considerarmos a concepcao de
Ducrot (1983), pois € comunicacdo. Como discursa, roducdo esta sujeita as mesmas
condicbes que qualquer outro enunciado, dependeendeciacdo. Por isso pode ser
relacionado a concepc¢ao de Blanchot, para querscoirdio € producdo que recorre a palavra
para mostrar que a palavra ndo basta, pois qualisp@e a escrever um texto ou um livro
ndo sabe aonde vai chegar. Se isso € verdade, psdmmsiderar que a relacdo entre o
jornalistico e o literario € muito mais intima deegse pensa. Bernardo Carvalho trabalha sob
essa perspectiva e mostra atravésdloee Noitesque, se existe diferenca, essa consiste em o
texto literario ser capaz de confessar sua fraglkde impossibilidade de fazer afirmacoes,
isto &, de se reconhecer fic¢ao.

Diante disso, o autor joga com o leitor, colocaddsua disposicdo um texto que,
pretende antes de qualquer coisa chocéa-lo, desfie#taa atencdo para a capacidade de
dissimulacdo da linguagem. Em relacd® &Medo de Sadeseu quinto livro, publicado em

2000, Bernardo Carvalho explica:

foi um livro de encomenda: escrever um romanceciabli cujo personagem
principal era um dos grandes nomes da literaturasiMido € um romance policial e
0 Sade ndo aparece em momento algum. E apenasamiaasna primeira parte.
Nao tem Sade e ndo é um romance policial. Entdmecei a jogar com isso, a
fazer uma literatura do contra. O negocio do jogsdeem tudo o que eu faco
(CARVALHO Paiol Literario . 2007.

Nove Noitesesta em sintonia com essa postura. E um jogo emogeuringa é a
inacessibilidade da linguagem e também da lingiiague um dos conflitos consiste na
dificuldade de Manoel Perna lidar com o inglés &raducdes do Prof. Pessoa. A tentativa de
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interacdo entre locutor e alocutario, como ja vindogma situacao que se repete, estimulando
a reagdo do leitor, em um processo que Iser champuagmatizacdo do imaginario.

Para Bernardo Carvalho toda expresséo verbal crxpectativa de um sentido
constante, pois tudo que € dito significa algo. aviml ao considerar que quem deseja
compreender a lingua deva compreender mais do dirgwa (ISER, 1983:370), o autor
chama atencdo para o fato de o sentido do textorsarpragmatizacdo do imaginario do

leitor e n&o algo inscrito no texto ou que lhe gregh como sua razao final.

Nesse sentido, a semantizacdo produz, do ladoeteptores, 0 mesmo processo de
traducdo que o ficticio efetua no lado dos prodesorSe o ficticio € a traducdo do
imaginario na configuracdo concreta para o fim deoua semantizacdo é a
traducdo de um acontecimento experimentado na ceengéo do produzido. [...] O
texto ficcional teria uma compreensao estreita ale@iimensdo se as operacbes de
semantizacao inevitaveis dos receptores ja consemisa interpolar no texto o

sentido, como se ele fosse sua razdo constitutiginaria. (ISER, 1983 p.
409)

Percebe-se que a funcdo do imaginario no processoprdducdo do texto,
especificamente do relato, é digna de nota. O imdaigi foi concebido por longo tempo como
aquilo que existe apenas como produto da imaginag@mo uma faculdade criativa do
pensamento cuja fungédo seria produzir represergagéeobjetos existentes, portanto, nao
teria fungcdo cognitiva. Tal concepc¢do talvez tesida responsavel pela relagdo do homem
com o imaginario ou com a imaginacado sempre terurda conotagcdo um pouco negativa.

Costa Lima (1984} analisa diversas producdes artisticas e critioa®ehascimento
ao Romantismo e Realismo e observa que muitodcatife estratégias utilizados para a
estruturacdo do texto literario tinham como obpethegar a interferéncia do imaginério na
composicao. Dentre essas artimanhas estariam seé@mdiasubjetividade, demonstrada através
do interesse pela epistolografia, pela autobiogyrafiela popularidade das experiéncias
religiosas pessoais e pelo aparecimento dos hsirfgsilares da épica tardia e das formas
satiricas, entre outros. A verdade era vista, nesa&xto, como relativa e dependente do
“eu” ser ou ndo enganador. Por isso, para que fessahecida, teria que estar subordinada a
razdo, instrumento de resgate da verdade contidafatos. Nesse periodo, o discurso da
histéria distanciava-se do discurso da retérica estava, de forma negativa, reservado as
belas-letras. A isso se somava a classe socialeapgriencia o individuo; a verdade do
discurso se apoiava na capacidade de dominar aérloig, o que significava falar e escrever

bem, talento dos que pertenciam a elite.

3 Luiz Costa Lima, professor de Literatura Companaal&niversidade Catélica do Rio de Janeiro, éadrico
da literatura. Estudioso aaimesisé autor de varios livros, sendo o mais recetiggdria. Ficcao: Literatura.
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Outro recurso apontado por Costa Lima (1984) camnmd de controle do imaginario
€ o principio de verossimilhanca que surge da ppaogdo de diminuir o abismo existente
entre os propugnadores daitatio e da Poética. A verossimilhanca implica a sujeigéo
poético a principios coerentes com a realidadetaptir se tornou a mola propulsora da
credibilidade. O nacionalismo é também apontadoocam principio defensivo ja que, por
sua representacado politica, ndo pode admitir @pgasda imaginacdo. A esse recurso apega-
se o Romantismo, que considerava o imaginario rsspel pelos desregramentos dos jovens
e ingénuos. Fruto da adolescéncia, se despertadadalio, a imaginacdo provocaria
reprovacao e exigiria cautela. Para analisar dofied no Realismo, esse autor retoma o
conceito demimesis: “o decisivo na constituicdo da mimesisgF@ucdo de uma encenagao
gque menos repete um modelo do que implica a orggdiz de uma resposta ao mesmo”.
(COSTA LIMA, 1984:65) Essa técnica ndo deixa de gara ele, uma negacédo do imaginario
como elemento de composicéo.

A partir dai, pode-se acreditar que o veto ao im&ag consiste, de certa forma, em
rejeicéo a ficcdo por se acreditar que tal discoésmoé confiavel. Podemos concluir que negar
a ficcao significa ndo aceitar que o imaginari@sen elemento estruturador do discurso. A
esse respeito, Iser, ao analisar as teorias ersagapdiam 0s criticos literarios, comenta que a

ficcdo € a configuracédo apta para o uso do imaginar

A ficcdo é também uma configuragdo do imaginarionmedida em que, em geral,
ela sempre se revela como tal. Ela provém do atallttepassar as fronteiras

existentes entre o imaginario e o real. Por sua fuzena, ela adquire predicados de
realidade, enquanto pela elucidacdo de seu cardéeficgdo, guarda os predicados
do imaginario. Nela, o real e o imaginario se efdgam de tal modo que se
estabelecem as condigBes para a imprescindibilideatestante da interpretagéo.

(ISER,1983, p. 379)

Para esse autor, o imaginario ndo € de naturezansem pois o sentido se torna
sentido pelo seu carater de precisao, enquantagimdrio tem um carater difuso, informe,
fluido e abre possibilidade para a diversidade defiguracdes. E nesse sentido que o
imaginario é visto, por ele, como tipico do disouliterario. Este ndo se deixa determinar
como uma correspondéncia contrafactual da realidattente, ja que, como vimos, 0 que
por ele se representa tem apenas a qualidaciende se.

Iser destaca também o fato de a figuracdo do irdegir- assim como a da ficcae
impor a necessidade da interpretacdo, cujo objetivabolir o abismo existente entre a
dimensdo do imaginario e a da semantica. Atravésnidapretacdo, sera evidenciada a

estrutura do duplo sentido, ja que aquilo que gaticrepresenta ndo € o que é manifestado
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pelo verbal, que se estrutw@amo se foss@recisando, portanto, ser desvelado. Esse pacess
de desvelamento consiste entdo em transpassar engfim semantica para se atingir a
dimensao do imaginario, considerada pelo autotimailldimenséo do texto.

A partir disso, Iser destaca a diferenca entrepgi®e e interpretacdo. A primeira
consiste em um processo de experimentacdo da uvoag@p do imaginario projetado no
texto. A segunda, cabe a funcdo de converter dsgtooimaginario em uma dimensio
semantizada. Por isso, a recepcdo esta mais praanexperiéncia do imaginario e pode
inclusive ser objeto da interpretacao.

Pode-se perceber que, ainda que Iser (1983) disctetacdo do imaginario apenas
com o texto ficcional, ndo se pode desconsidera swas conclusdes ndo possam ser
estendidas a qualquer discurso. Como ele mesmmagfitoda expressdo verbal cria a
expectativa de sentido e, em qualquer situacdadirgua seja usada como instrumento de
comunicacao, é preciso que o ouvinte ou leitorti@phsse para ter uma compreensdao mais
profunda dos fatos.

Portanto, mesmo em relacdo ao discurso informatavosemantizacdo torna-se
necessaria, ja que esse processo é imprescindingehpcompreensdo. Se, como afirma Iser, a
semantizacdo e os atos de doacgédo de sentido s#tamess da tensdo que se apossa do
interlocutor do discurso, em virtude do carateadentecimento do imaginario, o sentido ndo
estaria no texto, ou no discurso, mas em uma cferaevitavel de traducdo, provocada e
tornada necessaria pela for¢ca de acontecimentopdai@ncia do imaginario.

Isso nos permite inferir que todo discurso é obgEaecepcao e de interpretacéo, o
gue nos aproxima da visdo de Cornellius Castoridélisa ele, o imaginario ndo € um
privilégio da ficcdo; o imaginario é similar a urepaco aberto que, sem indicar limites,
permite a invencdo do possivel como prenuncio deaotealidade. Apenaporque ha
imaginacao radical e imaginario instituinte, ha panés realidade, e esta realidaddeafirma
o autor.

Bernardo Carvalho, através Neve Noites destaca a interferéncia do imaginario na
producao do texto, ao estruturar sua narrativaeédredo processo de enunciacdo. Em primeiro
lugar, tanto Manoel Perna quanto o jornalista selgem com o processo de recepcdo e
interpretacdo de relatos orais e escritos e revglarm tensdo provocada pela necessidade de
compreender além da lingua os leva a ultrapassastesnas de referéncia.

% De origem grega, Castoriadis (1922-1997), foi arsidista, filésofo, pensador politico, critico sbciue se
dedicou a estudar o imaginario e o socialismo $ioeiésob diversas perspectivas que eram inspiragasim
projeto de autonomia.
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Em segundo plano, como locutores, esses narradssasem a funcéo de semantizar
0s acontecimentos. Isto €, configuram o fictichogyie transformam o episddio do suicidio de
Buell Quain em pretexto. E assim mostram ao aloicutdu leitor que o sentido do texto ndo
passa de uma pragmatizacdo do imaginario e, poytaéb é algo inscrito no proprio texto ou
que Ihe pertence como uma razéo final. Se, commafiser, o imaginario pode se apresentar
como a dimensao ultima do texto, podemos conclieNppve Noitesse insere no conceito de
obra aberta de Umberto Eco, ja que abrir poss#ulkd para a imaginacao do leitor faz parte
da intencionalidade do autor.

O romance focaliza a intencdo de um jornalista dstrar o quao ténue é a linha que
separa o relato da ficcdo do relato jornalisticandormativo, j& que o imaginério € matéria
prima de ambos. Para ele, a verdade, seja elaateg@ja extratextual, ndo pode ser
apreendida, pois é uma construcdo do discursaanpo, sofre a interferéncia do imaginario.
Isso ndo implica afirmar que o texto ficcional sgjaalistico e vice-versa, como ja vimos,
mas aponta para o fato de que a diferenca entseeskd na intencionalidade com que é
produzido.

Nesse sentiddyove Noitesé inovador, pois se contrapfe a uma concepcata g
senso comum em relagéo a jornalismo e literatuostnando que ambos s&o discurso e como
tal sdo produzidos a partir da interacdo dos messhleEmentos: realidade e imaginacao.
Reforca a idéia de que ndo hd marcas especificextwque o identifiquem como verdade
ou como mentira, de que existe uma distancia étins e versdes, entre experiéncia e relato
e que, se isso vale para o texto ficcional, vatebtam para o informativo.

Isso implica aceitar que o discurso é uma trocpalavras feita através de esforcos
cooperativos. Cada participante, afirma Grice ()J97&conhece em si e nos demais um
propdsito ou um conjunto de propdésitos comuns,sggeem uma direcdo mutuamente aceita.
Nesse contexto, a enunciacdo assume mais imp@tgneio enunciado, pois este esta ligado
a historicidade do que se produz e ndo tem relegaoa indeterminacédo linglistica porque
cabe a ele conferir certa estabilidade ao quelas®faescreve.

Por outro lado, a enunciacdo esta inserida nolbéddpida atividade linguistica e
permite ndo s a descricdo do discurso de uma gesgbcando o que ela proferiu, mas
também, e principalmente, em que nivel o dito fofgrido, o que estimula a percepcdo dos
niveis de significagdo implicitos ao sentido exmicSob esse ponto de vista, a enunciacéo
pode ser considerada uma das artimanhas mais enpestutilizadas pddove Noites Essa
estratégia abre espaco para a multiplicidade dafismgbes fundamentada nas intencdes

comunicativas percebidas através da atividade-intividual realizada no discurso.
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N&o se pode negar que Bernardo Carvalho destdosadigade de sentidos como uma
marca do discurso literario, mas é fato também ainsna atencdo para a interferéncia do
imaginario como ato inerente a linguagem, ao faaala acdo dos interlocutores uns sobre os
outros. Talvez seja esse um importante aspect®@ ajgonta a obra desse autor, considerada
por alguns criticos como niilista porqueetira a nobreza que existia em nossa literatura”
(ALMEIDA, 2004). De fato, esse romance dessacraizate ao jogar com os artificios mais
banais da lingua cotidiana.

Nove Noitestem sido lido como uma critica ao paternalismoucaltbrasileiro, como
“uma mistura bizarra de impulsos homossexuais regasn e de tendéncias
autodestrutivas’(ALMEIDA,2004) como um quiproqué metoédico em que prépria
“experiéncia do real pelo autor ou melhor, a que ele afirma como talé explicitamente
submetida ao reexame pela lente da aeJGUSTO, 2004), como espaco da morte, da
idéia de finitude, de impossibilidade, de impondédidade que a morte carrega consigo e que
se revela nos narradores, nos personagens, ngosspaa linguagem,(BARCELOS, 2008)
entre outras interpretacdes.

Pode ser lido igualmente como um estimulo a reflesdbre a postura equivocada da
critica contemporanea que valoriza mais a arte comaconceito ou como uma forma de
recepcéo do que como uma producao intencionalttbtearda mao que escreve. Pode ser lido
como um jogo em que o ato de fala € um recursqQoegab e a palavra, um curinga que
assume varios sentidos, dependendo da sequénajaeese insere. Pode ser lido como uma
tentativa do eu de se apegar a palavra para enclaifragilidade, sua necessidade de
encontrar uma verdade capaz de garantir sua saisletdade. Pode ser lido como um relato
gue, ao contrario de levar o leitor a acreditae néénuncia seu artificio de historia inventada.
Pode ser lido comoum labirinto cujas paredes sao feitas de pura lexgem” (COUTO,
1998). Pode ser lido como um artificio para atirggieitor, jogar com ele, manter com ele
uma parceria para testar/desafiar sua perspiddo@e ser lido como uma paran@ia que
aguele que procura um sentido, e ndo o acha, criseo proprio, tornando-se autor do
mundo (CARVALHO, 1998)
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[...] a construcdo de uma seduc¢do permanente porémgamai
realizavel, virtuall...] ( CARVALHO, 1998,p.97)
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4 COMO SE FOSSE POSFACIO

Bernardo Carvalho nasceu no Rio de Janeiro, em, 36(Bao Paulo, tornou-se um
jornalista conhecido. Atuou em Nova York e Parimoaeporter, editor e correspondente da
Folha de S. Paulp funcdo que abandonou recentemente por temerfergecia em sua
producao literaria. Apesar da pouca distancia peday tem nove livros publicados. A sua
estréia na literatura aconteceu em 1993, com o tlercontof\berracéo.

Sua carreira veio se firmando em um crescendbl@é Noites(2002), seu romance
mais bem elaborado. O livro recebeu o Prémio Paltliglecom de Literatura e colocou o
escritor entre os grandes autores nacionais. E®, 208 lancoiMongdlia, outro romance em
que exercita uma caracteristica marcante de séalt@ a impossibilidade de explicitar
fronteiras através da linguagelongdlia foi premiado pela Associagédo Paulista dos Criticos
de Arte, na categoria romance e recebeu o prérbigtiJam 2004.

Além desses foram publicados pela Companhia daadlidedo de Sadg2000),As
Iniciais (1999), Teatro (1998), Os Bébados e os Sonambulod996), Onze (1995), O
Mundo fora dos Eixos— Cronicas, Resenhas e Fic¢des (200550l Se P6e em Sao Paulo
(2007), romance. Atualmente trabalha em outro ramanjo cenario sera a Russia.

Como afirma em uma entrevista ao Paiol Literdtiem seu primeiro livro de contos,
Bernardo Carvalho ja revela seu jeito de escreigronze narrativas apresentam-se como
relato cujo narrador reproduz a experiéncia deémg@ que teve acesso atraves de um
imprevisto: uma carta, uma fotografia, um encomtesperado. Apenas um apresenta o ponto
de vista narrativo em terceira pessoa. Todos omfuinclusive 0s seus romances, sao
estruturados em primeira pessoa. Nesses contoscapartambém outros recursos que Sao
aperfeicoados emlove Noites mas que nem por isso perdem a importancia, taisoca
interlocucgédo, a repeticdo de frases feitas, o &etgiuso dos pronomes demonstrativos e dos
indefinidos, a auséncia de nomes proéprios, inctudos narradores.

Temas como morte, assassinato e suicidio, homaagero, memoarias da infancia,
conflitos familiares, historia de frustracdo amargsarandia, mania de perseguicdo, suspeitas
e desconfiancas aparecem eXberracdo e s&o recorrentes em sua obra. O discurso
metalinglistico, que antecipa de forma criativadignanhas que compdeNove Noites é

destacado principalmente em dois contos: “O Artpiite “Uma civilizacao”.

%8 PAIOL Literario - Racunho o Jornal de LiteratumBrasil, 2007.
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No primeiro, um arquiteto que teria projetado unade analisa a reacdo das
pessoas em relagdo a sua obra e comenta a tendésci@radores de valorizar, de divinizar
a sua obra e a incoeréncia desse comportamentoo @mjetista, o narrador sabe que, na
verdade, foi inspirado por um banheiro. Enquantdaiea resolver uma prisao de ventre, ele
observou o desenho da ceramica que cobria o clfaginou que aquelas formas poderiam
ser usadas para compor uma urbanizapioguém reconhece também nesses imensos
edificios as formas de um banhei(GARVALHO, 1993, p. 45)

Tanto o conto quanto seu titulo apontam para auposte Bernardo Carvalho em
relacdo a literatura. A dessacralizacdo da criagdstica como algo funcional que, segundo o
autor, vem sendo cultivada durante séculos é urmeantka arte contemporanea. Ele acredita
que a arte literaria sempre esteve a servico deidemdogia ou de um grupo religioso ou
politico. No feudalismo, a arte funcionava paragiejh, com representacdes de coisas que
servissem para a pratica religiosa, em outros mtmeegsteve submetida as ideologias ou
interesses de uma classe social ou de um estadonalaautoritario. Essas situacdes de
alguma forma enaltecem a arte que causa reacdods/gmosas sociedades, tais como a
contemporanea que, movida pelo capitalismo, véiteeatura uma forma de alimentar o

mercado financeiro. Para ele, no entanto a litesatéo pode ser funcional.

A idéia de que a literatura ndo serve para nadagfiwuna modernidade; e a
considero muito importante. E uma idéia politica.eBsa idéia que vai
fazer a literatura de verdade sobreviver. A litena que serve para
alguma coisa é a que o mercado quer. Se vivéssemddade Média, a
literatura serviria para a Igreja. Se vivéssemosrmipais comunista,
fariamos literatura oficial. Nao servir para nadautn negdécio radical e
muito importante; permite que se faca uma literatde ruptura, que néo
obedece a demandas preexistentes; cria uma novardiEmNao é o novo
pelo novo. N&o é isso. E criar um mundo que airéifa existe. Criar uma
vontade nas pessoas que elas ainda n&o tém. lgsmiél. E uma oferta
para ver se germina. E l6gico que eu acho que exditira serve para
alguma coisa. Mas preciso manter esta idéia, porguena idéia politica,
de resisténcia: literatura n&o serve para nada nmstvlas eu vou
continuar fazendo. A ilusédo de que ndo tem funcépérimportante. Para
mim, € fundamental; me da um alento; me deixa r@sCARVALHO,

2008)

Esta € uma das marcas que se percebe na obrarded®eCarvalho: ha deliberacéo,
direcionamento e intencionalidade de mostrar qoareativa ndo tem um funcéo social, pois
nada mais € que um jogo de palavras. E isso édgitoipalmente através da escolha do foco

narrativo. O processo de enunciacdo, a interlocugdo estratégia de colocar sempre o
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narrador como alguém que reproduz relatos enfatiaaimportancia da linguagem em
detrimento da reproducédo do fato. Este estd seempreegundo plano, pois o texto ndo se
propde a representar uma cena, mas a compor unciadarcom todas as fragilidades que
envolvem a sua producao. Nisso consiste o jogeaguefere o autor. Sua literatura €, como
0 proprio titulo da coletdnea de contos sugere, alpegracdo porque se estrutura através de
inversdes, que aparentemente sdao uma desordenmp®%iQdo, mas na verdade sao apenas
uma forma de quebrar a monotonia, de esconder feip@&es, de confundir o leitor.

Assim como a cidade de “O Arquiteto” que nascelbalzalidade da observacdo de
um banheiro, os livros de Bernardo Carvalho surdersituacdes do cotidiano, como a leitura
de um artigo em um jornal, que séo transformadesadas através do discurso de forma a
abrir véarias possibilidades para a imaginacao. théeao transforma-se em uma cidade onde
muitos vivem felizes ou néo, trabalhando ou nadéjymreem um espaco que funciona como
cidade, mas ha um buraco na mata que poucos destobe vez em quando, alguém, no
conto, sempre uma mulher, entra no buraco, acretiitgque aquilo é uma saida e se perde
para sempre.

As narrativas de Bernardo criam um espaco em qletoses transitam, convivendo
com as personagens, envolvendo-se na trama aténemmw que descobrem um ponto cego e
percebem que dali ndo ha saidas, ndo ha respgstaaguilo € um jogo. O contato com esse
ponto cego pode acarretar a destruicdo de todanwmte € essa a intencdo do autor. Nisso
consiste a literatura, como afirma eddguém(o leitor) caminhar com uma lanterna entre as
moitas, buscando alguma coiga] na direcdo de um ponto que, arquitetonicamentacau
consegui resolvef1993:49).

Afirma ainda o narrador de “O Arquiteto”:

Ja disse que a culpa é minha, por ter deixado agupbntos cegos. Nunca
imaginei que alguém pudesse ver num ponto cego.eldasviram. Sé que
ndo entenderam que era apenas uma marca, que kevidda a fragilidade
da cidade. Acharam que era uma saida. Mas era tad&agilidade.
(CARVALHO,1993, p.54)

O ponto cego dos textos de Bernardo Carvalho estinguagem que permite ao
autor, a partir de uma frase, levar o leitor a pgnsstimulando sua imaginacdo para que ele
crie um mundo que pode ser desdobrado em variosmundo em que as pegas que O
compdem aceitam ser encaixadas de varias formamaiagliversas posic¢des. Isto €, o ponto

cego é a palavra que guarda sempre algo recogdemao pode ser decifrado.
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No conto “Uma civilizagdo”, o narrador relata a a#serta de uma civilizagédo
antiga, destruida no meio de uma mata, da quaraestapenas alguns sinais em pedra que
indicavam a existéncia de uma escrita. Gruposnggiitas trabalham na tentativa de decifrar
essa linguagem. E como ndo poderia deixar de sandg se trata de Bernardo Carvalho,
descobriram que as letras podiam ser trocadas siedpoe a cada composicdo apareciam
novas possibilidades de interpretacdo. Depois dgoladebate entre os grupos, afirma o

narrador:

E este o pomo da discordia. Chegamos a um becesata porque nossos
cientistas se reuniram basicamente em dois gruposn cposicdes
radicalmente opostas e cujo desenlace eu temo oderphes apresentar tdo
cedo. Hoje, neste momento em que me dirijo aososesheles estdo
reunidos, cada qual com o seu respectivo grupaagjindo uma forma de
destruir para sempre a versdo dos oponentes. Nagolrar muita coisa.
Talvez ndo sobre nada. Todo o drama da nossa huladai hoje é sem
davida, que ndo poderemos resolver nunca. E pordsge somos humanos.
(1993:144)

Essa visdo é o ponto de partida das obras de BlerGarvalho. Ele trabalha com a
frase para que essa seja sempre uma nova piséagamremeta o leitor a outra direcao até
perceber que o sentido € uma miragem, até percgeleeao se dispor a ler um texto esta se
tornando parceiro de um jogo em que deve se \abretudo do imaginario. A linguagem é
recurso de seducdb se ha seducdo é porque hé alguém para ser se@uesde € o leitor. O
trabalho de Bernardo explicita essa tatica de foremista a tal ponto que choca quem
acredita que a literatura é fruto de um talento eatresistivel, cuja funcéo é ser nobre. Sob a
Otica desse autor essa arte € uma forma de intefdoadireta em que tanto narrador quanto

leitor participam da criacao.

E importante que o leitor participe de forma atida leitura, que seja
empurrado para dentro do texto ndo de maneira merdgepassiva, queria
deixar isso claro. Entdo, o jogo em meus livrosn@adrtante. Tem a funcéo
de cooptar o leitor, de fazé-lo ter uma participagiiva no livro.?’

Em Teatro, o narrador, que é também leitor, comentandoratégia de seducdo do
texto, sugere que 0 autor nutre uma obsessdo patema ameaca € a magica do proprio
desaparecimento junto aos fas de seus filmes,egse era uma forma de despertar o desejo.
Nesse romance, duas historias se entrelacam atdavéssca paranodica pelo sentido, pelo
desejo de esclarecer o mistério que envolve o desaimento de um astro de filmes pornés e

de um politico. Em meio as mais inusitadas e cditénaas versdes dos fatos que envolvem

37 PAIOL Literario - Racunho o Jornal de LiteratumBrasil, 2007.
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0s episddios, 0 narrador e autor da historia, peksente um policial louco, assume a
postura do leitor ideal de Bernardo Carvalho:

Eu oscilava entre o mercenario, ao me surpreendebaca aberta ouvindo
suas histérias, quando voltava a realidade gracg®espectiva financeira da
minha missao, sem dlvida das mais escusas, e algré&b ser carregado
pelo que ele contava para dentro de um mundo augnisa contradicdes, eu
Ihes dava outro nome, menos gritante, antes mesenghdgar a vé-las.
(CARVALHO, 1998, p. 113)

Bernardo critica o fato de a literatura contempegimestar a servico do mercado.
Considera que isso nao so inibe o artista, maséambassifica a arte que deve ser moldada
conforme o gosto de quem domina a rede editorlaVia sua escrita esta inserida em um
contexto que a influencia inteiramente; afinal akw € o leitor, e a interacdo com ele é feita
através do mercado que nao deixa de ser uma raspm$itor. O autor reconhece Desol
se poe em Sao Paulfmi escrito como uma resposta aos leitoredldee Noitese Mongodlia,
principalmente aqueles que ao descobrirem o0 p@go,dentaram entrar no buraco buscando

uma saida.

EscreviO sol se p6e em Sado Pautomo reacdo a recepcdoNove noitese
Mongélia. Nove noitesé baseado na histéria real de um antropélogo
americano que se matou no Brasil entre os indios1839, quando tinha 27
anos. O livro foi construido a partir desse dad@snmdo é um livro sobre
historia real. Quando eu o escrevi, tinha escritts Uivros esquisitos, que
ndo vendiam, que as pessoas ndo gostavam. Entadigquei irritado e
entendi 0 que as pessoas queriam: historia reaiplbaseado em historia
real. Pensei: "se é isso que eles querem, é iss@qwou fazer". Mas resolvi
fazer algo perverso para enganar o leitor, criar ararmadilha. O leitor
acha que esta lendo uma histéria real, mas é tudmtina. Tinha foto,
autobiografia, etc. E ndo é que funcionofCARVALHO, Paiol
Literario,2008)

A concepgéao de literatura de Bernardo Carvalhoasluna com a impressao de
Pascoal Farinaccio sobre os romances contemporadPa@sele, essas narrativas comportam
uma natureza especifica que as distingue: ndo esktémcadas em dignificar mundos, em
descrever adequadamente a realidade, em presargveromportamento ou elaborar um
sentido que explique ou justifigue 0 mundo extelitases textos sequer reivindicam para si a
fidelidade a qualquer referente preexistente. Clmeroea representacdo literdria como uma
encenacaale um mundo imaginario, pois este se apresemtaim palco artificioso em que
luzes e sombras séo lancadas pelo escritor segariigoios particulares (2004:11) E como
s6 existe espetaculo se houver platéia, nos cemmsiances de Bernardo Carvalho, o leitor é

peca importante inclusive na estruturacdo do textgue é enfatizado pelo processo de
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enunciagao.

Nove Noitesé um romance adequado para se analisar essa caoce literatura,
que certamente interfere ndo sO na estruturacaoadativa, mas também na escolha dos
temas abordados. E possivel discutir através dessea dentre outros aspectos a formac&o
do sujeito, a questao da identidade, a relacae &ativ e relato, entre memdéria e imaginacao,
entre o literario e o nao literario, tudo isso adfitica de que a linguagem envolve simulacado e
mascaras, pois € parte de um jogo. Enfim, minhalles@orNove Noitesse justifica por esse
romance discutir ndo so temas relacionados a coai@meidade, mas também se estruturar
de forma a apontar questdes, tais como as de gémdr@l, ponto de vista do narrador e
principalmente o carater polémico que envolve gulagem: se, por um lado a palavra se
revela incapaz de reproduzir os fatos e de daemstatilidade ao homem, por outro é expert

em seduzi-lo.
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