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“Tanto é Santa Maria de ben mui conprida,
que pera a loar tempo nos fal e vida.

E como pode per lingua seer loada
a que fez porque Deus a ssa carne sagrada
quis fillar e ser ome, per que foi mostrada
sa deidad’ en carne, vista e oyda?”

onso X, Cantigas de Santa Marian. .
Af X,Cantigas de S Marian.° 110



RESUMO

Uma opinido unanime entre medievalistas de difeszateas de estudos é a de que o
cancioneiro conhecido con@antigas de Santa Maria composto por D. Afonso X, o Sabio,
com a colaboracgéo dos eruditos de saiptoriumde Toledo, constitui a mais extraordinaria e
grandiosa coletanea lirico-religiosa do Ocidentalighal, com seuscantares e sdes saborosos
de cantat feitos em honra dé&lossa Senhora. Lavrados em galego-portugués (s#tiljce
distribuidos, genologicamente em dois grandes géndeloor e demiragre, essescantares e
s6e$ nos revelam todo um empenho posto na producdo dgpamato publicitario e proselitista
por parte desse “Trovador da Virgem”, a partir dedialogo intersemidtico entre trés artes: a
literaria, a pictorica e a musical, cuja finalidagte propalar por toda o Ocidente Medieval, o
culto & Virgem Maria. No intuito de identificar vedar e analisar alguns dos recursos utilizados
por D. Afonso nesse seu “fazer publicitario”, elege-se, no trabalho aqui empreendido, dois
deles, considerados como de grande representalividém deles tem a ver com o esquema
organizacional da obra como um todo; outro, canformas epitéticas e antonomasticas
utilizadas pelo autor, na identificagdo, nomeacaqualificacdo de Maria, formas essas
procedentes de camadas lexicais temporal e insti@iemente distintas. Para a realizagdo da
empresa almejada, além de uma consulta geral da ebrsua totalidade, elegeu-se, como
corpusespecifico, o conjunto formado pelas primeiras déitigas dentre as 427 que integram
0 cancioneiro. O exame das duas categorias desangiopostas permitiu-nos comprovatr,
dentre outros fatos, 0s seguintes: o0 cumprimento ndasdo assumida, explicita e
metalinguisticamente, pelo Rei Sabio, no segundto§o B, que serve como abertura de seus
cantares e de sua instauracdo como “trobador” dgeMi; o magnifico desempenho do Rei
Sabio na qualidade de “agente publicitario” de uDana habitante dos Céus, por Quem ele
abandonou as “donas” da Terra. Com o0 seu exemmsopk com as suas técnicas de
convencimento, com a sua mestria no trato das queexplorou, D. Afonso X deve ser visto
por todos n6s como uma das vozes mais grandiloggieta Igreja Cristd que se bateu pela
divulgacdo do culto de Sua figura feminina de magpresentatividade: &a/irgen Maria,
Sennor onrrada, en que Deus quis carne fill#eyta e sagrada

Palavras-chave Cantigas de Santa Maria D. Afonso X, o S&bio; Discurso publicitario de
carater pessoal; Estratégias organizacionais;tegtaa referenciais.

Linhas de PesquisaEnunciacdo e Processos Discursivos
Variagcdo e Mudaringuistica



RESUME

Les specialistes dediés aux études du Moyen AgepEen considerent les
Cantigas de Santa Mariela plus vaste, riche et remarquable ceuvre lyrigligieuse
écrite en galicien-portugais, au Xllléme siécler fgaroi D. Afonso X, intitulé “Le
Savant”, et ses colaborateurs de la oficine de diol&En prenant surtout les cent
premiers poemes de cette collection dediée a Ni@ree, dans ce travail nous essayons
de montrer et d’ analyser quelques recours wiilg le souverain avec l'objectif d’
exalter la Vierge Marie, sa Dame du Ciel. Ce compsoest explicitement assumé par
lui dans le “Prélogo B” (avant-propos B), avec lehiipromette glorifier, au moyen de
cantares e sOeda plus representative figure féminine de lagiel chrétienne: la
Vierge Marie. En faisant cela, D. Afonso se rewategrand dévot, aussi qu'un grand
propagateur du culte de Notre Dame parmi les gendldyen Age Européen. Au
milieu des techniques qu’ il utilise en hommage aa“Sennor”, on remarque les
suivantes: celle de la organisation générale dewvieg qui est liée a la disposition qu'il
donne aux deux grands genres de poemes 4eadeet demiragre — qui font partie
d’'un ensemble de 427 chansons. Ces chansons réglilien dialogue intersémiotique
parmi trois formes d’expression artistique: Iéliftire, la musicale et la pictural. Riche
en extension et extremement varié dans sa forrdaret son contenu, cet ensemble se
déplie, peu a peu, dans une séquence de groupigueseadistingués, différents les uns
des autres, en termes quantitatifs et aussi gér@sjigenonciatifs et fonctionnels. En
prenant, dans un premier moment, Gantigas dans sa totalité, on cherche de montrer
la force publicitaire obtenue par le roi-poéte aledlistribution de ses chansons en
deux genres poetiques principaux: fder” et “demiragre”. Ensuite, on regarde une
des ressources publicitaire la plus courrante tes18Cantigas”™ celle de la indication
des vertus attribuées a Notre Dame, en forme dhéfgis et d’ antonomases, avec ses
différents types de manifestation.

Mots clés Cantigas de Santa Maria D. Afonso X, le Savant; Le discours publicitaire
de personne; Stratégies de caractere structutgbeibgique; Formes de
référenciation.

Lignes de recherche Enunciacio e Processos Discursivos (Enonciatid®rocessus
Discoursives)

Variac@oMudanca Linguistica (Variation et Changement
Linguistiques
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1 INTRODUCAO
“A SANTA MARIA DADAS SEJAN LOORES ONRRADAS.”

As Cantigas de Santa Mariando se afirmam apenas como
monumento poético e linglistico do mais alto irgeeg mas também
como documento insubstituivel da piedade e do iaste de um
Principe medieval pela Virgem, digno de ser conside mesmo
naqueles passos em que a consciéncia moderna riapeém
hesitacdo a moralidade do exemplo ou a virtude dhil&gre”. [...]
Com asCantigas n6s penetramos, de facto, em pleno ambiente
medieval, com a sua fé sélida, é certo, mas também suas
crendices grosseiras, com a sua popular nocdo dagnei, com a
desregrada fantasia dos simbolos, com a irrevegénmmonsciente,
com a mescla repulsiva de sublime e de grotesco.

Pimp@®43, p.169).



1.1 Delimitacdo do objeto de estudo e justificativa

Segundo Eulalio Ferrer, figura de renome na area&incias da Comunicagao,

apublicidade

[...] faz da promessa uma proposicao concreta de beneHobvoca a acao
imediata antes que as coisas perecam. Busca sicapld dificil e sintetizar
tudo o que for explicavel. Familiariza-nos com tuplee nos rodeia. Expressa-
se na mesma linguagem utilizada pelas pes¢f&RRER, 2002, p. 15,
traduc&o nossa)

Explorada, através da linguagem pictorica, desd@edodo neolitico, e,
posteriormente, através da linguagem verbal, talocotilizada pelos fenicios famosos
pela sagacidade com que conduziam a seu favor &@ntegociacdes internas quanto
externas —, a operacao publicitaria, de acordo @@utor supracitado, ndo se limita a
um simples ato de compra-e-venda, caracterizandwaseerdade, em tempos e espacos
distintos, como um dos instrumentos passiveis dalt&cer y consolidar las jerarquias
politicas y religiosas” (FERRER, 2002, p. 20f:omprova-nos isso, por exemplo, o
antigo costume do povo egipcio em representarjaaorente, nas diferentes artes que
exerciam, habitos, acontecimentos, personagensgetosbj etc., relacionados,
naturalmente, com o modo como concebiam e viveaniaa vida. Assim, sua producdo
arquitetbnica, escultural, pictérica apenas pagadgionar as artes visuais nos revela,
dentre outras coisas, a propria escala hierarquoceespondente a sua distribuicdo
sociocultural e funcional, observada tanto no pkegrado, quanto no terrestre. A partir

da exploracdo de técnicas variadas como as da sijfpcespacial,porte fisico e

intensidadedas cores conferidos aos personagens humanos representatosees
trabalhos, por exemplo, os artistas egipcios damaregistrada para a posteridade o
modo de constituicdo de seu quadro social, quefoema de piramide, mostrava uma
distribuicdo qualitativa e quantitativamente dealgle seus integrantes. Assim é que, 0
seu vértice, como era de esperar, era ocupado feeids e seus respectivos familiares,

e a parte restante, alocada logo abaixo, por umada de maior extensédo, dividida,

!1...] hace de la promesa una proposicién conafetaeneficio. Provoca la accion inmediata anteguge

las cosas perezcan. Vive de simplificar todo lacilliff de convenir en sintesis todo lo explicalbi\as
familiariza con todo cuanto nos rodea. Se expresa kEnguaje que los dembablanl.(FERRER, 2000,

p. 15)

¢ Embora alguns estudiosos prefiram distinguir om¢s “propaganda” e “publicidade”, entendendo o
primeiro como ‘propagacao de idéias, sobretudatipadi’, e 0 segundo, como ‘propagacdo destinada a
venda de produtos ou servi¢cos’, de nossa partretdiiemente de Sandmann (1993, p. 10), optamos por



por sua vez, em duas outras: uma, mais proxima dadads, composta peacerdotes

e escribas e outra, mais distante da primeira, pelo restpaaulacdo. Obviamente,
considerada em termos quantitativos, essa pirasedvertia, favorecendo sua face
plana horizontal, que, embora desfavorecida em agreconémicos, funcionais e
culturais, suplantava, de longe, as duas outrasadas entre si. Contudo, repita-se, no
plano da exposicdo artistica, esse desnivel numéra compensado, na esfera da
mensuracgdo, pelo agigantamento fisico (e iconias)figuras representantes da minoria
dominante, na qual, era enfatizada, de uma formacesd, a do faraé e/ou de seus
familiares. Comprovam-nos isso pinturas como aal@exo, reproduzida, no caso em
guestdo, de Gombrich (1999, p. 63), em que a raalém de ser representada com uma
pigmentacao de pele conferida aos homens, apameq@ta@o superior, relativamente a

uma de suas servicais:

= uﬂ "
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usar o vocabulo “publicidade”, levando em cont@epado etimolégica de seu compongniblico, que
significa “pertencente odestinadoao povo, a coletividade” (CUNHA, 1991, p. 646f@sin0ssos).



Gravura 2: Uma rainha egipcia aua servical(1360 a.C.)
Fonte: Gombrich (1999, 63).

Todavia, a par dessa distincdo de ambito socigalleufuncional mais amplo,
havia outra, que, expressa por intermédio da iiteds da coloracdo das figuras
humanas, era utilizada para indicar a diferencgéeros, salientando, em verdadeira
operacao publicitaria, o contingente masculino etniento do feminino, por meio do
reforco corante sentido da visdo da pigmentagipetke das figuras masculinas. Um

exemplo prototipico desse tratamento especial ddofao homem nos é fornecido pelo
mesmo Gombrich (1999, p. 69):

Gravura 3utankhamon e sua espos&330 a.C.
Fonte: Gomth (1999, p. 69).



Enfim, como fecho-sintese desse jeito proprio dazeéf publicitario” dos
pintores egipcios, transcrevam-se, aqui, a seguoiieervacdo de Gomobrich,
especialista reconhecido no meio académico comalesnmaiores conhecedores da

historia da arte:

A tarefa do artista consistia em preservar tudo cammaior clareza e
permanéncia possivel. Assim, ndo se propuseramsquiegar a natureza tal
como se |lhes apresentava sob qualquer angulo fortiles desenhavam de
memoéria, de acordo com regras restritas, as quaseguravam que tudo que
tivesse de entrar no quadro se destacaria com perdéareza. (GOMBRICH,
1999, p. 60)

De carater introdutério, as consideracoes feitawaccom a brevidade exigida
pelo tempo e pelo proprio tipo de material expr@ssixaminado no presente trabalho,
demandam que se explique a sua relacdo com a esfgéanalise aqui empreendida. A
referéncia a certos aspectos da producéo artidticgpovo egipcio, aqui tomado,
didaticamente, como exemplar, mais ou menos distd# outras civilizacbes tambéem
antigas, se deve a minha intencdo de mostrar waleu documental como uma das
fontes da maior valia para a reconstituicdo do guadstérico, econdmico, politico e
sociocultural préprio a época considerada como d®mapogeu de sua civilizacdo. E
mais: nesse legado e, por meio dele, tomamos ai&@wiemprego de, pelo menos,
algumas das técnicas publicitarias de que se vattam vistas a obter e/ou a firmar a
adesdo, a anuéncia, o respeito do povo em relagaés mteresses proprios do Estado
ou de sua crenca e pratica religiosas, em espeaiplelas que se mostravam

concentradas em seres expoentes dessas e deimstitagdes entdo em vigor.

Mais antiga do que se podia imaginar, a operacébcitaria de ordem pessoal
resguardadas as diferengas originadas doa avaaguosldgicos em nossos dias, vem
fazendo entoar, na pluralidade de suas artes, 6caato de sereia” para me valer da
feliz expressdo com que foi designada, no titulounede seus livros, por Campos
(1987), a partir do recurso a um jogo sortido déieios incidentes sobre as diferentes
faces integrantes de cada uma delas. No que totguagem verbal, por exemplo, foco
central do estudo do presente trabalho, as esaatdgstinadas a persuaséao do receptor
envolvem desde os componentes lexical, semanticgraematical (fonoldgico,
morfologico, sintatico), até os discursivos e taiduNesse codigo, poderiamos dizer

que figuras como a hipérbole, de grande forca pitddia, seria um dos



correspondentes linguisticos da amplificacdo doatdra das figuras, ilustrada,
conforme visto, na pintura e escultura egipciagppah da adjetivacdo avaliativa que
serve para “exagerar” as qualidades do objeto/pemstmcado(a), encontra-se cada vez
mais em voga entre nos a atribuicdo de apelidogegugnem, iconicamente, o atributo
que Ihes é peculiar. De origem andnima, ou instihad, os alcunhas predicadores, num
pais como nosso, devotado ao futebol, chegam ditsitbe nome de batismo dos
jogadores, que, como “Dario Peito de Aco”, ou “Dalia”, por exemplo, fazem
questao de assumi-lo. O mais interessante ¢ gakwshas advém de campos lexicais
distintos, caso de “Dada Jaca”, no qual, o nuclpodoristico do novo antropdénimo é
acrescido do nome de uma fruta asiatica extremanui#ioindida no Brasil. Dessa sorte,
se, por um lado, tivemos um “Fio Maravilha’, queud#tulo a uma das mausicas
vencedoras do célebre Festival da Record, por olinemos Lebnidas, que, artilheiro
da selecao brasileira na Copa de 1938, teve recimithe seu valor, na esfera da
culinaria, dando nome a um dos tipos de chocokeidado: o famoso “Diamante
Negro”, numa referéncia duplice a sua habilidadgaleador e a sua cor africana.

No caso da instituicdo politica, esse processoet®vacdo denominal por
substituicéo total ou parcial, acréscimo, ou redugécabulares acabou determinando
uma alteracdo no regimento eleitoral, que, partarwdnulagdes injustas de votos,
passou a exigir dos candidatos portadores de ape#idsua incorporagdo oficial ao
nome constante em seu registro originario. Dai Indzio da Silva, atual Presidente do
Brasil, ter passado a se chamar Luiz Inacio Lul&itlea, promovendo, com isso, 0 seu
apelido, Lula, de hipocoristico a sobrenome.

Um fato digno de nota, nessa renovacgdo antropomdnocquadro politico, é
que os apelidos incorporados ao novo nome do catadicbstumam apresentar uma
certa dose de humor, que, ndo raras vezes, repdamatravelmente junto ao eleitorado
brasileiro, conhecido por sua gaiatice mesmo didetsituacdes sérias. Semantica e
pragmaticamente diversificados, certos “alcunhaditigms” configuram-se como
verdadeiros tracos identificadores de quem 0s pivdigos esses que ora nos remetem a
aspectos fisicos, ora ao comportamento préprioathalidato, ora a sua profisséo, etc.
N&o € de estranhar, pois, que o0 ex-prefeito e putddo “Chico Ferramentd,
representante politico da regido do Vale do Agoeimir) apresente, na segunda parte de
seu alcunha, um termo relativo a profissdo quecexanteriormente, de funcionario da
USIMINAS.



Paralelamente aos mundos desportivo e politico uteo® mais, aqui nao
mencionados), lembremo-nos, por fim, de outro naisado com o estudo aqui
desenvolvido. Trata-se, no caso, da operacao ftabiiccentrada nos santos, ou figuras
similares, reverenciados nas religibes que defendermlano da fé, a existéncia de uma
intermediacao entre o sagrado e o profano, entlu@ a terra. De criacdo proficua, os
termos alusivos a esses “intercessores” dos hojuats a Deus atuam, de um modo
geral, como verdadeiros indices funcionais, queeserpara identificar cada um dos
santos, a partir de qualidades proprias, quase reemgfativas ao tipo de socorro
(milagre) fisico, emocional, intelectual, mentaspiritual, financeiro, etc. que lhes
cabe prestar a seus devotos. Essa variacao “ftaitiom plano do imaginério repercute
no nivel da expressdo linguistica através de @mmairiologia diferenciada de epitetos
e/ou antonomasias que traduzem as aptidées misasuttbs membros dessa categoria.
No ambito do catolicismo, por exemplo, que, nosnprdios da Alta Idade Média,
introduziu e incentivou esse tipo de culto em sdiga litirgica, encontramos relagdes
atributivas como as seguintes: Santo Antbnio deu®aél tido como o “Santo
Casamenteiro” ou “Recuperador de Coisas Perdi&eita Edwiges, como “Protetora
dos Endividados”; Santa Rita, como “Advogada dass@s Perdidas”; Santa Cecilia,
como a “Padroeira dos Musicos”, S&o Cristovao, confGuia dos Motoristas”, S&o
José, como “Patrono dos Marceneiros”, embora, ndade, tenha exercido o oficio de
construtor, etc.

Essa “publicidade” é selada de um modo mais coma@em a construcao de
igrejas, capelas, ermidas, dedicadas especifican@enotm dos Santos, ndo raras vezes,
eleito padroeiro da localidade (centro citadinda@s, pais ou, até mesmo continente).
E mais: a devocéao dos fiéis a “seu” Santo costuimgiaproporcdes tais que chega a
provocar rivalidade e cisdo entre os que, pelo m@mo principio, sdo praticantes de
uma mesma religido.

Nesse entrevero intra-religioso, ndo se costumagrastem mesmo a figura de
Nossa Senhora, considerada, desde o século XlI,gadeoMaior dos homens junto a
Deus. Embora, diferentemente dos Santos, Ela sstit@ numa figura singular, é
ampla e diversificada a adjetivacdo que lhe éuttdly seja com o fito de salientar-Lhe
as qualidades e/ou habilidades miraculosas, sajndemorar-lhe, em intertextualidade
com a Biblia, a histéria de vida, seja de iderdifio sitio onde se manifestou na Terra,
ou onde € venerada como padroeira. Do primeiroogrigzem parte designacdes como

“Nossa Senhora do Bom Parto”, “das Mercés”, “dopPwro Socorro”, “da Boa



Viagem*, “do Desterro”, “das Gracas”, “da Piedad&la Paz", “da Consolacao”, e, até
mesmo, “ Nossa Senhora Desatadora de NO6s”, dedoriar@is recente; do segundo,
titulos como Nossa Senhora “de Nazaré”, “da Nadid@l, “da Anunciacdo”, “das
Dores”, “da Soledade”, “da Boa Morte”, “da Assunitaeic.; do terceiro, referéncias
toponimicas como Nossa Senhora “de Fatima”, “derdesl, “do Carmo”, “do Monte
Sido”, “de Scheenstatt”, “de Guadalupe”, “de Macatgtfde Czestochowa”, etc.

Centrado, justamente, na figura de Maria, o preseabalho procura delinear
um quadro que nos revele alguns dos procedimernii@ados pela cristandade, na
Baixa Idade Média, com o intuito de fortificar epardir o culto a Figura Feminina
maior da Igreja, culto esse ainda insipido na Adade Média mesmo com o
reconhecimento oficial de Sua maternidade, no {londe Nicéia (século IV), e
superado pelo dos Santos, conforme notificado ptmr@s como Fidalgo, no primeiro
capitulo de sua obrds Cantigas de Santa Maria(2002, p. 15-18). No breve
rastreamento que faz dpdssiolatina ao milagre literario roménico”, a autoraotare
justifica as trés grandes etapas que nortearardaadas primeiros cristdos: a primeira,
dita dradas no desejo de imitar Cristo e seus derps. Para tanto, elegeu-se como
objeto de estudo, um dos cancioneiros dedicadd8drgen Santa Maria, piadosa e sen
sanna’, nos termos de seu autor (cantiga n° 5%)v.D. Afonso X, o S&bid.
DenominaddCantigas de Santa Mariae escrito, com algumas interrup¢des, durante o
periodo de 1270 a 1282, de acordo com Walter Meitin{a986), responsavel pelas
edicdes aqui seguidas: de 1959-1972, em quatromedu(trés concernentes ao
repertério poematico e um, ao glossario de suariajte de 1986-1989, em trés
volumes.

Constituido de um total de 427 cantigas (sendodsés repetidas), a coletanea
mariana afonsina sofreu um recorte para que sesEBPE UNIOrPUSPOr amostragem,
uma vez que, por meus limites préprios e pelo teegipulado pela CAPES para a
realizacdo do Mestrado, seria impossivel analisan a devida profundidade todas
elas. Em razao disso, procuramos, em principiccardnar a nossa atencdo no conjunto

formado pelos Prologos A e B e pelas primeiras cantigas que 0s sucedem, conjunto

® O problema da autoria d&Zantigas tem sido, ainda, objeto de polémica entre os &stad. Para
alguns, ele seria 0 autor Unico, para outros ocja@th e para outros, apenas o mentor. Em face de
pesquisas abalizadas como a do préprio MettmarBe(11986), editor aqui seguido, em torno dos tragos
linglisticos, estilisticos, ritmicos e outros, tdebalhos como os de Canedo (2005) e, até mesmo, do
pouco que nos foi dado observar, somos da opiredgue o Rei Sabio, embora tenha sido coadjuvado
por seus auxiliares da famosa oficina de Toledo,s@afoi o grande mentor da obra como escreveu boa



esse que, enfeixado por ufaticon(cantiga n°® 401), constitui, segundo demonstrado
por Canedo (2005), o projeto inicial do rei. Negs@smas, assim como nos restantes da
coletanea, causa-nos surpresa, tanto no que tocalraero quanto a variabilidade
funcional, o aparato epitético usado pelo rei-tdmraem sua missdo auto-imposta de
difundir o culto mariano entre a gente de sua éddeacunho publicitario, naturalmente
essa empresa ndo se restringe ao plano puramegita,lenas envolve toda uma série
de operacdes linglisticas gramaticais, semantmagmaticas, discursivas, textuais,
que, aliadas as da composicado poética, pictoricaugical, nos revelam uma riqueza
tipoldégica nem sempre reconhecida pelos estudidas€antigas, além de espécies e
graus distintos de envolvimento (subjetividade) aldor no processamento da acgéo
enunciativa, levada a termo tanto nas cantigdeatequanto nas dmiragre Os dados

transcritos abaixo nos ddo uma idéia (antecipaaspdssibilidades supramencionadas:

(1) “A Virgen mui groriosa (‘A Virgem mui gloriosa,
Reya espirital, Rainha espiritual,
dos que ama é ceosa, é ciosa daqueles que ama e,
ca non quer que fagan mal por isso ndo quer que

cometam o mal.

Dest’ un miragre fremoso, ond’ averedes A respeito disso, vos contarei
sabor, um milagre formoso, do qual
vos direy, que fez Wirgen, Madre de vos agradareis, que a Virgem,
Nm Sennor Mae de Nosso Senhor, fez, ao
per que tirou de gran falta a un mui falss’ livrar do pecado um falso
amador amante,

que afude cambiava seus amores dun en al.” que, Sem mais nem menos,
(Cant. 42refrdoe 12 estrofe; grifos nossos.) trocava seus amores.de um para
outro”)

Obviamente, o “agigantamento” da figura de Mariexpresso nos dois outros
codigos usados pelo monarca em sua obra, o ptére musical. Nas iluminuras que
ilustram os diferentes poemas, por exemplo, a mdsenalizacdo num plano superior
observada nas pinturas egipcias mostradas aciegisérada na€antigas nas quais,
conforme se pode constatar no quadro a seguigiterdos quatro relativos a Cantiga
de louvor n° 10, cujo refrdo contém uma sequénadugl de superlativos usada por D.

Afonso para se referir a Nossa Senhoge(inor das Sennofgs

parte de seus poemas. Dessa sorte, optamos pgnaldsj em toda a dissertacdo, com o titulo
metonimico de “autor”.
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lluminura 1: Cantiga de louvor n° 10, vinheta 4

Quanto a idéia de estudar o discurso publicitdvicthecido como “de pessoa”,
construido, na Idade Média, por D. Afonso X, erggoiado por seus colaboradores do
scriptoriumde Toledo, em torno de Nossa Senhora, figura sagreds representativa
do género feminino, se justifica por varias raz@esa delas, a intencdo de mostrar a
constancia de seu uso entre nds, seja em terntdadimais, seja em termos pessoais,
através da emissdo de juizos de valor positivosnegativos relativamente a
determinados individuos-alvo; outra, o interessedmixar clara a sua longevidade,
conforme nos comprovam as diferentes formas deeesf@o artistica de civilizacbes
antigas como a egipcia, acima referida, e, no gnget a Idade Média, alvo maior de
nossa atencdo, obras como Astas, que procuravam sensibilizar os cristdos e
arrebanhar novos adeptos, narrando os supliciog@ps aos primeiros martires
(séculos | a 1IV), dando origem, posteriormente,ademial hagiografico constituido de
novos géneros literarios como paixdes, lendas e vidade martires e de santos
(séculos IV a VIII), numa reorientacdo de vida quen primeiro momento, procurava
substituir o sentimento de compaixdo pelo desejond&ar as pessoas consideradas



modelares, isto €, santds@lendase Vitae), e este, posteriormente, pela valorizacao da
espetacularidade dos milagres operados pelo s@at@snos restringirmos ao campo da
producéo literaria; outra, ainda, o interesse estawir e mostrar a utilizacdo, ou néo,
nesse tipo de “fazer publicitéario”, de estratégipe |he fossem peculiares, e, por
conseguinte, diversas das que sdo exploradas rizigate estritamente comercial.
Além desses motivos de abrangéncia maior, cummanemcionar 0s que se associam,
mais especificamente, com a operacdo laudatoriuaefe por D. Afonso X, na
qualidade dérobadorda “Virgen, Madre de Nostro Sennor, / Santa Ma(Rrologo B,

v. 16-17), quais sejam: demonstrar, mesmo que gharente, o teor publicitario e
proselitista comum aos dois tipos basicos de camtignstantes de seu cancioneiro, as
deloor e as deniragre detectar e analisar alguns dos artificiesoincidentes, ou néo,
nos dois géneros de poemasempregados pelo autor com vistas a obter o sucesso
almejado, na empresa que abracou, de persuadesasgs a cultuar Nossa Senhora;
tentar contribuir para a divulgacdo dessa coletdimEm-religiosa que, embora nos
apresente um quadro historico, politico, econéraisocial do medievo ibérico, tracado
a partir de um dialogo intersemidtico entre tré&sntas de expressao artistica literaria,
pictérica e musical, continua sem merecer o justmmhecimento de seu valor como
fonte documental da maior importancia para o conf&®o e redefinicdo de um
periodo injustamente classificado como “sombrio”.

De minha parte, mesmo na qualidade de iniciantapedtilho da opinido de
autores abalizados como Rubecamp (1932, 1933)lirdda1943), Pefna (1973), Lapa
(1981), Mettmann (1959-1972; 1986-1999), Montoy@8g, 1999), Parkinson (1988,
2000), Fidalgo (2002a; 2002b; 2004), Snow (1988219.999), Scarbrough (1987)
Ledo (20079, e outros mais, para quem@antigas de Santa Mariaconstituem o mais
vultoso, rico e completo cancioneiro religioso @dwipdo medieval. Com seu repertorio
de 427 cantigas (das quais, sete sdo apenas &gsgficdistribuidas em dois
macrogéneros, dmor e demiragres que, por sua vez, apresentam novos tipos de

desdobramentos genoldgicos proprios a cada um, detscioneiro mariano afonsino

* A Prof.2 Dr.2 Connie |. Scarborough, da Univerdigl@le Cincinnati (Ohio, - Estados Unidos) é uma
principais responsaveis pela edicaoBddietin of the Cantigueiros de Santa Maria Unico, no mundo,
dedicado exclusivamente a publicagdo de estudee sotancioneiro mariano de D. Afonso X, o Sébio.

® L Lancada durante a realizacdo do VIl ENCONTRO BRNACIONAL DE ESTUDOS MEDIEVAIS

(VII EIEM), realizado na Universidade Federal doafze em julho do corrente ano, essa obra da Prof.2
Dr.2 Angela Vaz Ledo, fundadora e Coordenadoral@®er&rupo de Pesquisa de “Cantigueiros de Santa
Maria”, da PUC Minas, reune os diferentes trabalposela apresentados em congressos/encontros de
nivel nacional e internacional.



constitui por si mesmo a estratégia-mor da acadigaba levada a efeito pelo rei
Sabio em honra de sua Dama Celeste. Os versosoabaixscritos, ilustrativos,
respectivamente, desses dois subgéneros de poesdomecem uma idéia de sua

forca e efeito publicitarios:

(2) Cantigas de Louvor

a “Loemos muit’ aVirgen Santa Maria, (‘Louvemos muito, noite e dia,
Madre de Jesu-Crista noit’ e o dia a Virgem Santa Maria, Mae de Jesus Cristo.

Devemos-lhe darais de cen mil loores Devemos dar-lhe mais de cem mil louvores,
pois que a Deus progue, Sennor das N pOiS qgue prouve a Deus, nela, Senhora das
sennores, senhoras,

que dela pres carn’ e as nossas doores S€ encarnar e em si sofrer as nossas dores,

en ssy quis soffrer, como diss’ Ysaia. ~conforme predito por Isaias.

[...] [-]

Esta nos quis dar Deus por noss’ Deus quis nos da-la como advogada,
[a]vogada guando tornou-a Mée e Filha, ao mesmo
quando fez dela Madr’ e Filla juntada;  t€émpo.
e poren deve seer de nos loada, Por isso tal Senhora deve ser louvada
a atal Sennor, quen-na non loaria?” porénos, quem nao a louvaria?’)
(Cant. 370efraoe estrofes 1 e 3; grifos
NOSs0Ss)
b-*De graca clda e d’ amor (*Acorre-nos, Senhora,
de Deus, acorre-nos, Senhor cheia de graca e do amor de
Deus’)
[...] [...]
Punna, Sennor, de nos salvar, Empenha-te, Senhora, em nos
salvar,
pois Deugpor ti quer perdoar pois Deus, f, aceita
perdoar
mil vegadas, se mil errar o pecador mil vezes, mesmo
que
eno dia o pecador.” ele peque mil vezes por
dia.’)

(Cant. 80, refrdo, v. 24-27; grifusssos)

(3) Cantigas de Milagre

a) ‘Miragres fremosos (‘Santa Maria faz por nés
faz por nos Santa Maria milagres formosos
anaravilhosos. e maravilhosos.
Fremosos miragresaz que en Deus [Ela] opera milagres formosos para que

creiamos em Deus;



creamos,
e maravillosos, por que mais o temamos;
porend’ un daquestes é ben que vos
digamos,

dosmais piadosos

Est’ a¥o na terra que chaman Berria,

dun ome coytado a que o pe ardia,

€ na ssa eigreja ant’ o altar jazia

entr’ outros coitosos.”

(Cant. 37refrdo e estrofes 1 e 2; grifos
NOSS0S)

b) A Madre de Deus onrrada
chega sen tardada
u é con fé chamada.

E un miragre disto
direi que feza groriosa
Madre de Jhesu Cristo,

a Rey mui piadosa,
por hia jude’ astrosa
gue era coitada

e a morte chegada.

(Cant. 89refrao e estrofe 1; grifos
NoSso0s)

no sarcasmo dos seguintes VErsos:

“De tanto mirar al cielo

e maravilhosos para que mais o respei-
temos
Por isso, é importante que vos contemos
um deles, dos mais piedosos.

Este aconteceu na terra a que chamam
Berria,

em favor de um pobre homem cujo pé
ardia

e que jazia na sua igreja, diante do altar,
entre outros que também sofriam.’)

(‘A Mae de Deus honrada
chega sem demora
onde é chamada com fé.

E a esse respeito contarei
um milagre que a gloriosa
Mae de Jesus Cristo,

a Rainha mui piedosa,
fez em favor de uma judia infeliz,
gue se encontrava doente
e em vias de morrer.’)

N&o obstante sua singeleza, a amostra apresermiata o deixa nos dar uma
primeira e breve idéia acerca do grau de excelémciae variabilidade dos
procedimentos utilizados por D. Afonso X, em suarapao publicitaria efetuada em
honra ‘tla Virgen, Madre de Nostro Sennor, / Santa MaRrélogo B, v. 16-17), com
o fito de expandir a Sua devocdo pelo mundo entédohecrido. Com um
empreendimento de tal porte, o rei Sabio, com toeldeza, pbdde atenuar a sua
inaptiddo administrativa e, quem sabe, redimiraggga que parcialmente, do desastre

que foi 0 seu governo, segundo opinido correntsuwarpropria época, assim resumida,

se le cay0 la corona (cf. SOLALINDE, 1943, p. 16)

Dito isso, esperamos que, mesmo sob o peso danssplidade da missao aqui

assumida, compor o grupo de “marqueteiros” @astigas de Santa Mariae de seu



mentor, D. Afonso X, o Sabio, tenhamos reveladoydgnmamente, a habilidade
incontestavel desse rei mecenas em sua funcdoraadbr publicitario” de Santa
Maria. Afinal, por que non loao responsavel por uma facanha que, além de sobrepu;j
a de outros autores de sua época como Adgar ,eBdetiCoincy liracles de Nostre
Dame século Xlll), Gonzalo de Berced{lagros de Nuestra Sefiora 1240-1250),
nada fica a dever, conforme procuramos mostramtea publicitaria contemporanea,

com todo o seu aparato tecnolégico e o preparcdmoede seus produtores?

3 OBJETIVOS

Embora ja se tenha dado, nas consideracfes acimeajdeéia do alvo que se
tinha em mente na realizacdo do presente trabgtapomo-nos aqui ratifica-lo,
pontuando, como € de praxe, 0s seus desdobramentos.

Dessa sorte, 0 objetivo maior que norteou os defoats de revelar, ainda que
parcialmente, a forma como D. Afonso X, rei de Le&0astela, agraciado com o titulo
de “Sabio”, conduziu, no plano da expressao verbatorrespondente, no caso, a
lingua galego-portuguesa 0 seu projeto publicitario-proselitista de estera®utras
terras e gentes o culto a Virgem Maria, fazend@a®g tanto, Seu trovador, no segundo
Prélogo que serve de abertura a sua coletanea.

Incorporados a essa empresa de carater mais aali@i®@m-se os seguintes
objetivos especificos que procuramos atingir:

a) apontar algumas das técnicas empregadas poioBs@® X, na construcao de
seu discurso publicitario concentrado na “pess@Ndssa Senhora (froriosa R¢a
Maria, / lume dos Santos fremosa / e dos Ceos V@ant. 40, v, 4-6 daefrédo),
examinando-as sob duas perspectivas: a de suacfmdla do seu efeito de sentido;

b) identificar, no nivel da producédo discursiva,espaco e o0 tratamento
conferidos a Nossa Senhora nos planos da organinagéroestrutural da obra e no da
sua constituicdo genoldgica, considerada em teamgos e restritos;

c) depreender e analisar, no nivel do componerteale 0os inUmeros recursos
(e seu efeito de sentido) empregados pelo rei-pmetao fito de louvar sua Dama do

Céu, em suas diversas funcdes e atributos de figteamediaria entre os mundos



terrestre e divino;

d) demonstrar, numa operacdo de confronto entre cegortes temporais
distintos o0 medieval e o contemporaneo, que orpssg tecnoldgico observado nesse
intersticio temporal, e, sobretudo, nos ultimossan@o implicou uma renovacao
radical das técnicas aearketingusadas com tanta habilidade pelo Rei Sabio;

e) contribuir para o aprimoramento do processadae-aprendizagem de
disciplinas de diferentes areas, dentre as quaaasgonadas com o estudo da
linguagem, levando os professores a reconheceamm@o seu trabalho didatico pode

ser beneficiado com o uso adequado de textos pomfuro passado.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 Relativos a constituicdo daorpuse a apresentacao dos dados

Conforme j& aludido anteriormente, o material asjaminado foi extraido de
um corpus composto, basica, mas néo estritamente, dos ceneipps poemas que
integram o conjunto total dos 427 constitutivoscdietanea religiosa do rei D. Afonso
X, tal como apresentado em edi¢do critica por Waigttmann, tomada em suas duas
versbes mais conhecidas: a de 1959-1972, publicadaguatro volumes (sendo o
quarto um glossario de autoria desse editor), ptero da Universidade de Coimbra, e
a de 1986-1989, publicada pela Editora Clasicogaiasda cidade de Madri, edicdo
essa, aqui seguida mais de perto, por razdes dedemmidade na transcricdo e andlise
dos dados. Ambas as edi¢des, cumpre dizer, emboeal em conta os trés codices
remanescentes d&antigas (arrolados no Quadro abaixo, reproduzido de Bitiaric
(2003a),datados todos eles do século Xiig verdade, tém como texto-base o cOHice

da Biblioteca do Escorial, que apresenta um maiarero de cantigas):

CANTIGAS DE SANTA MARIA MANUSCRITOS REMANESCENTES

Nome do Cédice Localizacdo Atual NUmero de
Cantigas
1-“De Toledo™: To Biblioteca Nacional de 123

(Situado, anteriormente, na
Biblioteca da Igreja de Toledo)

Madri




Biblioteca do Escorial 402

2-“Escurialense I"E

“Escurialense II"T Biblioteca do Escorial 200
3-“Codice Rico” 304 J,

ou
“Cédices “Florentino™ F Biblioteca Nacional de L 104
Gémeos” Florenca

Quadro 1:4dices remanescentes d&&antigas de Santa Maria
Fontes: Direta — Mettmann (1986, p. 25-34)
Indireta —  Bittencourt (2003, p.3)

Para o devido apuro filolégico na apresentacdo amex das cantigas
selecionadas para exame, procuramos, sempre gqessaeo, nos valer da edicao fac-
similar do chamadoddice ricqQ composto, como se pode ver no Quadro acima, ide do
codices complementares entre si, segundo hipétfsadida por Nella Aita, em cinco
nameros ddrevista de Lingua Portuguesapublicados no periodo que vai de setembro
de 1921 a julho de 1922). Isso s6 foi possivel, w@a que a PUC Minas, por
solicitacdo da Prof.2 Angela Vaz Le&o, primeiranglantar, em Minas Gerais, o estudo
das Cantigas, fundando o Grupo de Pesquisa conhecido como datilieiros de
Santa Maria”, que, ha mais de doze anos, vem pimdiuzrabalhos teses, dissertacoes,
artigos de revista, textos a serem apresentadogvemtos, etc. De temas e linhas
tedricas diferenciadas, esses trabalhos se coafiguiomo verdadeiras técnicas de
marketing colaborando, assim, para a difusdo de uma olparjmque, em seu dialogo
intersemiotico triplice, nos mostra uma Idade Mdudigma de luzes, contrariando, assim,
uma avaliagao preconceituosa, que a via como uaug ide trevas.

No que toca a escolha das cantigas integranteandastra” composta pelas cem
primeiras constitutivas selecionadas para compoorpus buscamos nos pautar por
critérios como: levar em conta os dois Prélogos gbhem a coletdnea e as duas
espécies basicas laudatéria e narrativa degeantla exploradas, o que, em termos
quantitativos, redunda num quadro assimétrico catopte89 poemas denilagre e 10
de loor, uma vez que a cantiga b° na verdade, segundo anunciado em seu titulo-
ementa, serve para “ementar os VII goyos que [Nlamave de seu Fillo”; a
sobrelevancia numeérica e o grau de variacdo dagaarmemiragre diversificadas em
termos de personagens beneficiados, espécies ddempeas envolvidos, modos e
resultados da intervencdo da Virgem, operacao tharyagrau de participacdo do

narrador, etc.); o conjunto formado pelas cem prasecantigas, considerado por



autores como o Mettmann (1986), Montoya (1988),edan(2003, 2005), etc. como
correspondente ao projeto inicial do rei, fato gleeacordo com esse ultimo, ja referido
nesta Introdugéo, pode ser comprovado por evidéremaontradas, pelo menos, nos
dois planos de expressao artistica por ele exalména confrontados de um modo
especifico em sua tese, datada de 2005: o liteérm musical. Para a devida
comprovacdo de sua hipdtese, ele se atém, basitgneos cantares dairagre
tomando como ponto de referéncia, o primeiro, tecéo literaria, considerado em trés
grandes aspectos: a sua tematica, a sua estrutunagé@tiva e o sestatuspoético
métrica, versificacdo e rima. A seguir, procedeada@onfronto pretendido, esse autor-
musicista busca mostrar algumas das inter-relagie®rvadas entre a meétrica,
versificacdo e rima dowfrdese células estroficas iniciais dos poemas, e coigib
das células frasicas no plano da composi¢cao musical

Obviamente, ressalve-se aqui, essa concentracgmimeiro bloco centenario
das Cantigas de Santa Mariando teve um carater restritivo absoluto, pois auee,
exame do seu plano geral, foi necessario que ler@ssem conta todos 0s 427 poemas
que a integram, 0 que significa queapus compostopor amostragem, dos cem
primeiros serviu de fonte documental para o estumo,Capitulo 3, dos titulos e
qualificagbes atribuidos a Nossa Senhora por seador real ou por personagens dos
milagres narrados.

Quanto ao modo de transcricdo dos dados selecisrdmmrpus procuramos
adotar procedimentos que facilitassem o0 mais pelsslv compreensdo do leitor
contemporaneo, que, em geral, ndo tem o dominidirdma galego-portuguesa,
modalidade utilizada por D. Afonso X na redacacsui@ poesia lirico-religiosa. Assim
sendo, no corpo do trabalho, a direita dos exemiplagdos em portugués arcaico,
apresentamos uma traducdo parafrastica mais ou smbvie@, ou seja, sem a
preocupacdo de manter o padrdo métrico, ritmicématico explorado com tanto
esmero por esdeobadorda Virgem. O mesmo tipo de cuidado nos levou restigver
os dados em ordem numeérica, reiniciada a cada capitulo, bem como a observar os
mesmos padrbes de digitacdo usados nas edicOesalier Wettmann (1959-1972 e
1986-1989) que subsidiaram a nossa pesquisa, afarde o TITULO — designado
como “ementa” por Mettman (1986) e como “rétulo’r padalgo — das cantigas em
caixa alta, orefrdo, em italicoe o conjunto estréfico, em fonte comum. Quanto aos

termos, expressdes perifrasticas, oracoes e cosjuracionais/estroficos ilustrativos



dos fatos estudados, aparecem destacados por neeigrifdbs (negrito, italico,
sublinhado, etc.), variados de acordo com o tipmdecagao desejada.

Como, de um modo geral, os exemplos fornecidoscomo da
dissertacdo nada mais sdo do que meros recortsspmmenos extensos, das cantigas
analisadas ou mesmo referidas , procuramos reprtzduem sua forma integral, na
parte dos ANEXOS, destinada a abrigar esse tipmaterial. Para tanto, optamos por
uma distribuigdo funcional, capaz de mostrar denumdo mais efetivo a relagéo entre
os exemplos fornecidos no correr do texto e a sageforiginaria, quais sejam, as

cantigas de onde foram retirados.

4.2 Relativos ao suporte teorico

A nossa aspiracao, neste trabalho, ja se dissevaqgas vezes, foi conhecer,
apontar e analisar, ainda que de uma forma fragmana maneira como D. Afonso X,
rei de Ledo e Castela, construiu o seu discursegiaco em honra de Maria, motivado,
no plano pessoal, pelo sentimento de devocdo geedeHdicava, e, no coletivo, pelo
desejo de estendé-lo a outras gentes, colaborasdio, junto a Igreja, para a fixacéo
definitiva de Seu culto, no Ocidente Medieval.

O proprio modo como o monarca procurou levar a @aeamseu “oficio” de
trobador da “Reynna groriosa’por si s6 nos orientou na escolha do caminho désana
a seguir, movendo-nos a descobrir, na materialidadgiistica de seus cantares
marianos, 0 processo que determinou a sua proawwgdo um discurso literario lirico-
religioso de cunho publicitario.

Valendo-se de dispositivos variados, pataér loor a Virgen, Madre de Nostro
Sennor, Santa Marfamostrando tlos miragres que ela fe@Prologo B), ou, entédo, de
narrar-Lhe Mmiragres precados” com o fito de louva-La, D. Afonso constréi sua
armadilha publicitéria e proselitista, a partir, anipulacdo criativa de dois géneros
discursivos, acima referidos: um, de louvacao paopente dita, e outro, de narracdo de
feitos espetaculares de Maria em prol de seus oevét esse alicerce de dupla face,
que norteia a estruturacdo geral de sua obra,vadoo de Maria incorpora outros
géneros, que, apesar de lIhe conferirem um toquenekela e de hibridismo, néo
comprometem o carater funcional dos dois géneresacustentam.

A propésito, vale dizer que a configuracdo estaitudo cancioneiro,

estabelecida a partir da distribuicdo desses dwisergs de cantiga dt@or e demiragre



é reforcada por outro tipo de estratégia emprepeafltarei: a daeferenciacéptal como
voltada, no caso em pauta, para a figura de NosshoBa. Dessa sorte, conforme ja
tivemos a oportunidade de mostrar aqui, 0 panoramerencial” delineado nas
cantigas de louvor é bem diferente do que nosesaptado nas cantigas de milagre.
Em coeréncia, pois, com as categorias (estratgmibkitarias) selecionadas
para analisestatusconfiguracional da obra, nos moldes da tipologiilaadas cantigas
e modos de referenciagdo a Nossa Senhora, comoaupegdo do autor em deixar
clara, através de operacdo metalinglistica, a do@dobservada na producdo de seus
cantares e s6edem como com 0s novos angulo de olhar da Lingéaidfloderna,
buscamos desenvolver uma andlise que se norteassmp concepcao interacional, ou
dialégica) da lingua, na qual os seus usuario®osigaram como atores/construtores
sociais. Endossando as palavras de Ingedore Kauola, de nossas figuras mais

renomadas no campo da Lingiistica Textual, diriaqoesa lingua é:

“umaatividad einterativaaltamente complexa de producdo de sentidos, que se
realiza, evidentemente, com base nos elementosidiigps presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacds mquer a mobilizacdo de
um vasto conjunto de saberes (enciclopédia) e scanstrucdo deste no
interior do evento comunicativKOCH, 2002, p. 17; grifos da autora).

Assim sendo, a luz dessa linha geral de pensamamfreendemos o estudo do
“fazer publicitario” de D. Afonso em torno da figurde Nossa Senhora,
fundamentando-nos em autores de competéncia rezidaheassim distribuidos de
acordo com a sua area de atuacdo e com o nossddaateresse:

a) quanto a estruturacdo geral da obra e da narratinstoteles (ed. bras.
datada de 1964), Labov (1972), Bronckart (198@yedes e Garcia (1998), Reis e
Lopes (2002), Reuter (2002), Bittencourt (20038320 2006), etc., sendo esses dois
altimos centrados, respectivamente, na narrativdievwal e naantigasafonsinas;

b) quanto a definicdo, caracterizacdo, tipologimreedes dos géneros e tipos
discursivos em geral: Bakhtin (1979/1987), RibarMadureira (1997), Maingueneau
(1997, 2002, 2004, 2006), Marcuschi (2000, 200niB (2002), Meurer e Motta-
Roth (2002), Dooley e Levinsohn (2003), Mari e Sita (2004), Machado e Mello
(Org., 2004), etc.

C) qguanto ao estatuto especifico do discurso ptéviie: Campos (1987),
Chabrol e Charaudeau (1989), Carneiro (1996), A@aB®onhomme (1997), Ferrer



(2002), Carvalho (2003), Gregolin (Org., 2001), @aann (2003), Meurer, Bonini e
Motta-Roth (Org., 2005), etc.;

d) quanto aos processos designativo, identifiaatdigurativo e argumentativo:
gramaticas normativas como as de Rocha Lima (1B8%4), Bechara (1999), Cunha e
Cintra (2001), de gramaticas/estudos funcionalistaso as de Neves (2000), Jubran
(1985), Aquino (2001), de obras comprometidas cenesiudos retoéricos como os de
Aristételes (versao brasileira de 1964), Perelmadllechts-Tyteca (1996) e Reboul
(1998), etc., bem como com a teoria da literatcwapo os de Moisés (1997) e Tavares
(1967).

Em face da distancia temporal e espaciatatpusaqui examinado século XIlI,
Medievo ibérico, que nos remete a um panoramartdst@olitico, econdmico, social e
cultural completamente distinto do nosso, o quéelbdco aqui estabelecido a partir das
licbes dos autores acima arrolados foi, na medmgaksivel, adaptado ao recorte
temporal aqui examinado, o que resultou ndo sém@iacdo do nosso olhar sobre as
Cantigastomadas em seu contexto externo, mas, tambénerteza de seu valor como
fonte documental a ser explorada por outras areasstido, mais ou menos ligadas a

nossa.

5 ESTRUTURA DO TRABALHO

Em coeréncia com a propria divisdo das categoriasadalise em duas
dimensdes linglisticas de alcance distinto, emt#bdaro, inter-relacionadas entre si,
o estudo do discurso publicitario produzido porAfbbnso X como preito a sua Dama
Celeste se pautou pelo seguinte fio condutor:

a) a apresentacao desta parte introdutoria, ensejriscou delimitar o objeto
de estudo categorias de analismgpus—, justificar o tipo de pesquisa aqui efetuado;
arrolar os objetivos pretendidos e fornecer umaidés procedimentos metodolégicos
adotados na constituicdo @orpuse na definicdo do caminho tedrico norteador da
analise;

b) o desenvolvimento da andlise propriamente ditat@ em dois capitulos (2 e
3), distribuidos e dispostos de acordo com a redudas duas estratégias escolhidas
para exame: uma, relacionada com o plano macro@stiuda obra, considerado em
seus componentes genologicos de base, e outro,osoptocessos de identificacao,

nomeacao, designacdo aproveitados, em suas dderémmas e funcdes, pelo rei-



trovador com o fito de prestar louvores a Maripracipalmente, de levar outras gentes
a fazer o mesmo, contribuindo, assim, com a Igtejsta, para a difusdo de Seu culto
no medievo ocidental. Essa andlise, vale resséltarecedida, em ambos 0s casos, de
consideracgdes preliminares acerca do aparato tequie a sustentou;

C) a exposicao, a guisa de um balanco final, dosegglimentos démarketing’
utilizados preferencialmente por D. Afonso, visEr® sua gama de variacdo e nas
diferentes fungBes que |he foram atribuidas petorano intento de persuadir o seu
publico (ouvintes de ontem e leitores de hoje)x &te Santa Maria sua advogada junto
a Deus.

d) finalmente, a relagéo, nas Referéncias, da®esliicompletas e parciais) das
Cantigasaqui utilizadas, bem como dos demais tipos de gbeasubsidiaram a analise
do corpus e, nos Anexos, das cantigas (reproduzidas emirdagra) das quais se
transcreveram os dados ilustrativos presentes mpo cla dissertacéo.

Vejamos, a sequir, as “artes” feitas por D. Afgn®o intento de cumprir o que

afirma no seguinteefrdo de um de seus cantares a Virgem Maria:

Sabor 4 Santa Maria, de que Deus por nos foi hado,
gue seu nome pelas terras seja sempre nonieado
(Cant. 328refréo)
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lluminura 2: Cantiga de milagre n° 58, vinheta 4

2 ‘E O QUE QUERO E DIZER LOOR DA VIRGEN}...] CA PER EL
QUER EU MOSTRAR DO8IRAGRES QUE ELA FEZ™
“ARTES PUBLICITARIAS” DE D. AFONSO NA ESTRUTURACAO
DO SEU TROVAR A VIRGEM MARIA

“Onde lle rogo, se ela quiser,
gue lhe praza do que dela disser
en meus cantares e, se II’ aprouguer,
gue me dé gualardon com’ ela da
aos que ama; e queno souber,
por ela mais de grado trobara.

(D. Afonso X
Prélogo B, versos 39-44)



2.1 Introducgéo

Em sua condicdo singular desbador interposto entre a terra e o céu, isto é,
entre ohabitatdoscoytadose menguadosos o da Dama que Deufoi' meter entre nos
e ssi (Cantiga n° 30, v. 16-17), D. Afonso X, rei dedloee Castela, ndo se limitou a
realizar num codigo Unico a sua empresa publiaitéde propalar entre a gente do
medievo o culto a Virgem Maria. Ao contrario, caadjdo por sua equipe de eruditos
da oficina de Toledo, procurou leva-la a termog\ais de uma combinagdo harménica
entre trés modos de expressao artistica: a poativaysical e a pictérica. Munido desse
instrumental triplice, que ele dominava como nimgué rei poeta, acreditamos nos,
conseguiu projetar, nos secentarese sbesem honra de Nossa Senhora, a sua prépria
imagem, obscurecida pela sua inabilidade admitiiraPara tanto, fez sua gente
percorrer terras mais ou menos distantes da Ewapegar até a Asia, na tentativa de
recuperar, via tradicdo oral e escrita, os milagpes, atravessando as fronteiras do
espaco e do tempo, constituiam, por si mesmos, prmoaa cabal do poder
misericordioso de sua Dama do Céu. De posse demtseiath ao qual se acrescentaram
os milagres de que ele préprio foi beneficiarietirou indireto, D. Afonso de Ledo e
Castela lapidou-o com tal “engenho e arte”, quediegle 0 mais extenso, grandioso e
requintado cancioneiro mariano produzido no periotedieval. Com tal nivel de
exceléncia manifestado em triade artistica , cattor da Virgem nos presenteou com
uma obra que reflete, tanto em sua forma lingisistipoética quanto em seu conteudo,
a "maravilla quamanha Sua ‘dama onrradd, "Sennoy que coitas nos toll' e
tempestadés(Cantiga n°® 36). Infere-se dai, naturalmente, gai€antigas de Santa
Maria constituem, por si mesmas, uma das maiores armagifarias criadas, no
mundo terrestre, por D. A fonso X, em reverénciaidlg que, sacralizada por Deus,
gue ‘nella quis carne fillat, tornara-se a nossa defensora junto ao mundcsteele
Refinada e estilizada, segundo os parametros wgenbt medievo ibérico e a
criatividade de D. Afonso e seus auxiliares, essamdoi montada a partir de matéria
recolhida da tradicdo oral e escrita de narratlasm sem-numero e diferentes tipos de
milagres operados pela Mae de Deus, que iam sengagados de geracao em geracao
— 0 que, em Ultima instancia, significa que a carhpgublicitéria levada a efeito pelo

Rei Sabio, na verdade, ecoava outra, efetuadaéatde/outros tipos de veiculo.



Tendo sempre em mente essa superposicao, tornsaldripgiice em maos
afonsinas, no presente capitulo, procuramos exammalos recursos empregados pelo
rei-poeta com vistas a render gracas a Nossa Senépmpor intermédio delas, na
qualidade de porta-voz de si mesmo e da Igreja&ersuadir a gente do medievo a
fazer mesmo, servindo-Acbn mui gran sabdr Trata-se, no caso, da estruturacdo da
coletdnea como um todo, tal como regida pela bisgéo dos dois géneros basicos de
poemas que a compdem, lder e demiragre, que, por sua vez, aparecem encaixados
entre dois tipos de conjuntos poematicos genologgode distintos: um primeiro
formado pelos Prélogos A e B e um segundo, portigas de festas” promovidas pela
Igreja em homenagem a Maria e a Jesus.

Para demonstrar com a devida objetividade a foubdicitaria desse expediente
de cunho organizacional, procuramos nos pautar pefuinte esquema: a) numa
primeira secéo, procedemos a uma reflexdo teéceaa das nogdes pertinentes para a
conducdo da andlise, de um modo especial, as qeéndiespeito a questdo da
estruturalidade da obra literaria e de sua vartiule genoldgica, levando em coota
recorte temporal aqui focalizado; b) numa segupdasamos a analise propriamente
dita, cumprindo duas tarefas basicas: uma, de W&magdo do carater publicitario do
cancioneiro afonsino, que, a semelhanca de anupoimerciais, mostra Santa Maria
como Aguela que, maior advogada nossa junto a Dleusiuitas guisas nos guarda de
mal / [...] tan muito é lea[Cantiga n° 58refrdo); outra, de comprovacdo da eficacia
publicitaria decorrente do plano organizacionakobasdo por D. Afonso na distribuicdo
dos 427 poemas que integram as s@asitigas de Santa Maria estruturacéo
macroestruturacao; finalmente, num terceiro teng®, encerramento do capitulo,
apresentamos, a guisa de sintese, os resultadlmgedtigacao aqui realizada, indicando
os procedimentos priorizados pelo rei-trovador,sei@ conducado, capciosa e sagaz, de
um processo dmarketing para usar um termo do mundo capitalista de lopje,tirou
do silencio da Biblia a figura de Maria, dando-hMo& nos relatos dos milagres por Ela

operados.

2.2 Embasamento tedrico
2.2.1Quest0bes de planificacao textual

A partir do significado etimoldgico do termestrutura, proveniente do latim

structura, palavra derivada do verlstruere”, * construir’, Reis e Lopes apresentam,



em seuDicionario de narratologia (2001), um breve estudo de sua génese e
progressdo, tanto no dominio dos estudos literagoanto no dos linguisticos.
Resguardada, até o século XVII, a sua acepcaonérigi de “umaconstrucaq
propriamente arquitectural” (REIS; LOPES, 2001,145), esse lexema, segundo os
dois autores, sofreu, posteriormente, diversass&es de significado, tanto numa area
guanto em outra. Embora, ao longo do século XXhaepredominado uma analise
estrutural da obra literaria com base numa vis@mentista, que a concebe em termos
de uma forma verbal integrada por tipos diferedie®lementos correlacionados entre
si, 0s estudiosos supracitados reconhecem queofé@mbito dos estudos linguisticos
que o conceito destrutura adquiriu maiorstatusde cientificidade, com as propostas
tedricas de Saussure, reunidas por dois de semwsaluCharles Bally e Albert
Sechehaye, no famo&ours de linguistique genera1915/1962).

Embora polémico e fonte de criacdo de correntesstiedo variadas, o conceito
de estrutura, segundo nos atesta a literatura especifica er@®i@s autores acima
referidos, oscila, de um modo geral, entre doisaaatk visdo, que tém consequéncias
para o tipo de analise aqui empreendido: um ratado de carater ontologi@outro,
operatdrio No primeiro caso, a obra (ou o texto) € vistacam objeto dotado de uma
organizacdo interna prépria que a caracteriza commo todo; no segundo, ela é
concebida como a atualizagdo de um modelo, ou sigaum esquema abstrato
invariante, comum a varias outras. Naturalmentsgdois tipos conceituais implicam
dois tipos de abordagem do texto literario, ou w@aquer outro de género diferente. Ao
analista “ontoldgico”, caberd a tarefa de descreagemunidades formantes de obras
consideradas individualmente, e ao operat6eode estabelecer o modelo geral
subjacente a variacao constante das obras vistasasingularidade.

Estendendo, nas trilhas de Reis e Lopes (200lyjramlidades da nocdo de
estrutura ao campo narratolégico, que também sdo pertingraes o estudo aqui
efetuado, constatamos que, em seu trabalho piorseibbpe a estrutura do conto
maravilhoso, Propp ( o segundo tipo de analisegysemdo reconstituir, com base na
categorigdempq a matriz, ou modelo, invariante e abstrata, qigagia aos todos eles,
optando, assim, por um novo modo de conceber @t@sicado dos textos narrativos.

Em tempos mais recentes, essa “sintaxe narratniafelvista e ampliada por
outros investigadores inseridos nessa linha dedesiyue, em principio, podem ser
distribuidos em duas alas distintas: umarepresentada por autores como Barthes
(1966), Greimas (1973), Todorov (196@®rémond (1973), etc, de orientacdo mais



tedrica, cujo propdésito é reconstruir, atraves ategorias e regras combinatdrias, uma
“lingua universal das narrativas; outra constdaudgé nomes como Genette (s/d), Eco
(1979), Reuter (2002), etc., de espirito mais paldrizante, cuja pretenséo é examinar
a organizacao especifica de cada texto narrativo.

Diferentemente desses tipos de propostas analdlc@ycadas em parametros
como o da temporalidade, da l6gica, consecucamsequéncia, vao surgindo outras,
que véem sob nova oOtica 0 modo de composicdo da literaria. Dentre elas,
mencione-se, aqui, mesmo que de um modo breve, Rolel (1973), que rejeita a
teoria dasintaxe narrativa, ao considerar que 0s eventos, os episodiosiasda uma
histéria se conectam uns aos outros em termoslagdes modaispassiveis de inseri-
los num mundo possivel. Numa operacdo taxondmleaidentifica quanto tipos de
narrativas determinados por quatro espécies distidb que ele chama de “historias
atdbmicas”: as narrativas alétic@®nectadas as idéias de possibilidade, imposkitda
e necessidade; as dednticamssociadas a permissdo, proibicdo e negacdo; as
axiologicas ligadas a questdo da bondade, maldade e indifgremy por fim, as
epistémicasvinculadas a no¢cdes como conhecimento, ignor@ancaviccao.

Sem deixar de reconhecer a procedéncia e o imaditi® modelo defendido por
esse ultimo pesquisador, na presente dissertagéferimos deixar que o préprio
corpus“falasse por nés”, ajudando-nos a escolher o griarico que melhor revelasse
a empresa, de triplice arte, realizada por D. Adokdscom vistas a enaltecer a figura de
Nossa Senhora e, com isso, contribuir para fixaurda vez por todas o seu espaco de
figura feminina de maior relevo do mundo da cridede. Levando, pois, em
consideracdo, aspectos como: a disposicdo segliedam células poematicas
(decenarias) componentes do miolo da coletaneanaadomo um todo; a distribuicdo
linear dessas células em trés grandes planos sigrgeg uns aos outros Exordio,
Nucleo Poematico Central e Epilogo apersoo perfil genolégico mais ou menos fixo
do conjunto formado por elas; a progressao intnaatiea do enredo/relato e, ainda, o
afunilamento espacial das cantigas de milagre agolao cancioneiro, que, tal como
demonstrado por Mettmann (1969, p. 12), sofreramdesiocamento progressivo do
nivel internacional (regides da Europa e Asia)apamacional (Peninsula Ibérica) e
local ou pessoal (santuarios dedicados a Virgenidylgrareceu-nos mais adequado e
pertinente focalizar o seu plano organizacionalzade um caminho teérico que nos

permitisse mostrar a eficiéncia publicitaria daso#sas feitas pelo trovador da Virgem.



Com isso, acreditamos, seguimos de perto o pensamapalizado de

pesquisadores como Costa Marques, para quem:

N&o pode havef...] um modelo, um método Unico de analise literarias ma
apenas uma idéntica atitude de espirito. A natubzéexto e do seu contetdo
determinara a orientacdo mais favoravel, e ela pigdpimitara o grau das
nossas pesquisas, impedindo-nos de procurar ntidr@nalisado aquilo que
este ndo pode dar-no§MARQUES, 1968, p. 40; grifos nossos).

Acresca-se a essas observacdes, outra que tambBéendiou na eleicdo dos
rumos tedricos que deveriamos tomar: a da harmamaa época e com 0 género da
obra no caso, o cancioneiro mariano de D. Afons@s€rito, pelo que tudo indica,

entre 0os anos de 1270 e 1282a ser examinado, harmonia essa assim recomendada

pelo autor supracitado:

Forcoso €[...] resolver|...] problemas de harmonia com a época e natureza
do texto e desenvolver um esfor¢o de penetracéituigdo historica, sempre
que haja entre nos e o escritor um lapso de tengstebte sensivel...] Para
os textos de tempos sensivelmente anteriores aasa®) a dificuldade é
maior, e sao necessarias informagdes histéricamgiisticas para a resolver
satisfatoriamentes|...] Ha nas Boas Letras um fundo permanente quifosl
de impressionar com igual intensidade, embora ssmmesmos efeitos, os
leitores contemporaneos, passados e futuros. Magm&ém nelas aspectos
particulares, ideoldgicos, sentimentais e estéticpe ndo tém hoje o mesmo
valor, porque se repercutem em ndés através de ubiieate diferente. [...]
(MARQUES, 1968, p. 52, 53, 54; grifos nossos)

Em outras palavras, na esteira do autor acimagnmeds aplicar, na medida do
possivel, a célebre frase de Renan, que, em s@gi@xga de historiador, nos ensinou
que “a admiracdo deve ser histérica para ndo s’ (®ENAN, apud MARQUES,
1968, p. 55).

Em face do exposto, esperamos ter deixado claro oquxame do plano
estrutural daantigas vista, sobretudo, em seu conjunto poematico glatmaho um
dos expedientes publicitarios utilizados por setoraem torno da figura de Nossa
Senhora foi realizado nos termos de uma linha dedalgem de carater particularizante,
que leva em consideracdo aspectos como a temmatalihi como manifestada na
sequenciacdo, na progressao, na linearidade d&ss pgsmponentes de uma obra
literaria, de um modo especifico, a que envolve wparacdo textual sobre o real,

assumida por uma narrativa levada a efeito por wuwaados narradores.



Tendo em vista que o ponto de referéncia fulcred paexame da organizacéo
da obra mariana afonsina incidiu sobre a sua c¢aitsto genoldgica bipartida cantigas
deloor e demiragre, por nova imposi¢do doorpusrecorremos a ingredientes tedricos
passiveis de subsidiar a analise pretendida, apelalessa vez, para a linha tedrica da
Andlise do Discurso, com suas investigacfes acdecalefinicdo, caracterizacao,
fungBes e distribuicdo tipoldgica dos géneros estigxtuais, a serem considerados na
secao subsequente a esta.

2.2.2Quest0es de especiologia textual

2.2.2.1 Panorama contemporaneo

Verdadeiros desafios para quem se “aventura” amdal-lnes os tragos
definidores, a funcionalidade, as determinacdesaispoou, entdo, a agrupé-los em
categorias de maior abrangéncia de acordo com ragtedsticas comuns que 0S
aproximam, ogJéneros textuaigém merecido hoje uma atencéo especial de estgdios
das diferentes linhas tedricas que integram a s@d@o Discurso. Em sé&iscurso das
midias, Charaudeau assim se refere a essa atencdo, inieladeempos antigos e

persistente, mais do que nunca, em tempos hodiernos

A nocao degéneroe detipologia que lhe é correlata, vem sendo bastante
debatida ha ja algum tempo e se refere a aspedoatididade linguageira
bastante diferentes uns dos outros. Originaria d&drica antiga e classica,
abundantemente utilizada pela analise literaria camiltiplos critérios,
retomada pela lingiistica do discurso a propésiotextos nado literarios, essa
nocao esta presente na andlise das midiaf (CHARAUDEAU, 2006, p.
203; grifos do autor).

No tocante a Antiglidade Classica, os primeirosdest a respeito do assunto
nos vieram de Platdo e Aristoteles, em suas olRapublica e Poética
respectivamente, e se restringiram, como era derasm esfera da literatura. Para o
primeiro, por exemplo, a producdo literaria compdi@ uma divisdo tripartite,
representada, de um lado, pelo teatro tragédiacengdia, de outro, pela poesia lirica

(ditirambo), e, de outro, ainda, pela poesia épiPara o segundo, a par da epopé€ia,



tragédia, comédia e ditirambo, duas outras espéteedrias deveriam ser ser levadas
em consideracgdo: a aulética e a citaristica.

No territrio especifico da Linguistica, a polém&a torno dessa no¢do tomou
vulto sobretudo a partir das idéias propugnadafBp&htin (1979/ 1997), encontrando
um terreno fértil para o seu acirramento na “areda’ Analise do Discurso,
representada, dentre os varios autores estrangetmos). M. Adam (1994), J. M. Adam
et I. Bonhomme; Dominique Maingueneau (1989, 12®02, 2004, 2006), Authier-
Revuz (1984), Patrick Charaudeau (1994, 2006), -BPeah Bronckart (1999), etc.,
adeptos de linhas distintas da chamada “verteatedsa” (ou franco-suica), e, dentre
os linguistas brasileiros, por Luiz Antbnio Marchis¢2000, 2002, 2005); José Luiz
Fiorin (1986); Adair Bonini (2002); Eni Orlandi (89, 2003); José Luiz Meurer e
Désirée Motta-Both (2002); J. L. Meurer, Adair Bané Désirée-Motta-Roth (2005);
Alcir Pécora (2001), etc., diferenciados entredsi, mesmo modo que 0s primeiros,
segundo a corrente tedrica abragada.

No que tange aoonceitoe aimportanica dos géneros textuais, reproduzimos
abaixo o pensamento de um dos linglistas mais radasnentre nos, Luiz Antdnio

Marcuschi, que, do mesmo modo que outros, assimasédesta a esse respeito:

Ja se tornou trivial a idéia de que os géneros uaist sdo fendmenos
historicos, profundamente vinculados a vida cultuea social. Fruto de
trabalho coletivo,0s géneroscontribuem para ordenar e estabilizar as
atividades comunicativas do dia-a-di&&do entidades sécio-discursivas e
formas de acdo social incontornaveis em qualquetua¢ao comunicativa.
[...] Caracterizam-se como eventos textuais altaneemaleaveis, dindmicos e
plasticos. Surgem emparelhados a necessidades e atividadés@dturais,
bem como na relacdo com inovacdes tecnoldgicas,u® € faciimente
perceptivel ao se considerar a quantidade de géntaxstuais hoje existentes
em relacdo a sociedades anteriores a comunicac&atas(MARCUSCHI,
2002, p. 19; grifos nossos)

Nesse mesmo texto, Marcuschi faz o seguinte comerdé grande interesse
para nés, que nos ativemos, no presente trabalhatexial linglistico de sincronia téo
distante: “J4 se tornou trivial a idéia de que g&meros textuaissdao fenbmenos
historicos, profundamente vinculados a vida culturh e social (MARCUSCHI,
2002, p. 19; grifos nossos). “Fruto de trabalhetoa”, prossegue ele, “os géneros
contribuem para ordenar e estabilizar as atividac@m®unicativas do dia-a-dia”,
caracterizando-se, pois, como “entidades soéciaitis@ms e formas de acdo social

incontornaveis em qualquer situacdo comunicatiVeBRCUSCHI, 2002, p. 19).



Quanto ariqueza e variedade dos géneros, esse autor, assim como outros
adeptos, ou nado, da Analise do Discurso, compantlllo pensamento de Bakhtin

(1997, p. 279), que assim as Vé e justifica:

A riqueza e a variedade dos géneros do discursarganitas, pois a variedade

virtual da atividade humana é inesgotavel, e cadéera dessa atividade

comporta um repertério de géneros do discurso caiediferenciando-se e

ampliando-se a medida que a prépria esfera se dedem e fica mais

complexa. [...] Ficariamos tentados a pensar quivarsidade dos géneros do
discurso é tamanha que ndo ha e ndo poderia haveteuoreno comum para o

seu estudo: com efeito, como colocar no mesmonterde estudo fendbmenos
tdo dispares como a réplica cotidiana (que podeur@dse a uma Unica

palavra) e o romance (em varios tomos), a ordemrqadada que €

imperativa ja por sua entonacédo e a obra lirica fomdamente individual,

etc.? (BAKHTIN, 1979/1997, p. 280).

De volta ao texto de Marcuschi (2002, p. 19), chaos a atencédo para as
informacdes de ordem contextual, que ele tem oadaidde registrar, em sua breve
viagem por diferentes periodos de nossa histér@a.radtreamento que faz, o autor
insiste em mostrar a existéncia de uma relacace emtiquadro sociocultural das
diferentes sociedades das diferentes épocas e ero@mespeciologia dos géneros nelas
cultivados. Assim é que a “sobriedade” da taxonasoi géneros textuais encontrados
em comunidades agrafas contrapfe-se a opuléng@mirama vigorante nos tempos
de hoje, em decorréncia natural de um desenvoltoreada vez mais célere e apurado
da tecnologia eletronico-digital que passou a fpaete da nossa vida diaria.

No que tange a caracterizacao/identificacdo dasedites espécies @€neros
cada vez mais proliferos nesses nossos tempos atecvecnologico desenfreado,
persiste a mesma nebulosidade apontada acima, emgue, além de apresentarem
tracos convergentes entre si como, por exemplareatividade propria aos contos,
“causos”, novelas, fabulas, romances, etc., o mpede uma delimitacdo rigida entre
suas fronteiras, ndo séo suscetiveis a uma seiggda. Justificam tal impossibilidade,
dentre outras razdes, a constancia de dialogos astinstituicdes sociais, responsaveis
pela determinacdo dos géneros, e a similaridadeapéis que Ihes cabe exercer. Isso
sem falar na propria multiplicidade, diversificagéimivel de atualizacdo dos quadros
classificatorios apresentados pelos analistas sltudio em nossos dias, que, de certo
modo, corroboram, numa dimensdo externa, esse fatoma espécie de reflexo

especular da esséncia mesma dos géneros e doaudelgs fazemos.



Cientes do problema, estudiosos como Hugo Marsé @arlos C. Silveira, que
assim manifestam a sua inquietagcdo a respeito dea@pnalidade do conceito de
“género” per se tal como defendido por trés grandes peritos soirds: Marcuschi,

Bakhtin e Maingueneau:

Todavia, 0 modo pelo qual o género aparece instnializado nas praticas
sociais, através da linguagem, ainda ressoa comg@etobde muita
discordancia: para Marcuschi, prevalecemropriedades funcionais, estilo e
composicao caracteristigapara Bakhtin, o género se constréi, através de
tipos relativamente estaveis de enunciadgsor sua vez, Maingueneau
compreende qu@éneros do discurso ndo podem ser considerados como
formas que se encontram a disposi¢do do locufdfARI; SILVEIRA, 2004,

p. 64; negrito dos autores)

Em seu conjunto de 427 cantigas (sete das quagdidap), asCantigas de
Santa Maria, de D. Afonso X, ndo fogem a regra, uma vez qlésm ale sua divisao
basilar em dois macrogéneros Ider e demiragre, contam com conjuntos, mais ou
menos extensos, de géneros outros, como o relacamen as festas comemorativas de
passagens da vida de Nossa Senhora (cantigas 4iP0D)ae de Seu Filho, Jesus
(cantigas 423 a 427), aqui ja referidas.

A proposito dessa obra, vale lembrar que se enguaalfdiscurso literario”

(no caso, concernente a um periodo distante doojjogse, no modo de ver de
Maingueneau (2006, p. 9), € uma nocao problemaicambigua, pois, “parece
pressupor que, por proximidade de género e difaresgecifica, haveria uma categoria
correspondente a um subconjunto bem definido ddugém literaria de uma dada
sociedade [...]". De qualquer modo, causa surpaessse linguista, o fato de que, “ainda
hoje, a maior parte dos especialistas da literagun@are tudo que é feito sobre este tema
[géneros textuais] nos trabalhos sobre o discerspie a maior parte dos pesquisadores
sobre o discurso evite levar em conta categorizagdeindas dos estudos literarios”
(MAINGUENEAU, 2004, p. 43-44).

De nossa parte, evitamos perpetuar essa cisaatia ds propria escolha de
nosso objeto de estudo, comprometido ndo s6 coonosiias distintas Idade Média e
periodo hodierno, mas, também, com um género tektoarporado a outro, que, por
sua vez, também aparece incluido em outro, a sgbaero publicitario < género
religioso < género literaria Embora reconhecamos os desafios a serem enfosntad
pelo analista quanto a definicdo, distincdo e ibisigdo tipologica dogéneros para

um tratamento mais adequado do género aqui emaapreal seja, @ublicitario, tal



como produzido nosantarese sdesfeitos por D. Afonso X em seu preito a Nossa
Senhora, procuramos nos guiar pela orientacaodaoné seguinte definicdo adotada de
Dominique Maingueneau (2004):

Um texto publicitario ndo é estudado exclusivateecomo um tipo de
estrutura textual, uma seqiiéncia coesa, coerdatsignos verbais, nem
como um dos elementos da estratégia de marketims como uma
atividade enunciativdigada a um género do discurd®JAINGUENEAU,
2004, p. 25)

No caso especifico d&antigas de Santa Maria aqui enfocada em seus cem

primeiros poemas, esse discurpablicitarig ja se disse, encontra-se “hospedado” em

outro, do dominioreligioso cristdo. Uma das estudiosas desse género, EnndDrla

assim o caracteriza:

“A religido, sendo vista enquanto discurso, levapgeender um dos lugares
de sua constituicdo: o discurso religioso como @#itwrializacdo da
espiritualidade do homem. E onde ele a constr@ expressd...] Negagao
da vontade de viver, cédigo ético de convivénciandma, freio dos
instintos, ou superacéo dos limites de nossa ¢atogindicdo humana. S&o
muitas as fun¢Bes que se atribuem a religido. Soh ou outra forma e
funcdo, ela é omnipresente em nossa cultura. Esseessamento da
religido — eu ousaria dizer sob a forma paradigmatica do @ismo —
atua em todas as nossas formas culturais. Ndo éapaso que a primeira
obra impressa foi a Biblia."(ORLANDI, 1987, p. 8-9).

Em seu cancioneiro mistico, D. Afonso se mostra esthado numa acéo
proselitista que contém todo um cdodigo ético dasdtinndo sé a prestar homenagem a
Maria, mas a “freiar os instintos” de Seus devotssiperar sua estreita condicéo
humana”, fazendo-se, assim, porta-voz dos ensinasi\@a Igreja Crista, senhora da

Idade Média. Que falem por nés exemplos como:

(1) a- "Magar ome por folia (Embora o homem possa,
aginna caer por sua loucura,
pod’ en pecado, cair, de repente,
do ben de Santa Maria em pecado,
non dev’ a seer nao deve deixar
desasperado de esperar
(Cant. 11refrao) a graca de Santa Maria.)
b- “Gran sandece faz quen se por m§lComete uma grande loucura
filla aquele que se indispuser
cona que de Deus é Madre e com a que € Méae e Filha de Deus.”)

Filha.”



(Cant. 19efrao).

Do mesmo modo que 0s géneros, a variabilidade eatosy chamado$ipos
textuais, categoria que Marcuschi (2000, 2002), assim cd&wdam (1990), Swales
(1990), Bronckart (1999) e outros especialistassp@onsidera distinta de “género” e

define nos seguintes termos:

[...] Usamos a expressdipo textualpara designar uma espécie de construcéo
tedrica definida pelanatureza linglistica de sua composicdgaspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacdes dagi Em geral, ostipos
textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias codhectomo:
narracdo, argumentacéo exposicdo descricdo injuncda (MARCUSCHI,
2002, p. 22; grifos do autor).

Contudo, ndo se pode deixar de reconhecer queegeniffa entre o$ipos
textuais € suscetivel de colaborar para a delimitacadogéogros uma vez que muitos
destes tém um daqueles como um de seus tracosgpesulssim, ha, por exemplo, em
principio, uma associacdo natural entre o discuytsddico e o tipo textual
argumentativo, explorado em suas diferentes egiaat@elos defensores/acusadores de
partes litigantes, com vistas a influenciar no #@te do juiz. Do mesmo modo,
géneros como o0 romance, a novela, o conto, o “¢aasnedota, a piada, o diario, etc.
primam pela proeminéncia que conferem ao tipo &xtarrativo, em relacdo a outros
como a descricdo, a exposicao, ou, até mesmo,umargacio, que também ocupam,
em maior ou menor escala, um espaco proprio ne@psocarrativo.

Numa antecipagcdo da analise awpusliterario aqui em apreco, efetuada em
secdo subsequente a esta, pode-se afirmar queisogéh®@ros basicos de poema de
loor e demiragre que a integram apresentam um quadro especioldgi¢ipo textual
diverso um do outro. Se, por um lado, os cantagasilhgre tém, como era de prever,
na narracdoo seu processo basico de textualizacdo, dswer exibem um quadro
mais complexo, de variacao do tipo textual masvaatte, que, de um modo geral, fica
entre o argumentativo e o injuntivo. Os dadosxahaielativos aos dos géneros de
cantiga, ilustram essa distingdo na preferéncizsdela categoria “tipo textual™:

(2) Cantiga de milagre



“ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ NACER AS CINCO ROSAS AIBOCA
DO MONGE DEPOIS SSA MORTE, POLOS CINCO SALMOS QUIZIA A
ONRRA DAS CINCO LETERAS QUE A NO SEU NOME.”

(Cant. 56, EMENTA).

(ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ N8CER CINCO ROSAS NA BOCA
DO MONGE QUE MORRERA, POR CAUSA DOS CINCO SALMOS 8ELE
REZAVA EM HOMENAGEM AS CINCO LETRAS QUE FORMAM O SE
NOME.’)

(3) Cantigas de louvor

a*Deus te salve, groriosa (‘a- ‘Deus te salve, gloriosa
Ree Maria, Rainha Maria,
Lume dos Santos fremosa Lume dos Santos, formosa,
e dos Ceos"Via e Caminho para os Céus.’)

(Cant. n° 4@&frao)

b- “Non deve null' ome desto per ren dutar (P-“Ninguém  deve, de moc

que Deus ena Virgen earne fillar nenhum,, duvidar ,
de que Deus veio na Virgem

Seé encarnar

E dultar non deve, por quanto vos direi,
porque, se non foss’ esto, non viramos Rei
gue corpos e almas nos gdgau o sei
comaJeso-Cristo nos verra jolgar.
(Cant. 50refrédo e 12 estrofe)

E duvidar ndo deve, conforme
vos explicarei,

porque, se nao fosse isso, ndo
veriamos o Rei

gue nos viesse pos e almas
julgar, eu o sei,

como Jesus Cristo nos vira

julgar.’)

Embora concernentes aos géneros nossos dos dis, ais consideracdes
tedricas feitas acima tiveram o mérito de norteestado que procuramos desenvolver a
respeito do quadro genoldgico relativo a primeaisefde producdo poética da literatura
portuguesa, que tem a sorte de contar com umadubperte daantigas de Santa

Maria, escritas em galego-portugygs D. Afonso X, entdo rei de Ledo e Castela.

2.2.2.2 Panorama medieval

2.2.2.2.1Consideracdes gerais



Embora afirme que, “durante a Idade Média”, matag varias circunstancias
histdricas pouco favoraveis aos estudos tedricogroblema dos géneros entra em
declinio” (MOISES, 2001, p. 47), o autor Aecriacéo literaria é incisivo ao afirmar
que, no curso desse periodo, “a relativa pobrem&ridaria em matéria literaria [...] é
compensada com a criacdo de novas modalidadesi$oenda novos géneros. Dentre as
primeiras, ele arrola, no campo da “poesia liriaa,formas estroficas tdo sabias, tdo
musicais e tdo puras; o verso sildbico em todosmesos e cortes, 0 emprego
generalizado da rima, sem mesmo excluir a alteragndentre os segundos, 0
surgimento do “romance em prosa, e o teatro moderfabliau, afatrasie aresverie
etc.” (MOISES, 2001, p. 49). Com base nessas irims@sse especialista endossa 0s
comentarios feitos por Albert Pauphilet em relagdoidéias defendidas por Cohen
(1940), segundo as quais, 0s escritores medietramgrado a auséncia de escritos
tedricos, tiveram a consciéncia de certos modetiss quais se esforcavam por se
assemelhao que representa bem a prépria no¢do de géne(BAUPHILET, 1940, p.
134,apudMOISES, 2001, p. 49).

Testemunha-se, aqui, pois, a importancia confeddguestdo do género,
corroborada, em tempos atuais, por estudiosos damérico Antdnio L. Diogo, que
em trabalho datado de 1997, reconhece a pertinémaigvel do conceito de género
literario para a Idade Média, questéo essa quansegVioisés (2001, p. 45) “esta longe
de se considerar esgotada, e, da mesma forma tjes pwblemas literarios, continua
viva e em pauta”.

Segundo nos mostra a literatura corrente, o megnode dizer dos quadros
taxondmicos relativos aos géneros literarios prithisznesse periodo de nossa Historia.
Diogo (1997), supracitado, assim reclama contradeali monolitico subjacente as
inUmeras propostas defendidas por alguns pesquéesadiem como contra a infinidade

de desdobramentos de tipos e subtipos nelas ctestan

[...] todas as tenteativas de defender a especificidadexto medieval contra

a genologia neste ambito ou vdo demasiado longeegsm-se a perder a
conceituacdo para que o Objecto seja) ou ndo vadtomwnde chegam,
acabam por reafirmar, com intencdo ou sem ela,issngdes genéricas mais
tradicionais [...] Estudos de tipologia textual ndo fazem sentido fdea
armacéao das distinges genolégiaasnuns e as necessidades hermenéuticas
de quem as tem porque trabalha em interpretacamaéxao me parece que
possam satisfazer-se com a proliferacdo de tiposubtipos que, a ser
inteiramente consequente, conduziria a um empirisegn. (DIOGO, 1997,

p. 29; grifo do autor).



Esse estado de coisas deixa claro para nos qusecdacdes e hesitacdes na
definicdo, identificacdo e distribuicAo dos géner@® s&o uma prerrogativa da
lingUistica contemporanea, que atesta uma praofiferanimaginavel de géneros textuais
gue coocorrem com outros, nem sempre em vias @paesimento. Também na Idade
Média, periodo-alvo da investigacdo aqui efetuadaim como em outros periodos da
nossa Histéria, a situagdo se mostra igualmenteucdsa despeito da exigiidade
numérica dos géneros entado vigorantes. Que o digapesquisas realizadas em torno
da questdo por figuras renomadas como Rodrigues (h981), Saraiva e Lopes
(1982), Tavani (1993, 2002), Amado (1997), Dioge9@), Spina (2001, 2002), Moisés
(2001) e tantos outros, desejosos de estabeleceyuaniro distributivo sistematico e
fidedigno dos géneros em voga no medievo lusitano.

Apesar dessa boa intencdo, na verdade, o que veraosiaioria de nossos
manuais de Historia da Literatura Portuguesa, € apeaticdo sem fim das licbes que
nos foram transmitidas por tratados doutrinariogptzca, dentre os quais, nos interessa
mais de perto a “Arte de Trovar”, ou “Poética Fragimdria”, encontrada apensa ao
Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (antigo Colocci-Brancuti).®
Desprovida de duas partes introdutérias e trédudapiiniciais e escrita, pelo que tudo
indica, na primeira metade do século XIV, ela n&e®d-vista por Rodrigues Lapa, que
a considera “um produto da decadéncia do nossmlixi como o séo geralmente todos
0s manuais didacticos” (LAPA, 1981, p. 205). Retkva exagero desse juizo, ndo se
pode deixar de registrar aqui o fato de que € otarentre os pesquisadores a queixa de
gue, mesmo a sua eloquente parte tedrica destinpd@sia ndo é de todo confiavel,
pois que revela equivocos concernentes a propriaepgao/definicdo degénerd.

Confirme-se tal tipo de avaliagcéo, na leitura qaee$a Amado fez desse doutrinario:

A guestdo é antiga e tem oposto, tanto como csiteccriticos, criticos a
autores literarios. Quer dizer: a arte poética @ancioneiro da Biblioteca
Nacional ndo é apenas omissa nas partes do texto que deistavam
inicialmente e depois se perderam, é-0 também eiedeales de composicao
gue resultaram de experiéncias pouco numerosasatgums modelos de uso
mais especifico e restrito, certamente a requerara per notadas uma leitura
mais agil e menos obcecada com um cénon, e é-oetadb, acrescento
agora, no produto da invencdo poética que trabathamisturar temas e
motivos de proveniéncias genoldgicas distintasmass diversas combinagfes
e correspondentes, desta vez, a um numero abundartentigas(AMADO,
1997, p. 10-11).



De nossa parte, preferimos acatar a opinido ablalida estudiosos da literatura
medieval como Giuseppe Tavani (1993), que, conguegtonheca que a “Arte de
Trovar” desconsidera o ponto de vista tematico istadem e identificacdo das
modalidades literarias da época em favor da semgdhi@rmal, que leva a diluicdo dos
diferentes géneros nos géneros principais, nogaientra a ma leitura do manual feita
por alguns estudiosos. Segundo ele, ao insistirapontar os defeitos da “Arte de
Trovar”, eles acabam enviesando a interpretacadhgué devida, de compéndio que

nao se caracteriza como um “guia de autpraas como um “guia de leitores

Como tal, a obra é organizada a partir do gerah paparticular, conforme
observa Moisés (1997, p. 28), comecando, exatampnotearrolar os “géneros” de
cantigas, a contar das mais basiczantiga d’ amigo cantiga d’ amore cantiga
d’escarneo e de maldizealém dastencdes cantigas de vildce cantiga de seguir.
Apesar de toda a critica contra essa divisdo, asuams de literatura portuguesa que
sucederam a “Arte de Trovar”, de um modo geral,fogem a sua divisao tripartite de
base, tomando-as como ponto de referéncia paraoli@sdentos tipoldgicos
alicercados em critérios variados, nem sempre dadei identificar. Numa leitura
atualizada e totalizada dos géneros arrolados resapéndio, Diogo (1997, p. 29)
procura redistribui-los a partir da natur@z@insecaou extrinsecade sua classe. Numa
sintese e interpretacdo proprias das espécies onaneis por esse autor, diriamos que,
na classe dosxtrinsecos encontramos 0s géneros aristocraticos x géneros nao
aristocraticos, bem como os géneros congéneresrtigs cclasses sociais X géneros
interditos a outras; por sua vez, na classarddasecosontariamos com os géneros da
masculinidaddg“cantigas de amor”, por exemplo) x génerodeatainilidade(“cantigas
de amigo”).

A proposito dessa iniciativa de atualizacdo do guapgknolégico da literatura
poética medieval, cumpre-nos lembrar mais uma vezngo é o procedimento comum
entre os compendiadores que lidam nessa area. Assilspeito da maior ou menor
extensdo da tipologia apresentada pela maiorias,deten raras excecdes, 0s géneros
centrais da poesia medieval portuguesa por eledados coincidem com os trés
mencionados na “Arte de Trovar”. Uma implicacaasdjque repercute diretamente no
estudo aqui empreendido, é que obras comoCastigas de Santa Maria
genologicamente hibrida, pois que de caréater lieiaeligioso, fica a margem dessa

® Para uma visdo mais completa desse tipo de mataisultem-se estudos como o de Faral (1924), que
procurou coletar e examinar as “artes poéticagrestes aos séculos Xl e Xlll e Moisés (1997).



classificacdo. Comprovam-nos tal omissdo manuaiwao de Saraiva e Lopes (1982,
p. 45-76), que se limitam a arrola-la somente bédgrafia que encerra o seu capitulo
I, intitulado “A poesia dos cancioneiros”.

Por outro lado, no Capitulo-2 intitulado “El desarollo de la lirica religiosa™-
constante de sua obla lirica en la Edade Media(versdo espanhola datada de 1978),
Peter Dronke procura rastrear todo o periodo dedugéo de uma lirica em forma
estrofica, comecando pelos poemas escritos em [aim Gottschalk (869), Notker,
Venéancio Fortunato, Hermann o Coxo, S&o Pedro Danitedro Abelardo, Séo
Francisco de Assis e outros, que retinham, em noaionenor grau, os hinos compostos
por Santo Hilario e Santo Ambrosio, no século I\épbDis de suas “andancas” pelos
séculos X e Xl, de predominancia da lingua latdranke chega aos séculos Xll e XIII,
nos quais se depara com textos liricos lavradosiregna vulgar francés, provencal,
italiano, portugués, espanhol, além do inglés aldméo. No que tange ao portugués,

Em anuéncia com a caracterizagdo advogada pos esgadiosos e em
consequéncia dela, de nossa parte, inspiradautm déido pelo autor supracitado ao seu
Capitulo 2, sugeririamos o0 seguinte quadro tipoliggue, certamente, retrata com
mais fidedignidade a situacéo genérica real dayg@ua poética galego-portuguesa, uma
vez que passa a incluir o género hibrido liricelgioso peculiar a€antigasde D.
Afonso X. Consequentemente a isso, faz-se justicaréprio cancioneiro, visto por
Pimpé&o (1943, p. 167), como “ o testemunho maideste da importancia assumida
pelo lirismo galego-portugués, fora da sua pateaodgem”, uma vez que escrita por
um autor espanhol, que, criado na Galicia, eraiadeelLedo e Castela. Abaixo,
apresentamos, de uma forma esquematica, a novaotai@ aqui defendida:

GENEROS DA POESIA GALEGO-PORTUGUESA'’

/\

Lirica Satirica

Profana Religiosa De Escérnio De Maldizer

—

" Conforme esclarecido acima, constam do Esquenzetaa os géneros basilares (ou “maiores”, nos
termos dos compéndios, mais ou menos antigos, ljprelam a questdo), ficando, pois, a parte, os seus
desdobramentos tipoldgicos e subtipoldgicos, vargasegundo o critério que os norteia.




Cantigas Cantigas
de de
Amor Amigo

Esquema 1: Géneros primordiais da poesia medievabpuguesa
Fonte (complementada): Compéndios de Histéria da teératura Portuguesa

Sintetizado o quadro genoldgico poético nuclear lderatura medieval
portuguesa, atentemo-nos, a seguir, para a sitiesgerifica da€antigas de Santa
Maria, tal como vista por alguns dos autores que se“ti&mo a extravagancia” de

examina-las..

2.2.2.2.2Consideracdes especificas ao cancioneiro mariamsiab

Em encerramento a um de seus primeiros artigospeite da coletdnea mariana
de D. Afonso X, a Prof.2 Angela Vaz Ledo assim ex@ro seu lamento quanto ao
injusto desapreco que tem recebido no ambito doagl@s académicos: “Nada mais
desejamos do que ter despertado o interesse den aduno por essa obra tao
importante e tdo injustamente relegada ao sil&mionuitos dos manuais de historia da
Literatura Portuguesa” (LEAO, 1997, p. 3%).

Mesmo Alvaro da Costa Pimp&o (1947), que class#ie€antigas como de
género lirico, ndo faz nenhuma mencéo a elas ndéuah destinado especificamente
ao estudo do “Cancioneiro galego-portugués”, pieder trata-las em capitulo a parte
(Capitulo V), intitulado “As lutas com os mouros eonfraternidade poética. Afonso
X, trovador da Virgem.” (PIMPAO, 1947, p. 167-174).

No grupo dos pesquisadores atuais, Giuseppe T&¥88i), assim justifica a
sua posicdo de separar dos demais géneros da poesiagalego-portuguesa a
producdo mariana do Rei Sabio, considerada tantgezr® poemas narrativos quanto

nos de louvor a Virgem:

Por um lado, a pratica estabelecida desde ha mtéimpo de estudar
separadamente, apesar de sua fundamental homogeleeilihglistica, as
poesias profanas galego-portuguesas e o cancionaadano do rei sabio,
justifica-se pela organicidade da coeréncia ten@gcpela notavel autonomia

8 Esse trabalho encontra-se, revisto e ampliadolivno lancado, neste ano de 2007, pela referida
Professora.



formal que cada um dos dois conjuntos de textossgmtam, em oposicao um
ao outro,por causa de sua distinta ascendéncia sociocultum efeito, as
‘cantigas’ destinadas a render louvores a Maria amarrar-Lhe os milagres
remontam as convencdes corteses vigentes no cengcesidido pelo préprio
D. Afonsd...]. (TAVANI, 1991, p. 7; grifos e traduc&o nos3d

Diferentemente, autores h& que, conferindo em sstuslos o devido espaco a
essa coletanea, alocam-na no grupo das cantigeaslirconstituido, em seu ramo
profano, dagantigas de amoe de amigo Dentre eles, destaquem-se, aqui, 0s nomes de
Manuel Rodrigues Lapa, em sulaigdes de literatura portuguesa época medieval
(1981), e Peter Dronkem seu livroLa lirica en la Edad Media (1978), traducdo
espanhola do originalhe medieval lyric (1968). Em sintese, em termos de sua
caracterizacdo genologicaambos os especialistas, assim como Mettmann Y1986
Montoya (1988), Solalinde (1943), Snow (1987, 19P299), Fidalgo (2002a, 2002b,
2004), Parkinson (1998) e outros mais, classifieasi@antigas de Santa Mariacomo
de género lirico-religioso, alocando-o, pois, tantm quadro da producdo poética
galego-portuguesa lirica quanto no da religiosstari

Em seu estudo, acima mencionado, sobre o percuadatigo da lirica religiosa
cristd na Idade Média, Dronke (1978), ao focalizalase romanica, confere relevo
especial ao cancioneiro mariano de D. Afonso X.r&mdio do grande numero de suas
partituras musicais que chegaram até nds, ele @oemo, praticamente, “a unica fonte
que nos permite saber como se cantava a liricangdar” no medievo. Do mesmo
modo, 0 autor nos chama a atencdo para o tipo dgicp religiosa” nele contida,
segundo a qual, Maria, “refagio dos pecadores” ajosl seus devotos a assumir um
compromisso capaz de satisfazer tanto as exigéaeiBgus como as da vida cotidiana,
com seus atrativos. A proposito do carater de “comptimento” da religido crista

apregoada por D. Afonso X, diz-nos esse pesquisador

Em tempos e espacos variados, a existéncia de aligéo de compromisso
de tal monta, ainda que fosse a mais popular, passa deixar rastro. Nos a
vislumbramos, sem duvida a miaddo, como uma readidada, nas melhores

° Por unha banda, a practica estabelecida desderhpb de estudiar ppor separado, a pesar da sta
fundamental homoxeneidade linglistica, as poes@anas galego-portuguesas e 0 cancioneiro mariano
do rei sabio xustificase pola organica cohereramiagtica e a notable autonomia formal que cada an do
dous conxuntos de textos opén 6 outro, a causdaldistinta ascendencia sécio-cultural : en efeado,
‘cantigas’ destinadas a celebra-los loores ou taelms milagres de Maria eluden as convenciénesest
vixentes no cenaculo presidido polo propio Afons$ [



cantigas[do cancioneiro afonsinpfjue tém algo do entretenimento e da leveza
dasnovellede Boccaccig...] (DRONKE, 1978, p. 89, traducdo nos8a)

De posse dessas informacdes de ordem geral extalteocupamo-nos, a
seguir, da analise propriamente dita do continggnitelicitario construido por D.

Afonso X, Aquela tle que Deus foi nadgCant. 99 refréo, Gltimo verso).

2.3 O “trovar publicitario” de D. Afonso X em honra de sua Dama Celeste

Nas palavras de Campos (1987, p. 56), “mais questod outros, o discurso
publicitario busca, através de um engenhoso tralsdbre os diversos signos de que se
constitui, a criagdo de um efeito encantatorio esabreceptor”, no qual, “a criatividade
e a beleza ndo sdo valores validos por si; estdtes,aa servico de algo que os
transcende”. Numa reunido dessas duas categolii@gaaamorosa medieval acaba se
deslocando da figura cortés da Dama para celebnanaia perfeita das mulheres,
assumindo, desse modo, um tom edificante, confatmervacéo de Fidalgo (2002a, p.
26). Dessa forma, nos diz a autora, o tema da Mirgessim como o da Morte, da
Fortuna, do Amante, etc., converte-se numa dasawadentificadoras dessa época,
que, situada entre os séculos X e Xlll, vé pradifesobretudo em seu apogeu (séculos
Xl e Xll), as coletaneas de milagres, lavradossiahinente, em latim, e, depois em
lingua vernécula.

Entre os estudiosos do assunto, € praticamenteri@éa opinido de que a mais
rica, a mais bem elaborada (em seus trés codigggyio, pictorico e musical) nos veio
de um monarca castelhano, D. Afonso X, cognominedm, toda a justica, “O Sabio”,
conforme nos comprova a sua habilidade de eststédegublicitario da Virgem Maria,

posta a prova a seguir.

2.3.1Configuracdo macroestrutural da€antigas

% En muchos tiempos y lugares la existencia de @iigign de compromiso de tal clase, aun siendo la
mas popular, pasa sin dejar huella. La vislumbragsimosmbargo a menudo como uma viva realidad en



Conforme mencionado repetidas vezes neste trabmkbmetanea mariana de D.
Afonso X compreende um total de 427 cantigas, deagrquais, sete sao repeti@&3
= 267,387 = 349;388=295;394 = 187;395= 165;396 = 289;397= 192— 0 que ndo
chega a perturbar a sua distribuicdo e sequencialdggcas, cuja organicidade se
manifesta sob varios pontos de vista, todos nddeedb agigantamento (publicidade)
da figura de Nossa Senhora.

Assim, por exemplo, do ponto de vista tpo textual predominante, o
cancioneiro se mostra dividido em dois grandesagupm, de caraterarrativo, que,
concernente as cantigas de milagse configura como argumento por prova e/ou
testemunho; outro, de caratedio-narrativQ que, abarcando as demais cantigas, se
desdobra em subtipos comaexordial, injuntivo, invocativo, argumentatiyo
dissertativo, aclamativo, peroradoetc., englobando dois Prdlogos (A e B), cerca de
quarenta cantigas de louyarma cantiga de peticom cantigas déesta nas quais
podemos vé-las em coocorréncia. Essa tipologi#arep, nao significa o uso exclusivo
de um tipo textual, mas a proeminéncia de um ounalgdeles sobre os demais,
conforme ilustrado no exemplo n° 5 abaixo, no quoacorrem os tipos injuntivo e

argumentativo:

(4) Cantiga de carater narrativo

“COMO SANTA MARIA LIVROU A MOLLER PRENNE QUE NON
MORRESSE NO MAR E FEZ-LLE AVER FILLO DENTRO DAS ONIS.
“(Cant. 86, EMENTA)

(COMO SANTA MARIA IMPEDIU QUE UMA MULHER GRAVIDA
MORRESSE NO MAR E FE-LA PARIR NO MEIO DAS ONDAS’)

(5) Cantiga de carater nao narrativo injuntivo e argumentativo

“Quantos me creveren loaran (‘Todos quantos crerem em mim louvarao
a Virgen que nos manten. a Virgem que nos protege.

[...] [...]

Ca en ela sempre acharan Pois nela sempre encontrarédo

Quantos me creveren loaran Todos quantos crerem em mim louvaréo...
mercee mui grand’ e bon talan, grandes favores e cleméncia,

Quantos me creveren loaran Todos quantos crerem em mim louvaréo...
per que atan pagados seran pelo que téo satisfeitos ficaréo,

Quantos me creveren loaran Todos quantos crerem em mim louvarao
gue nunca desejaran al ren. gue nada mais desejaréo.

las mejores cantigas, que tienen algo del desenféalligereza de lasovellede Boccaccio [...].



Quantos me creveren loarari Todos quantos crerem em mim
(Cant. 120, refrédo e terceira estrofe) louvaraa..’)

Nesse mesmo exemplo n° 5, chamaraisngédo o entusiasmo demonstrado
por D. Afonso ao convocar os fiéis para que loueeMae de Deus, valendo-se, para
tanto, do recurso a uma interlocucéo indireta efindla com eles Quantos me
creverem”), bem como da técnica da repeticdo camsexcdo do refrdo ndo apenas no
espaco intervalar entre as estrofes, procedimertise comum, mas, ainda, entre os
proprios versos internos a cada uma das estrofes.

Temos, aqui, pois, uma primeira idéia da acao igtdia do trovador da
Virgem, efetuada em termos do processo de estgpdinrde sua coletanea, que ora
passamos a examinar a luz da distribuig@iooldgicade seus poemas, distribuicdo essa

gque também leva em conta aspectos de ordem fuhcsaogiencial e quantitativa.

2.3.1.1 Paradigma dominante

Numa visao global da obra, aqui ja vislumbradapssfvel constatar, do ponto
de vista genérico, o seu desmembramento em trédagdlocosintrodutério, nuclear
e final, que se encontram ligados um ao outro por umacesgécantiga-ponte que
impede a ocorréncia de rupturas bruscas entre wmtre, funcionando, ao mesmo

tempo, como fecho de um e comeco de outro, confear@mostrado a seguir.

A- Primeira Parte: Introducédo ou Exordio

A parte introdutdria dasCantigas de Santa Maria é constituida de dois
prélogos, funcional e formalmente distintos, que Sfparados da segunda seqiiéncia de
cantares (parte 2), por uma cantiga caracterizaalditulo, como de louvor, que, tal
como esses, é desprovida drdo. Consideremos, separadamente, cada um desses
poemas.

a- Prologo A
Escrito, provavelmente, por um dos colaboradorésgrantes dascriptorium

criado e mantido em Toledo por D. Afonso, compreeuoh ato deapresentacdodo



monarca e de seu cancioneiro, realizado em integfm direta com o receptor, dando-
Ihe a entender que ndo havia pessoa mais indicsgla tei para fazer “cantares e soes,
|/ saborosos de cantar”, em honra da Virgem Maria:

(6) “Don Affonso de Castela, (‘Dom Afonso de Castela,
de Toledo e de Leon, de Toledo e de Leao,
Rey e ben des Compostela [que reina desde Compostela
ta o reyno d’ Aragon. até o reino de Aragéo
[...]
Lsge livro, com’ achei, este livro, como achamos,
fez a onrr’ e a loor fez em honra e em louvor
da Virgen Santa Maria, da Virgem Santa Maria,
que éste Madre de Deus, que € a mae de Deus,
en gue ele muito fia. em quem ele muito confia.
Poren dos miragres seus Por isso, dos milagres seus
fezo cantares e soes fiz musicas e poemas,
saborosos de cantar, agradaveis de cantar,
todos de sennas razdes, com seus singulares temas
com’ y podedes achar.” como ai podeis achar®

(Prélogo A, v. 1-4 e 19-28)

b- Prologo B

Enunciado pelo monarca, o segundo Prélogo do exOptbpicia a sua
instauracdo como “trovador da Virgem”, o que s@alameio do recurso a dois grandes
artificios literarios, interligados um ao outro: da invocatio e 0 da captatio
benevolentiaeAo suplicar a Virgem que 0 aceite como Seu trovaD. Afonso busca
captar a boa vontade de seus interlocutores, Hdagse” indigno e desprovido das
qualidades necessérias dominio do assunto e cénumetpara desenvolvé-lo da
melhor forma possivel para fazé-lo nos moldesigagpela situacdo e pelas regras
poéticas da época. Assumindo sua missdo, ele auneetalinglisticamente, o
encontro dos dois géneros poéticos que constitwrdeu trovar: o déoor e o de
miragre, trovar esse selado por sua autoridade de moeadsaum grande poeta. Os
dois movimentos de “pretensa humildade’ mencionatods aparecem explicitos no

excerto abaixo:

(7) “E macar eu estas duas no ey (‘E embora eu ndo tenhas essas duas
com’ eu querria, pero provarei qualidadesrazdéne entendimentp
a mostrar ende un pouco que sei como eu desejarai, tentarei

1 Versdo para o portugués atual de Ledo (2007,)p. 23



confiand’ en Deus, onde o salegr. v mostrar o pouco que sei delas,
confiando em Deus, do qual nos vem o
[...] saber.
[...]
E o que queralizer loor E o que quer é cantar louvores
da Virgen Madre de Nostro Sennor, a Virgem Mae de Nosso Senhor,
Santa Maria, que ést’ a mellor Santa Maria, que é a melhor
cousa que el fez; e por aquest’ e coisa que ele fez; e por isso eu
quero seer oy mais seu trobador, quero, de hoje em diante, ser seu trovador.
e rogo-lle que me queira por seu E rogo-lhe que me queira por seu

Trobador e que queira meu trobar Trovador e que queira aceitar

receber, ca per el quernsastrar meu trovar, pois, por ela, quero mostrar
dos miragres que ela féz.]" os milagres que ela fez [...])

(Prélogo B, v. 9-12 e 15-23)

Parte Intermediaria |

Como inicio propriamente dito de seus cantares r@ewi, D. Afonso nos
apresenta a suzantiga n° 1, cuja primeira estrofe é a seguinte:

(8) “ESTA E APRIMEIRA CANTIGA DE LOOR DE SANTA MARIA,
EMENTANDO OS VII GOYOS QUE OUVE DE SEU FILLO

(‘ESTA E A PRIMEIRA CANTIGA DE LOMOR DE SANTA MARIA, QUE
NOS MOSTRA OS VII GOZOS QUE OWEILHO LHE PROPORCIONOU.’)

Des oge mais quer’ eu trobar De hoje em diante, quero trovar

pola Sennor onrrada, em prol da Senhora honrada,

en que Deus quis carne fillar bendita e sagrada,

kEeyta e sagrada, em que Deus quis encarnar,

por nos dar gran soldada para nos dar uma grande recompensa
Nno seu reyno e nos erdar no seu reino e nos fazer herdeiros

por seus de sa masnada seus, de seu rebanho

de vida perlongada, de vida dilatada,

sen avermos pois a passar sem termos, pois, que passar

per mort’ outra vegada.” de novo pela condenacéo.

(Cant. 1, EMENTA e 12 estrofe)

Embora apareca classificada, genologicamente, dyriprtitulo, como déoor ,
conforme aludido acima, na verdade, ela foge awdpatipico dessa espécie e, até
mesmo as suas variantes, uma vez que contém o feiblico dos sete gozos
vivenciados por Nossa Senhora, em Sua estada na, Hezos esses lembrados em
estrofes diferentes, cuja seqiéncia reflete a @rdmha evolutiva de Sua vida entre

noés, a saber:



» a Anunciagao do Anjo Gabiriel,

= 0 Nascimento de Jesus;

= avisita dos trés Reis Magos;

» anoticia da Ressurreicédo de Cristo;

= 0 acompanhamento da Ascenséo de Cristo ao Céu;

*» a recepcao do Espirito Santo (Pentecostes), nacuwenguntamente com os
Apoéstolos;

= a Assuncao aos Céus e Coroacdo de Maria como #uzaRa

B- Segunda Parte: Conjunto Poematico Nuclear

O grupo poematico central do cancioneiro é compatoquarenta células
poematicagsle dez versos, subseqientes umas as outras gutdast em principio, de
dois grandes géneros distintos de cantigas, cugaildiicdo € feita, em termos

guantitativos, de um modo assimétrico, a saber:

9 cantigas demiragre +1 cantiga deloor

O uso da expressao “em principio”, no paragrafanacijustifica-se pela
ocorréncia, em varias células, de cantigas cugiwgstgenérico ndo corresponde ao que
aparece anunciado em seu titulo-ementa. A cangg@aw/or n® 60, por exemplo, de
que reproduzimos abaixo o titulorefrdo e uma parte da primeira estrofe, na verdade,
encerra uma pecga argumentativa em que o autor,atancomparativo (corrente, na
época) entre Nossa Senhorwvd e Eva, exalta as qualidades e as boas acbes da

Primeira:

(9) “ESTA E DE LOOR DE SANTA (‘ESTA E DE LOUVOR A SANTA
MARIA, DO DEPARTIMENTO QUE A MARIA, MOSTRANDO A DISTANCIA

ENTRE AVE E EVA. QUE HA ENTRE AVE E EVA.
Entr’ Av’' e Eva Entre Ave e Eva,

gran departiment’ a. ha uma grande diferenca.
Ca Eva nos tolleu Pois Eva nos tirou

o Parays’ e Deus, o Paraiso e Deus,

Ave nos y meteu [...]" Ave nele nos instalou [...]’

(Cant. 60, EMENTArefrdoe v. 5-7)

Logicamente, a assimetria numérica acima refeqda, privilegia as narrativas
de milagre, implica outra de maior ambito, se penea no total dos poemas
pertencentes a um ou outro desses géneros deacarfitprados por D. Afonso. Assim,

dos 400 poemas integrantes das 40 células que esmadarte central d&antigas



356 aparecem rotuladas como do gémeiragree 41 do génertwor, segundo ja visto.
Naturalmente, essa distribuicdo n&o € gratuita, goe privilegia um género que, dentre
outras coisas, se caracteriza, do ponto de vighsiae, como um argumento baseado
nao s6 em proveoncreta— no universo da fé e do imaginario préprios ao enamh—,
como, também, no testemunke de terceiros, ou do proprio monarca e na suaiprop
autoridadede narrador régio. Além disso, ndo satisfeito emsa for¢ca argumentativa
triplice, o Rei Séabio trata de reforca-la em todascantigas, por mais de uma vez,
expondo-a, metalinglisticamente, ao receptor, cordonos comprovam passagens

como a seguinte:

(10) “Gran poder & de mandar (‘A Mae daquele que fez

o mar e todo-los ventos todos os quatro elementos
a Madre daquel que fez tem o grande pode de mandar
todo-los quatr’ elementos. 0 mar e todos os ventos.
Destovos quero contar A respeito disso, vos quero contar
un miragre quachar um milagre que achei
ouv’ en un livr’, etirar num livro, do qual tirei este
o fui ben d’ ontre trezentos dentre trezentos
gue fez a Virgen sen par, que fez a Virgem sem par
por nos a todos mostrar para mostrar a todos nos

gue seus sson 0os mandamentogtie 0s mandamentos séo seus.’)
(Cant. 33refraoe 12 estrofe)

Pelo que se pode ver, superpdem-se aqui dois @gdmqbs de argumento: um
de natureza factual sob a perspectiva da fé, ejal 8 milagre em si mesmprova
concreta do poder e da misericérdia de Maria; olheeconfere astatusde elemento
comprobatério da existéncia de uma intermediac@ie exs planos divino e terrestre;
outro formulado por seu narrador, que, em seuaglaedcura garantir sua veracidade,
valendo-se, para tanto de estratégias diferengiddagre as quais a mencao (insistente)
da fonte — escrita ou oral — de onde o milagreréamolhido; a ilustragdo, que, nas
palavras de Perelman e Olbrechts-Tyteca (199607, 4em “a funcao de reforcar uma
regra reconhecida e aceita, fornecendo casos ylargés que esclarecem o enunciado
geral”; o recurso a um modelo que funciona comstridgdo de regras de conduta a
serem imitadas pelo receptor, etc. Dentre essasr@sartificios mais empregados pelo
rei-trovador, merece especial atencdo o testemupbssoal ou nao, que ele, na
qualidade de narrador-mor, busca dar aos fiéistando os feitos miraculosos da

Virgem, bem como o0 seu ecoar consolidador na vobeat@ficiado, de algum outro



personagem, ou, até mesmo da gente do entornosgtemioa testemunhado ou deles
ouviu falar. Todos esses ingredientes e outros @mspdem uma verdadeira rede
propagandistica centrada na figura da Mae de Esse “reconto” dos milagres pelo
povo tem espaco proprio nos poemas, situando-aendaodo geral, na ultima estrofe,
conforme nos ilustram a Cantiga n° 31, na quale&Skiatria tomou para Si 0 boi de um
lavrador que, embora tivesse prometido presente@ziraele, ndo o fizera, e a Cantiga
n° 38, que relata como Santa Maria recuperou (pxere) o pé de um de seus devotos,
que, portador da doenca do fogo selvagem, naainekisa dor que sentia, resolveu

decepéa-lo:

(11) “O lavrador que pos ele a mui graiO lavrador, que viera atrds dele [o

pressa ¥era, boi] na maior pressa,

poi-lo vyu en Vila-Sirga, ouv’ endepois que o viu em Vila-Sirga,
maravilha fera; ficou completamente maravilhado,

e fez chamar a pregon, e fez chamar a todos com um
e gentes foronfudas, pregao;

a que das cousas sermon e as pessoas que foram chegando,
fez que II' eran contegudas. ele fez um discurso a respeito do que

(Cant. 31, ultima estrofe; grifos nossos)lhe havia acontecido.’)

(12) “Quantos aquest’ oyron, log’ ali (‘Todos quantos ouviram o milagre
véeron vieram logo ali
e aa Virgen santa graca ende derorg deram santa gracga a Virgem por ele
e 0S seus miragres ontr’ os outros € consideraram os seus milagres
teveron mais gloriosos, dentre os outros.’)
por mais groriosos.”
(Cant. 37, ultima estrofe)

A propoésito dos milagres, vale ainda lembrar, caandiani e Tavani (1993, p.
459), que o seu relato atuava de um modo singuitd jao povo do medievo europeu,
que, “ndo dando prioridade a nota de derrogacatedada natureza”, acentuava “o seu
carater hierofanico [...], de acdo ou acontecimertmaerdinario, capaz de maravilhar,
e que em contexto religioso” era “interpretavel oosinal de intervencao divina junto
de alguém”. Peca publicitaria por exceléncia, olgnés comprovavam a gente de
entdo a existéncia de uma Méae de Deus medianadaogiada do homem junto a Deus.

Com toda certeza, a forca de uma acao miraculosidustracdo, exemplo e
prova — agia (e ainda age) com maior intensidadeodeencimento sobre o receptor,

superando a forca da palavra propria as cantigdesw®r, mesmo consideradas em



suas variantes: invocatOria, encomiastica, admibesta injuntiva, promissiva,
ameacadora, etc., dirigidas pelo rei-poeta a N8sshora e/ou aos Seus devotos.

Uma dultima estratégia de implicagbes publicitarmsmencionar é a da
multiplicacdode milagres num mesmo poema. Um dos exemplos mngessvos desse
recurso nos é fornecido pela Cantiga n°® 21, na @salta Maria, além de conceder a
uma mulher estéril a graca de engravidar, aindsusestou-lhe o filho, fazendo-o “no
leit” u jazia bulir” (v. 53).

Isso posto, atentemo-nos, em seguida, para a fieateda coletanea mariana
aqui investigada, parte essa separada da segulad&atiga n° 401, deeticon que,
de certa forma, se vé estendida na de n°® 402.

Parte Intermediaria Il
Diferentemente da primeirRarte intermediaria(Cantiga n° 1), a segunda,
composta de 9 cantigas, contém material de génel® fein¢des distintas umas das
outras, caracterizando-se, pois, como de camdgcladg conforme mostrado abaixo:
» Cantigas rogatorias401 e 402;
= Cantiga de relato rememorativo biblic$03
= Cantigas de miragre404, 405, 407 e 408
= Cantiga de boasindas as Mayast06
= Cantiga de loor convocatéria09
Esse grupo, de plano composicional mais cao# aberto pela famosa
Cantiga n°® 401, dpeticon— o que a situa no grupo dasyatorias de que fazem parte
0s poemas deor n° 80, 100, 250 e 350 — e de cunho pessoal. Feafmal” da
segunda parte da€antigas de Santa Maria ela atua, simultaneamente, como
introdutora dess#arte lintermediaria lle expressa uma interpelacdo direta de D.
Afonso (locutor) a Nossa Senhora (alocutaria). peracdo metalinglistica efetuada na
primeira estrofe, 0 monarca deixa claro que estéresendo osantarese séesque fez
em Sua honra, deixando explicita o Seu papel dedabla dos homens junto a Deus,
de Medianeira entre o Céu e a Terra, uma vez gaeeddn que peca a Deus por ele —
0 que implica um alto grau de subjetividade. Cornustiacdo, temos, abaixo, a

reproducao da primeira estrofe das dez (com despseada uma) que a compdem:

(13) “Macar poucos cantares acabei e con s@imbora tenha escrito poucas letras
Virgen, dos teus miragres, peco-ch’ oeamusica, a respeito de teus milagres,



por don Virgem, peco-te agora por graga
gue rogues a teu Fillo Deus que el mee rogues a teu Filho Deus que me

perdon perdoe
os pecados que lle fige, pero que muitos pecados que cometi contra ele,
son, embora sejam muitos,

e do seu parayso non me diga de non, e que ndo me negue 0 Seu paraiso,
nen eno gran juyzio entre mil’ en razonnem, no juizo final, entre em
nen que polos meus erros se mostantenda comigo.
felon; e nem que fique irado com os meus
e tu, mia Sennor, roga-II' agora e entonerros;
muit’ afficadamente por mi de coracon E tu, minha Senhora, roga-lhe, com
e por este servico da-m’ este galardon.’muito empenho, agora e entéo, por
(Cant. 401, 12 estrofe) mim, de coragéo,
e por esse servicedntarese sbe$
da-me essa recompensa.’)

Desprovida derefrdo como a Cantiga n° 1, ela se vé prolongada, tematica

funcional e tipologicamente, na Cantiga subseqiiel@en® 402, que, a despeito dessa

convergéncia triplice, dela difere por conter mfr& por apresentar um ato

interlocutorio em que o pedido real é feito, poiarda negacéo repetida do vedzdar

(‘olhar’, ‘levar em consideracao’), diretamente &igém e, ndo, a Deus, intermediado

por Ela, conforme mostrado a seguir:

(14) “Santa Maria, nenbre-vos de mi (‘Santa Maria, lembrai-vos de mim
e daquele pouco que vos servi. e daquele pouco com que vos servi.
[.] [..]
Non catedexomo pequey assaz Nao olheis o quanto pequei,

maiscatad o gran bem que en vos jazmas olhai o grande bem que ha em
ca vos me fezestes como quen faz  V0s;

sa cousa quita toda pera ssi.” pois me fizestes como quem faz

(Cant. 402efrdaoe segunda estrofe) sua obra livre, inteira para si.”)

Por sua vez, a Cantiga n°® 403, similarmente &dge arrola os acontecimentos

qgue a Biblia registra da vida de Maria, relaciomanttssa vez, os que A fizeram sofrer

por Seu Filho, quais sejam:

Fuga com a familia para o Egito;

Desaparecimento do Menino Jesus, no templo;

Prisdo de Jesus pelos soldados romanos;

Encontros com o Filho que, com a cruz nas cos&®)id a caminho do
Calvario;

Morte de Jesus e sorteio de Suas vestes entrédasigs;

Sepultamento de Jesus;



» Separacédo Dele, que, depois da ressurreicéo, @&cand céus.

Subsequientemente a esse poema, temos umaaénposta por 4 cantigas de
milagre, assim caracterizadas:
= Cantiga n° 404: Santa Maria cura um clérigo conew I8ite*?
= Cantiga n° 405: Santa Maria permite que, uma vezapo, seja retirado o véu
gue encobre a Sua imagem, na igreja de Luzerna.
= Cantiga n® 407: Santa Maria cura um homem cego.
= Cantiga n® 408: Santa Maria sara, com ervas,stasde um escudeiro que fora
flechado.

Quanto a Cantiga n°® 406, em que o autor saudés de Maio, é identificada na
literatura corrente (METTMANN,1986; MONTOYA, 1988,999), como um dos
reminiscentes da poesia tradicional, pagd, umaaquez explora motivos da cancao
primaveril e apresenta umefrdo na forma deconductus A guisa de ilustracéo,
transcrevemos, abaixo, a sua oitava estrofe, queefaréncia ao movimento historico

da Reconquista pelos hispanicos de terras ocupatlas arabes:

(15) “Ben vennas, Mayo, alegr’ e sen sannaf'Bem-vindo, Maio, alegre e sem
€ Nos roguemos a quen nos gaana rancor;
ben de seu Fillo, que nos dé tamanna € nds roguemos aquela que consegue
forca, que sayan os mouros d’ Espanna’bem

(Cant. 406, 82 estrofe) de seu Filho para nés, que nos dé tal
forca, que 0s mouros saiam da
Espanha.’)

Finalmente, encerrando essa série poematica ind&ree temos uma cantiga
deloor , n° 109, na qual o rei-poeta convoca, em tom desiifo e injuntivo (expresso
pelo verbodeve) todas as gentes, de todas as classes, profisad@setaria, género,

etc. a louvar Nossa Senhora:

12 A propésito do “leite de Santa Maria”, consulteesérabalho de Le&o (2007, p. 117-134), que tanto
emocionou o auditério, quando ela o apresentou @phgresso Internacional da ABREM, realizado no
ano de 2000, em Salvador, Bahia.



(16) “Cantando e con dancga

seja por nés loada

a Virgen coroada

gue € noss’ esperanca
[...]

Donzelas, escudeiros,
burgeses, cidadaos,
outrossi aldeaos,
mesterais, ruaos,

des i os mercadeiros
non deven postremeiros
seer; mais com’ irmaaos,
todos algcand’ as méos,
con coracgdes saos,

(‘Com cantos e com dancas,
seja por nés louvada

a Virgem coroada

gque € nossa esperanca.’)
[...]

Donzelas, escudeiros,
burgueses, cidadéos,

e também aldedos,
artesaos, plebeus,

assim como 0s mercadores
nao devem ser os Ultimos;
mas como irmaos,

todos levantando as maos,
com os coragdes puros,

en esto companneiros devem ser nisso companheiros
deven ser obreiros, e obreiros,

loand’ a Virgen santa, louvando a Virgem santa

gue o demo guebranta que quebranta o demdnio

por nossa amparanga.” para nos amparar.

(Cant. 409efréo e ultima estrofe)

Se, a partir do que aqui se mostrou, procedermasnabalanco da arte
publicitaria empregada por D. Afonso nesse grupocdetigas, percebemos, na
mesclagem genoldgica que o caracteriza, 0 seguimex certa proeminéncia das
narrativas de milagre (quatro em nove), que penfagease 50% de seu total — o que
determina a fortificacdo dos argumentos de proxamelo e ilustracdo do poder
miraculoso de Maria, quaos seus / sempre mui ben os amp&ant. 51, versos finais
do refrdo); o reforco do “exemplo”, nas duas cantigas ragaso(n® 401 e 402), nas
quais o préprio rei se revela uma figura exempéaamws fiéis cristdos, ao reconhecer,
publicamente, a sua condicdo humana de pecador¢dreim ao solicitar a sua Dama do
Céu gue obtenha de Deus o perdao para tantas dakkasomete; a remissao a Biblia
(“Novo Testamento”), feita na Cantiga n°® 403, corermemoracéo das “sete dores” de
Nossa Senhora, autoridade maior da religido cnmié que portadora da palavra de
Deus, ou por Ele inspirada; o ato convocatorio dtora— dirigido, por sinal, em
terceira pessoa — a reis, imperadores, oradordigios®s, cavaleiros, mulheres
honradas, donzelas, escudeiros, burgueses, cidacHmponeses, etc., que, além de
trazer em si a forga da interpelagéo ao outroaumato como personagem ativo da cena
enunciativa, numa possivel expressdo metonimicaeldgdo entre a Igreja e seus
seguidores em tempos medievais; a justificativaediativo-argumentativa que o rei
procura fornecer a seus interpelados para a sudaooacédo, apontando, para tanto, as
qualidades e statusde Mé&e de Deus da Virgem Maria.



Dito isso, focalizemos a parte final do canciom@mrariano afonsino, que, apesar
de bem diferente das anteriores, em varios aspetdmsdeixa de revelar a destreza

publicitaria de seu autor.

C- Terceira Parte: Conjunto Poematico Final

As Cantigas de Santa Mariasdo encerradas por um conjugado de 27 cantigas,

sendo duas delas (412 e 416) repetidas de outrésrioaes (340 e 210,
respectivamente). O seu ponto de divergéncia eatd&elas partes anteriores, quer
bésicas, quer intermediarias, € que ele nos desdlooespaco afonsino em si para o
espaco da Igreja, com o espaco liturgico que cenfan seu calendério, a Maria e a
Jesus. A sua distribuicdo — genoldgica e funcieralabaixo esquematizada ndo sé
retrata o seu perfil estrutural como nos revela géiala que, tal como a central, tem
como subpartes formantes uma cantiga introdutone, seqiéncia poemética central e
duas cantigas de arremate:

a- Parte introdutéria: constituida da Cantiga n°® 410, designada pelprigré

autor como “Prologo das cinco festas de Nossa@ath
b- Parte central constituida de dois subgruposamtigas de festasla Igreja,
diferenciadas umas das outras pela Figura-alvoodeehagem: um subgrupo referente
as festas de Nossa Senhora e outro, as festassde Senhor. Esse conjugado é assim
distribuido:
i- Festas dedicadas a Nossa Senhbta

= Cantiga n®411: Nascimento de Santa Maria (8 werd®o0);
_E Cantiga n° 413: Virgindade de Santa Maria (8 dewuéxzo);
= Cantiga n°® 414: Virgindade de Santa Maria (refatgm® 413;
= Cantiga n°® 415: Anunciagéo do Anjo a Santa Markad@ marcgo);
= Cantiga n® 417: Apresentacdo do Menino Jesus n@lbgmés de fevereiro)

= Cantiga n®419: Assuncao de Nossa Senhora (1503¢03g
= Cantiga n® 420: Recepcdo a Nossa Senhora no Pardéis@ coroacdo como
Rainha de Céu e da Terra.

Parte Intermediaria Propriamente Dita

13 N&o foram alistadas aqui as cantigas 412 e 4¥&qavalerem, respectivamente aos poemas 340 e
210. Quanto a cantiga de n° 418 néo se configurm ce festa, mas como de apresentacao dos sete dons
concedidos a Virgem Maria pelo Espirito Santo.



Como ponte entre os poemas relativwsfedtas de Nossa Senhora e os
concernentes as festas de Nosso Senhor, temoscdotigas coligadas, na verdade,
com a parte central da obra como um todo, uma wezlg cunho rogatério. Contudo, 0

tipo de rogo, agora, € distinto dos anterioress pae faz referéncia ao Juizo Final. Sao
elas:

= Cantiga n° 421em que D. Afonso suplica a Nossa Senhora quevéhéa
enmente de nos ao dia do juizio e rogue ao seo il nos aja mercee”

(ementa), lembrando-Lhe, para tanto, de que é abgagada:

(17) “Nembre-sse-te, Madre (‘Lembra-te, Maria,
de Deus, Maria, Mae de Deus,
gue a el, teu Padre, de rogar a ele, teu Pai,
rogues todavia, sempre,

pois estas em sa compania pois estas em sua companhia
e és aquela que nos guia e és aquela que nos guia. [...])

[.]
(Cant. 421, v. 4-9)

= Cantiga n°® 422em que o monarca refor¢ca o pedido feito na Camfgi21,
a partir de trés grandes opera¢fes conjugadas amasitras: uma de
pedido a Santa Maria que interceda por nds juntseaoFilho, no dia do
Juizo Final; outra de descricdo do cenario queespsra; outra, ainda, de
apresentacao de um arrazoado que justifica ategia feita, arrazoado

esse fundamentado nas dores que Ela suportou qaeate@ entre nés:

(18) “Madre de Deus, ora por nos telf'Méae de Deus, roga por nos a teu
Fillo Filho, nessa hora.

ess’ ora. [...]

[...] Quando todos vierem ao juizo,
U ao juizio todos, per com’é&onforme

escrito, esta escrito,

Verran, i-lli como con el fugisti a lembre-lhe que fugiste com ele para
Egito. o Egito.”)

(Cant. 422¢efréoe v. 16-17)

ii- Festas dedicadas a Nosso Senfoantigas de n° 423 a 427)
O cancioneiro mistico de D. Afonso X tem como feos poemas que nos falam

das festas promovidas pela Igreja em homenagersua @Fisto. Embora ndo contenha



um Prélogo especifico como o das cantigas de festahonra de Nossa Senhora
(Cantiga n° 410), de certo modo, eles sao intragzpor uma cantiga diferente das
que lhe seguem, pois que de agradecimento a Ddascpacdo do mundo, assim
anunciada na EMENTA: “ESTA PRIMEIRA E DE COM’ EL EED CEO E O MAR E

O SOL E A WA E AS ESTRELAS E TODA-LAS OUTRAS COUSAS QUE SON, E
COMO FEZ O OME A SA SEMELHANCA". Classificando-aska maneira e levando
em conta que a ultima estrofe da Ultima cantigiesia de Nosso Senhor e, também, de
toda a coletanea, contém uma suplica do rei a Sdatea, podemos estabelecer a

seguinte sequéncia:

» Cantiga introdutoria
N° 423: Criagao do mundo.
» Conjunto central

= Cantiga n°® 424: apresentacdo do Menino Jesus npldem

= Cantiga n°® 425: Ressurreicdo de Jesus e Seu apardci para 0S
apostolos e para as trés Marias;

= Cantiga n°® 426: Ascensdo de Nosso Senhor aos Céus;

= Cantiga n° 427: Aparecimento do Espirito Santo tdtastes)

» Cantiga final (coda)

Ultima estrofe da Cantiga n° 427, na qualeigrovador roga a sua Dama
Celeste que nos permita receber, do mesmo modé&lque os apdstolos, as luzes do
Espirito Santo:

(19) “E nos roguemos a que gran prazer (‘E nés roguemos a que sentiu
viu de seu Fillo quando a pber grande prazer que lhe deu seu
foi enos ¢eos a par de gsie aver Filho,
nos faca del o Sant’ Espiritgpois quando a levou para o céu, para

dela naceu.” perto

(Cant. 427, ultima estrofe) de si, que dele nos faca receber
o Espirito Santo, pois que dela
nasceu.”)

Atentando-nos para o aparato publicitario dessgugado final, percebemos
que, independentemente de algumas variacfes,ret@ iom todo genérico coeso, uma
vez que composto, predominantemente, de canpigemitirgicas que nos remetem a

um espacgo externo e mais amplo: o da Igreja, ceeuccalendério de festas em honra



de Nossa Senhora e de Nosso Senhor. A enumeragdestis promovidas em prol de

Ambos — veiculo propagandistico em si mesmas —jagaim a rememoracao de fatos

biblicos, estratégia politica usada por D. Aforsra mostrar seu bom entendimento a
Igreja, e um convite aos fiéis para que participgases atos oficiais de vassalagem
Aqueles que, la do Céu, velam por nés, na Terra.

Como refor¢o a essa parte da acéo publicitaria@wansa, temos, no elenco das
cantigas de festas da Virgem Maria, um poema dsagas, arrolado sob o nimero
418. Elemento divisor desse conjunto, entdo rejzaeim dois subgrupos, ele contém
uma homenagem especial a Mae de Deus, ao alistateencomiastico, os sete dons
que Lhe foram concedidos pelo Espirito Santo — @, qovamente, traz a tona um
dialogo com o texto biblico, voz intertextual sayex na producéo literaria religiosa.

Igualmente, no que toca ao subconjunto das cantlgakestas em honra de
Jesus, temos um encontro com o texto biblico, temdi@ seu “Novo Testamento, com
a lembranca de passagens prazerosas de Sua vigdwe fodificante publicitério,
contamos, também, com uma cantiga de aberturan® d23, que, diferentemente do
gue ocorre com as demais desse subgrupo assimammo dedicado a Maria, nos traz
até nos o “Antigo Testamento”, com o seu “Livro@énesis”.

Em sintese, pode-se concluir que a Parte FinaCdasigas de Santa Maria
tem como chancela uma voz mais concentrada naaBthle, irrefutavel em selictum
confere aos escritos de D. Afonso um grau maiareeibilidade.

Como sintese do que aqui se expds, apresentam@sadyo abaixo uma visao
mais concentrada do esquema organizacional basicarttioneiro lirico-religioso aqui

examinado:
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Quadro 2: Configuracdo macroestrutural dasCantigas de Santa Maria
segundo sua constituicao e distribuicdo genologea
Fonte: Bitteneb(2003a, 2003b, 2006) e dados da pesquisa

Como fecho da andlise aqui empreendida, vejamosiaague brevemente,

algumas das variantes que, embora rompam com os&aio padrdo exposto acima,

além de ndo perturbar sua organicidade e funcueddi, nos revelam um quadro

similar ao que costumamos ver hoje, nos textos@tévlosstricto elato sensu

2.3.1.2 Hibridismo genol6gico

Embora caracterizado como modelar, o esquema cwatipnal dagCantigas

de Santa Mariaacima descrito apresenta, do mesmo modo que atoa@si estrofica,
a métrica, o ritmo, a rima, uma série de modulag@esatureza variada, que perpassam

por toda a obra. Embora o compromisso aqui assusa@dionite ao exame da estrutura

de base do cancioneiro, ndo poderiamos deixar @@&apalgumas de suas variacoes,

pois que, afinal de contas, tém o mérito de noslaew aparato publicitario construido

pelo maior poeta da Virgem.



Fixando-nos apenas em algumas delas, comecamospeiacamento inter
e/ou intra-genoldgico, préprio ao fenbmeno hldbridismg explorado por D. Afonso,
em maior ou menor grau de intensidade e de inediti€m todas elas, de um modo
particular, nas de relato de milagres. O primegles, de maior porte, tem a ver com a
intencdo do autor ao fazer “cantares e sdes saisdescantar” como preito a Virgem
Maria, segundo consta no Prélogo A, v. 25-26). gposta nos vem do préprio autor,
quando afirma, no Prologo B (v. 15-17 e 22-23)taarvezes aqui referido: “E o que
quero édizer loor / da Virgen, Madre de Nostro Sennor, Santa Mdrid’“ca per el
quer’ eu mostrar dos miragres que ela fez”. Como pdderia deixar de ser, iSso
significa que, na verdade, as narrativas de milague com tanta eficacia e vigor
demonstram o poder de Maria, configuram-se, dentiie@s coisas, como estratégias de
louvacdo, expressas de um modo mais imediato nagyas deloor, sobretudo, de
natureza encomiastica. Em vista disso, podemosnafirque o primeiro tipo de
hibridismo manifestado no cancioneiro mariano afonsino deadareonfluéncia entre
os dois géneros textuais em que se alicerca: @atéxid e o miraculistico.

Num ambito mais restrito, interno as cantigas,o®mma nova espécie de
combinacgéo entre eles, resultante, dessa vez,adpédagem” ddooresnosmiragres
ou de miragres nos loores numa proporgdo que favorece de longe a primeira
possibilidade. Uma das evidéncias disso é a alocagis ou menos fixa dos atos de
louvor em determinados espacos das cantigas dgrmjildentre os quais, @fréo
componente responsavel pela apresentacdo dq temqual se mostram em toda a
plenitude de sua variagdo, que vai desde o encomias admoestacdo. Qsfraes
transcritos abaixo, por exemplo, nos remetem aociipos diferentes de atos de fala

realizados pelo autor:

(20) Encomiastico

“A Virgen mui groriosa, (‘A Virgem mui gloriosa,

Reya espirital Rainha espiritual

dos que ama é ceosa, cuida bem dos que ama,

ca non quer que facan mgfCant. 42, pois ndo quer que cometam
refrao) pecado.’)

(21) Injuntivo
“A Virgen Santa Maria ‘(A Virgem Santa Maria,
todos a loar devemos, todos quantos esperamos



cantand’ e con alegria, sua graca devemos louva-la,
guantos seu ben atendenios cantando com alegrip
(Cant. 8refréo)

(22) Comparativo
“Par Deusmuit’ € gran razon (Por Deus, ha um grande motivo
de poder Santa Maria mais de para que Santa Maria tenha mais
quantos Santos sori poder que o0s outros Sarfos.
(Cant. 14refrao)
(23) Opinativo
“Por que nos ajamos (‘Para que noés tenhamos
senpre, noit’ e dia, sempre, lembranca dela,
dela renenbranca, noite e dia,
en Domasachamos achamos que Santa Maria
gue Santa Maria fez um grande milagre
fez gran demonstrancé em Damascg

(Cant. 9refréo)

(24) Narrativo-demonstrativo

“A Madre do que livrou (‘A Mae daquele que livrou
dos ledes Daniel, Daniel dos ledes,

essa do fogo guardou essa livrou do fogo

un merio d’ Irrael.” um menino de Israg)

(Cant. 9refrao)

Diferentemente, conforme ja referido, no segungmw tthospedagem”, de
milagres nas cantigas de louvor, o processbiloledismo se mostra ndo s6 muito mais
guantitativamente reduzido como, também, linglastiente expresso de um modo
menos perceptivel. E o que ocorre, por exemplo,caaigas de n° 20, 50 e 80, nas
quais, D. Afonso faz alusdo ao tipo e ao resultaalguns dos milagres operados por
Maria, justifica, por meio deles, o convite que &5 fiéis para que a amem e louvem,
solicita-Lhe que obtenha de Deus a nossa salvacawpstra-A como Vencedora do
demonio, respectivamente. Delas reproduzimos, apas excertos ilustrativos da

mesclagem em questauilagrenoloor.

(25) “Miragres fremosos (‘Milagres formosos
vas por nos fazendo e maravilhosos
e maravillosos pelo que sei,
per quant’ eu entendo, fazes por nos,
e corregendo corrigindo
muit’ e soffrendo, muito e sofrendo,
ca non nos escaeces, pois ndo nos esqueces.
econtendendo, E, ainda, lutando,
nos defendendo em nossa defesa,

do demoque sterreces. contra 0 demdnio que aterrorizas.

[..] [...]



Os soberbos

desces de sua superioridade
e dos humildes

aumentas a honra,
acrescentando-lhes

e outorgando-lhes
qualidades tdo santas .)

Aos soberviosos

d’ alto vas decendo
€0s omildosos

en onrra crecendp

e enadendo

e provezendo

tan santas graadeces
(Cant. 20, v. 30-47)

(26) “E a Santa Virgen, en que ss’ el

[Deus] ensserrou,

de que prendeu carne e por madre
fillou,

muit’ amar devemosa per ela
mostrou

todas estas cousas que vos fui

ja contar.”

(Cant. 50, EMENTA e v. 30-33)

(27) “De graca clda e d’ amor

de Deus, acorre-nos, Sennor.
[...]

Punna, Sennor, de nos salvar
pois Deus por ti quer perdoar

mil vegadas, se mil errar

eno dia o pecador.”

(Cant. 80refréo e 24-27)

(28) “Sola fusti, senlleyra,

en seer de Deus ama,
€ ar sen companneyra
en valer quen te chama
e per essa maneyra
jaz o demo na lamd’

(‘E a Santa Virgem em quem ele se
encerrou,

em guem se encarnou e tomou como
méae,

devemos amar
mostrou

todas essas coisas [milagres] que ja vos
contei.”)

muito, pois por ela

(‘Cheia de graca e de amor

a Deus, socorre-nos, Senhora.

[...]

Luta, Senhora, para nos salvar,

Pois Deus por ti se dispde a perdoar
mil vezes, se mil errar,

num so dia o pecador.”)

(‘Foste a Unica, [criatura] singular,
em ser ama de Deus,

e também Unica

em valer quem te chama;

e, por esse motivo,

o0 demo jaz na lama.’)

(Cant. 90, v. 32-37)

Essa conjugacao interna dos dois géneros basdaredletanea ndo deve ser
visto apenas como um eco ao procedimento globhdtado pelo autor, conforme
mostrado acima, em prestar louvor a sua Dama, ndo¥Bhe os milagres provas
concretas de seu poder e misericordia, mas ajudamfoaca-lo e a conferir-lhe
modulacdesdiferenciadas, quais sejam, de concentracdo dasgred em dois que
dizem respeito a diferenca socioeconémica entos cpobres, em 20; de remissao aos
milagres relatados até entdo, em 50; de tratantentdaria como nossa Advogada, na
invocagdo que Lhe faz em prol da nossa salvacadgGne, finalmente, a defesa da
superioridade de Maria em relacdo aos demais ieti&mos entre nés e Deus, em 90.

Embora de menor félego, eskéridismo ndo deixa de nos mostrar, tal como os



expedientes de maior monta, os dons publicitariosndnarca no cumprimento de seu
papel de propagador do culto de Nossa Senhoraleuenamento dos cristaos.

Por fim, nos moldes desse mesmo critério de im@acéo entre louvor e
milagre, apontamos outra tética, de carater maatddiz peculiar, no caso, as cantigas
de milagre, nas quais tem espaco fixo, ja que @eaahas primeiras estrofes, cuja
funcéo é apresentar o milagre a ser relatado.mbdhlizacdo se manifesta nas idéias,
sentimentos, opinides do autor em relagdo a Virgemintuito de incitar os fiéis a

prestar-Lhe a preitesia merecida. Confirmam-nasesemplos como os seguintes:

(29) “Fremosos miragres faz en que Deuq* Milagres formosos [ela] faz, para que

creamos, creiamos em Deus,

e maravilhosos, por que o0 mais e maravilhosos, para que o temamos
temamos; mais;

porend’ un daquestes é ben que vospor isso, € bom que vos narremos um
digamos, deles,

dos mais piadosos.” que é dos mais piedosos.”)

(Cant. 37, v. 6-9)

(30) “E dest’ un rragre, se Deus m (‘E a respeito disso, quero vos contar,
ampar, gue Deus me ajude,
mui fremoso, vos quer’ ora contar, um milagre mui formoso e mui grande
que quiso mui grand’ a Groriosa  que a Gloriosa operou,
mostrar; ouvide-o de mim, se tiverdes prazer
oyde-mio, se ougades prazer.” em escuta-lo.’)
(Cant. 52, v. 5-8)

2.4 Conclusao

Em suas consideracdes a respeito da organizstidural de um dos mais
ricos cancioneiros lirico-religiosos de que se t@fticia, Elvira Fidalgo resume, como

ninguém, o quadro delineado no presente capitolgual tentamos mostrar quao longe

hY

foi o rei D. Afonso, no territério da publicidadeo dar a sua obra um feitio
composicional tdo simétrico, a partir da conjugadditantas assimetrias:

Independentemente do critério escolhido, é evidemtesejdde D. Afonso X]

de ordenacédo das composicdes com a intencéo deralabma obra acabada,
inclusive na sua globalidade, criando um canciooegue ultrapassa o
conceito de mero “deposito de textos poéticos”ue ¢ perfeito do ponto de
vista do que se entende por um livro. Estamos €ia&t “um cancioneiro
‘perfeito’ — no sentido etimoldgico—, j& que um cancioneiro que se
enquadra nesseategoriaé “aquele que tem um principio e um fim, marcados
respectivamente por uma rubrica-titulo que da rimfac6es sobre o nome do
autor e o contetdo do livro, e um epilogo que deseima a funcdo de
encerramento; no seu interior deve existir uma rddeconexdes, seja do tipo



que for, que pode ser completada com um numeroradiems. (FIDALGO,
2002a, p. 71; traducdo nossa)

Em sua diviséo trinitaria, &antigasndo so revelam a sua organicidade interna,
como nos remetem a uma Trindade externa que, aitnadplano da fé, nos foge a
compreensdo. A propésito dessa triparticdo fundamentada nos numeros 10,
correspondente a configuracao das células poemsajimmse sucedem em forma de um
rosario, e 100, equivalente as quatro centenasumtégas que integram a parte nuclear
do cancioneiro— lembra-nos Montoya (1988, p. 44-45) que se trataida tradicdo
originada da literatura latina e mantida entre esligvais. O nimero 3, assim como 10
e 100, é considerado o simbolo da perfeicdo, agadaz entender melhor o cuidado, a
meticulosidade de D. Afonso em relacéo a eles.

De nossa parte, procuramos conduzir nossas igaes8es nessa dimenséo, de
esquema composicional da obra, a luz do critérisudecaracterizacdo genoldgica, que,
pelo que temos podido observar nos dias de hojestiba-se numa das fontes
exploradas com sucesso na producdo do discursoicipuixd. Esse sucesso,
acreditamos, foi, sem duvida nenhuma, obtido pelatior da Virgem, que, alicercado
em dois géneros basilares laudatério e miraculistice- conseguiu tecer uma trama
multifacetada, a partir de conjugagbes diferentessdus fios-suporte, como da
incorporacado de outros géneros mais. Assim, instiucomo trovador de uma Dama
especial e, de certo modo, como porta-voz da m@dgreja, montou ele um verdadeiro
arsenal de armas com a finalidade de convenceanta de medievo a prestigiar a figura
de Nossa Senhora. Para tanto, valeu-se de difergptes de arma, dentre as quais, a
enumeracédo das qualidades de que era dotadar@nmfea Sua misericordia para com
Seus devotos e, de um modo particular, a revelde&®us poderes miraculosos, que o
levaram a compor 356 narrativas passiveis de corapmquanto assumira 0 Seu papel
de Advogada nossa junto a Deus.

Obviamente, esse numero prodigioso nos leva alwongue a estratégia

publicitaria genolégica de maior proeminéncia noct@aneiro mariano afonsino € a do

4 Qualquiera que fose o critério elixido, é evidentalesexo de ordenacién das composiciéns coa
intencion de elaborar unha obra acabada, inclussUa globalidade, creando un cancioneiro que
sobrepasa o concepto de mero “depdsito de texi@iicps”’, e que é perfecto desde o punto de vista do
libro. Estamos diante de “um cancioneiro ‘perfeite’no sentido etimoldgice-", xa que un cancioneiro
encadrable nestategoria“é todo aquele que tem um principio e um fim, rados respectivamente por
uma rubrica-titulo que informa sobre o nome do rm&oo conteddo do livro, e um epilogo que
desempenha a fungéo de encerramento; no seu irdexie existir uma rede de conexdes seja de tipo qu



relato das facanhas de Maria em prol dos fiéis Ngila buscavam socorro. Todavia,
pelo que pudemos observar e mostrar, essa podensar conclusdo que acaba
simplificando um quadro muito mais complexo do geepode imaginar. Conforme
visto acima, os relatos de milagre configuram-sena@oinstrumento (ou arma)
empregado por D. Afonso a servico de um ideal relEgado, que era o de prestar
vassalagem a sua “Sennor”, por Quem abandonars tagdaoutras donas. Esse
instrumento, vale dizer, é, por si sO, de caratecigenado, uma vez que apresenta
ingredientes comuns a outros géneros correntegeralra medieval, dentre os quais, 0
hagiografico, o doutrinario e o “exemplar’. Dai aeg@cupacdo do monarca em
“agigantar” o poder miraculoso de Maria, assim>)g@essando a respeito dos milagres
(“exempld) narrados:

“E dest’un miragre, se Deus m’'anpar,
mui fremoso vos quer’ ora contar,
que quisanui grand’ a Groriosa mostrar;
oyde-mio, se oucades prazer.”
(Cant. 52, v. 5-8)

for, que pode ser completada com um numero de drd@itacdo de BREA, M.Dicionario da
literatura medieval).
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lluminura 3: Cantiga de louvor n° 10, vinheta 1

3 “ROSA DAS ROSAS EFROR DAS FRORES,

DONA DAS DONAS SENNOR DAS SENNORES?
“ARTES PUBLICITARIAS” DE D. AFONSO X EM S UA ACAO
DESIGNATIVO-ATRIBUTIVA EM HONRA DA VIRGEM MARIA

“Rosade beldad’ e de parecer:

e Fror d’ alegria e de prazer,

Donaen mui piadosa seer,
Sennoren toller coitas e doorés

.(Bfonso X,
@iga n° 10, versos 4-7)



3.1 Introdugéo

No capitulo anterior, pdde-se constatar o talentbligitario de D. Afonso
revelado no esquema estrutural em que procurouaenguos 427 poemas que compos
com vistas a divulgar o culto a Virgem Maria. Nurgg de sucesséao e incorporacao de
dois “macrogéneros” laudatério e miraculistice @istribuiu e dispbés de tal modo os
seus cantares marianos, que acabou nos presentgandoma obra trinitaria em sua
composicao e funcional na assimetria numéricaivada no uso dos dois géneros, que
privilegiou as narrativas de milagre, de maior éoaggumentativa.

A par desse procedimento, de ordem estrutural, @h@ms a atengcdo um outro,
de dimenséao diferente, que € o modo como o morsaradirige e/ou faz referéncia a
Virgem Maria. Dentre um sem-numero de possibilidadetectadas, releve-se aqui o
recurso a formas epitéticas, dentre as quasf@omasia que, juntamente com outras
figuras que Ihe sdo proximas, confere uma forcarioet especial a interlocugéo
desenvolvida pelo autor (enunciador), ao se diggiNossa Senhora (enunciataria
virtual), ou ao ouvinte/leitor (enunciatario reaf)s exemplos abaixo arrolados nos
mostram, numa antecipacéo propositada, a variagiee @&sta sujeito esse expediente

figurativo, que, em (1a). tem valor encomiasticara (1b), biblicd?

(1) a- “E desto vos quero contar (‘E a respeito disso vos quero contar
un gran miragre que mostrar un grande milagre que a Virgem sem
quisa Virgen que non & par igual
na cidad’ de Pavia. quis operar na cidade de Pavia.
[...]
Un crerigo ouv’ i sabedor [...]
de todo ben e servidor Havia ai um clérigo conhecedor
desta groriosa Sennor de todo bem e servidor,
gquanto mais ele podia.” 0 quanto mais podia,
(Cant. 87, v. 5-8 e 10-13) dessa gloriosa Senhora.’)

15 Alguns dos exemplos fornecidos nesta parte dasanalparecem repetidos, com nova humeracéo, de
outros ja vistos anteriormente.



b- Desto mostrou un mirageeque é (‘A propésito disso, a que é chamada

chamada Virga Virgem de Jessé operou um milagre

de Jessea ssa eigreja que éste ema sua igreja situada em Vila-Sirga.’)
Vila-

Sirga.”

(Cant. 31, v. 7*8)

Relacionados com o processo de identificacdo, das@yp, referenciacdo
pessoais e com a linguagem figurada, procedimertio® esses, comuns no discurso
publicitario, sdo empregados por D. Afonso comngdes distintas, que, no final, se
afunilam numa principal, que é a de atrair adep&wa a sua causa.

No presente capitulo, buscamos nos concentrar igesele técnica adjetival
qualificadora, classificatéria, modalizadora, idigcatéria, que D. Afonso sabe manejar
como ninguém, no intento de enaltecer a figura oleshl Senhora, e, consequentemente,
captar a adesao de novos fiéis a um culto quéelbdm sabia prestar.

Para um desenvolvimento mais organico do capifoguramos observar o
seguinte roteiro, similar ao adotado no capituteror, a saber: na se¢cao subsequente a
esta, apresentamos e discutimos as bases teneasilgsidiaram a analise darpus a
seguir, procedemos a analise propriamente ditanteb em conta, num primeiro passo,
o perfil configuracional dos termos, expressdesc@es, periodos e, no caso em
guestdo, até mesmo de estrofes e/ou cantigasamtaitilizados pelo autor como
epitetos, apostos ou antonomasias de forca iloaut®r num segundo, 0 seu estatuto
semantico-pragmatico, de intensa ligacao intertd>xtam aBiblia (Novo Testamen}p
finalmente, na secéo conclusiva, num balanco dofgueisto, pontuamos as armas
publicitarias que se mostraram preferidas pelorant dimensao linglistico-estilistica

aqui considerada, buscando, na medida do possifezir as razdes dessa preferéncia.

3.2 Consideracdes teoricas

3.2.1 Linguagem figurada e publicidade

Em seu trabalho a respeito do anuncio comerciakjiavidelena R. Campos

afirma que:

16 Aplicando o mesmo procedimento adotado nos cagituhteriores, destacamos em negrito, italico,
sublinhado, etc. (grifos) o material interno aosreglos correspondentes aos fatos em exame.



A fim de melhor promover o produto, o anuncio padsainformacdo a
persuasdo. A descricdo das caracteristicas objstida produto se anula
cedendo lugar a mecanismos de persuasdo. Ha, dessa, na estruturacao
da mensagem, um deslocamento da énfase do prodrgcopdestinatario. O
anuncio se coloca do ponto de vista do recept@ando a exercer sobre ele
um efeito persuasivo e obtendo, na maior parte ¥emes, um consenso
emotivo.(CAMPQOS, 1987, p. 49)

Todavia, no caso do tipo de texto aqui examinadosg pdde perceber, o
envolvimento do autor com o “Objeto” de seu “fapeblicitario” € de tal monta que
pode ndo apenas ser visto, por si mesmo, como garteu arsenal propagandistico,
mas, também, como um exemplo vivo, concreto, pamildico por ele incitado a
cultuar a Virgem Matria.

Esse envolvimento, que implica alto grau de subgktde, nos é revelado de
varias maneiras, dentre as quais, se destacamma fite tratamento que o rei confere a
sua Dama, nos iniameros e variados tipos de integdmc (virtual) que procura
estabelecer com Ela e o0 modo como faz referénEia,anas interlocu¢bes com o seu

publico, ouvinte/ leitor, conforme mostrado abaixo:

(2) a- ‘Santa Maria, (‘Santa Maria,
Strela do dia Estrela do dia,
mostra-nos via mostra-nos o caminho
pera Deus e nos glia para Deus e nos gui.

(Cant. 100gefrao)

7

b- “A Reynna groriosatant’ € de (‘A Rainha gloriosa, é dotada de tal

gran santidade

santidade gue por isso nos defende do dembnio e de
gue con esto nos defende do desna

e da sa mal dadé. maldadé

(Cant. 67refrao)

N&o obstante reconhecermos a pluralidade e a famdibnalidade das
estratégias empregadas nesse territorio, por ra@de®nhecidas, procuramos nos
concentrar aqui em duas delagpitetoe aantonomasiague, embora diferentes quanto
ao grau de conexao sintatica e semantica com celemoento referido, podem ser
caracterizadas, a nosso ver, como manifestacogstaisde um mesmo processo de
identificacdo e distincdo de pessoas e coisas.

Com base em licbes de graméticas de linha traditienfuncionalista, bem

como em compéndios de estilistica e retorica, pamsas definir, abaixo, algumas das



propriedades dessas construcdes, tdo bem aprasejpad D. Afonso X no seu trovar a

Virgem Maria.

3.2.2 Linguagem figurada: o epiteto e a antonomasia

3.2.2.1 Problemas de definicdo

As consultas que fizemos aos compéndios de rat@ie gramatica e de teoria
da literatura confirmaram, no que tange a essasftijiaas, bem como outras proximas
a elas como perifrasee aoapostq a constatacao geral de Moisés (1999, p. 502-503)
de que “ao longo dos séculos, nem sempre os te@ammordam no tocante a distingao
entre umas [figuras de linguagem] e outros [tropespor vezes chegam a confundi-
las”.

No caso em pauta, uma evidéncia desse desencoosrovem da prépria
inclusdo, ou ndo, depitetoe daantonomasia nas listagens de figuras e/ou tropos
apresentadas pelos autores, ou, entdo, por um maston E o que acontece, por
exemplo, com Rocha Lima, que, na 122 edicdo (186 BuaGramatica normativa da
lingua portuguesa arrola o epiteto, mas desconsidera a antonony@sieedendo de
maneira contraria, na sua 352 edicdo, “retocaduiguecida”, datada de 1998, na qual,
estuda a antonomasia, mas nao faz nenhuma alusépitato. Na area da teoria da
literatura, mencione-se Moisés (1999), que aprasemh sewDicionario de termos
literarios, um verbete especial para a antonomasia, masrdagueferéncia ao epiteto.

Mais perturbador, ainda, é o problema da defing@ssas figuras. Autores h&
que a véem como variante daetonimia; outros como daerifrase; outros, ainda,
como dasinédoque Tavares (1968, p. 391) vai mais adiante, conaidir-a como “um
caso especial daetonimid, que “consiste na substituicdo de um nome prgpoiouma
circunstancia ou qualidade que a éle se refgrimsecamente como um epiteto” (grifo
do autor). Esse tipo de definicdo de ordem sens@gti@or sinal, o0 que predomina na
literatura, a par de outras que nos remetem atoefiorico produzido pelas figuras.
Assim € que, para Rocha Lima (1967, p. 5ég)teto*é orelévo dado a uma qualidade
intrinseca do substantivo” (grifo nosso).

Diante desse quadro, poderiamos deduzir que tallomtade adviria da ma
compreensao dos dois processos por parte dos @sigdio que seria uma conclusao

apressada e injusta. De fato, a complexidade se @@y processos em si, que nao so



envolvem aspectos de diferente natureza lexidaigjais, semanticos, pragmaticos,
retoricos, discursivos, etc., como um entrelacamentre si.

De nossa parte, tentamos diminuir a confusédo, exardp, separadamente,
alguns dos fatores supracitados, procedendo, pata,ta uma conjugacao entre as
licbes da Gramatica Tradicional (de um modo pddigiRocha Lima, 1967 e 1998); e
da Gramética Funcionalista (em especi@ramatica de usos do portuguégje Maria
Helena de Moura Neves, 2000), que nos parecerars @salarecedoras da questéao.

Comecemos pela caracterizagao formal.

3.2.2.2 Problemas de caracterizacdo

Sem nenhuma preocupacao (e obrigacdo) de esgatsuato, mas, de apenas
apresentar um esboco das propriedades basicas iglagasf aqui consideradas,
procuramos, a seguir, determinar o seu perfil goméicional e alguns de seus valores
semanticos e discursivo-funcionais, passiveis defaper compreender melhor o seu
efeito de sentido e de estilo. Para sanar a lachs@rvada com a auséncia desse tipo de
estudo nos compéndios especializados, ousamodofaneesmo que de um modo
provisorio e breve, a partir das licdes que nosfeéwecidas por gramaticos de linha
tradicional, como, dentre outros, Rocha Lima (198998), Cunha e Cintra (2001),
Bechara (1999); por adeptos do Funcionalismo, cgmoo,exemplo, Neves (2000),
Cunha, Oliveira e Martelotta (2003) e Aquino (2QQddr por compéndios de teoria da
literatura, como os de Moisés (1999), Tavares (1968m como por manuais de
retérica, dentre os quais, os de Perelman e T\{E296) e de Reboul (1998). Tal
iniciativa se justifica pelo fato de que a literatespecifica € unanime em reconhecer a
natureza adjetival dessas figurapitetoe antonomasia diferenciando-as, conforme
visto acima, segundo critérios distintos, de cufoihmal, semantico, discursivo, ou, por
seu efeito estilistico. O recurso indiscriminadesaas categorias, vale dizer, tem sido
um dos fatores que vém contribuindo para gerarus@iof entre os especialistas, que
costumam misturar os niveis de que se valem pdira-ttes a contento. Como reforgo
aos enganos acima mencionados, lembre-se aqugxgonplo, que estudiosos como
Cherubim (1989) chegam a identificar, sem a dewdplicacdo, oepitetocom o
pleonasmp com a ressalva de que o primeiro se situa na d@epensamento e 0

segundo, na da lingua.



Na qualidade de componentes de relagbes comadeniificacdo, designacao,
modalizacao, etc., os adjetivassumemiormalmente, em nossa lingua, configuragdes

estruturais como as seguintes:

a- simples Modificador + Modificado / Modificado + Modifickor
Exemplos: (i) “O diabonalvado tentou a monja até convencé-la a fugir do convento
com o amante.” (Valor epitético)

(i) “Fio Maravilha’ virou musica e até ganhou festivais.” (Valor
antonomastico)

b- composta[Modificador + Modificador]
Exemplos: (i) “O diabaastuto e malvado conseguiu firmar um pacto com S&o
Tedfilo.” (Valor epitético)

(i) A desavergonhada, a ambicioséevou tudo que eu tinha.” (Valor
antonomastico)
c- perifrdstica Modificador constituido de preposi¢fes coded em’ a/sem (seguida,
ou nao, denem) + substantivo + Modificado.
Exemplos: (i) “O pode até ser um bom jogadaas @ um caraem-carater” (Valor
epitético)

(i) “Com certezays sem-escrupulp um diaacabam levando a pior.”
(Valor antonomastico)
d- oracional — Modificador constituido de uma oracéo relacienadm algum termo
antecedente no texto, ou com alguém/algo conhelcidoterlocutor.
Exemplos: (i) “O Ronald@jue € mesmo um fenémenaleu a volta por cima e esta
brilhando na Itélia.” (Valor epitético - apositivo)

(ii) “Se, de um lado, tenassque ndo sabem de nadae outro, temos
0s que sabem demdigValor antonomastico)

e- multioracional— Modificador constituido de periodo ou paragrafdodificado

Exemplos: (i) “Sao Tedfiloque se mostrou tdo ingénuo diante do diahque, por sua
vez,ndo € um ser confiavelarrependeu-se e foi pedir socorro a Virgem
Maria.”
(Sequéncia epitética)

(i) Os que pagam com o mal @ que lhes fazem bemcabam sendo
punidos pela propria vida.” (Sequéncia antonomastic



No que toca aos dois ultimos tipos de configuracaaespondente as oracdes
relativas ou adjetivas, cumpre lembrar aqui a @mia, na nossa lingua, de, pelo
menos, dois grandes tipos, desdobraveis, por stjaewe outros: o dagstritivase o
dasexplicativas

Diante do maior ou menor grau de “soldadura” gieesentam relativamente a oracéo
a que se ligam, os funcionalistas classificam asigras como_subordinadas as
segundas como_hipotéticad semelhanca daslverbiais Por seu turno, essa Ultima
espécie, das explicativas, se desdobra em dois tigiintos em sua conformacao
estrutural: as que se associam a antecedenteglosfero texto ou identificaveis no
mundo externo—explicativas propriamente ditas- (“Wagner Moura,_que ndo é de
jogar forg anda brilhando no cinema e na televiséo.”) eusstgm como antecedente

um elemento pronominal de acepcdo neutraxplicativas associativas ou “sem

cabeca” (“O Lula fala demais,quecompromete a sua figura de Presidgnte

No gue toca aos valoregmanticosdas duas figuras, a Gramatica Funcional,
aqui representada principalmente por Neves (2@30djetivos de um modo geral, em
dois grandes grupos: o dgsalificadores(ou qualificativog e o dosclassificadoresOs
primeiros indicam uma propriedade que ndo necessarite compde o feixe de tracos
do elemento referente a que se ligam (“Ela é a enuliealpara o meu filho.”), ao
passo que o0s Ultimos assumem tanto valores ntoserf‘Esse capitalismo
multinacionalfere a nossa propria identidade.”), como advesl{i&u sempre optei por
matricular meus filhos em escolas préxindasossa casa.”). Esses dois grupos, por sua

vez, se desdobram em outras espécies, abaixodasaeexemplificadas:

A- Adjetivos Qualificadores

a) De modalizacao(exprimem conhecimento ou opinido do falante)

Epistémica ,De asseveracadEstou certa de que o ‘Caso
Renan’ vai dar em pizza.”

De eventualidade“E possivel que eu va
conhecer a Europa nas
préoximas férias.”

Dednticgexprimem consideracdo de necessidade, obrigasmigegor parte

do falante.)

Exemplo: “Para vencer,recessarider espirito de luta.”

b) De avaliacdo(exprimem propriedades do elemento Modificado).



Psicoldgica “Que imagenfantastica esta da nossa casa em Betim!”

Intensional i: Euférica:“Bonito, pra mim, € o Bruno Gagliasso.”
Disférica “Como ¢é feia essa tal de Grazzi

Massaferal”

c) De atenuacéo(indicam abrandamento, redugéao da gravidade denalgto

ou acontecimento, por parte do emissor)

Exemplo: “A relativafacilidade com que o pessoal de Governador Vatadar

consegue entrar nos Estados Unidos ainda assudtuguum.”

d) De definicdo(de natureza quantitativa, referem-se ao modogquahdade de
um estado de coisas.)
Exemplo: ‘Todos nés estamos sentindo este aumeuoszdda temperatura

aqui em Belo Horizonte.”

B- Adjetivos Classificadores

Diferentemente dos adjetivapualificadores,os classificadores— expressos,
em geral, por meio de perifrases compostadedé nome servem para determinar a
categoria a que pertencem o(s) elemento(s) queficad conforme ilustrado acima.
De carater menos subjetivo que o0s primeiros, efeeream aspectos semanticos,
funcionais e discursivos variados, dentre os quaisie:
a) Valor numérico: “Trata-se de um instrumento monocordiauito usado na
ldade Média.”
b) Valor antroponimico (préprio de derivados de nomes préprios): “ Este,
sim, é que € o jetio machadiate escrever.”
c) Valor hibrido ou adverbial (de delimitacdo ou circunscricdo de seu
Modificado)
Nesse papel, de advérbio, os adjetivos se distribussicamente, em trés
grupos: o doslelimitadoregdo dominio de extensao daquilo que é referido petue,
do dominio do conhecimento, de um ponto de vistssqm), 0 dodocalizadores
(espacial e temporal) e o dowdiciadores (de idade, aspecto — pontual, durativo,
frequentativo), conforme detalhado e exemplificadeguir.
(i) Delimitadores

» do dominio de extensdo daquilo que é referido peloe



Exemplo: “O oficio liter@mé&o é para qualquer um.”

(iLocalizadores
» do espaco
= absoluto
Exemplo: “As gafes do Bush e do Lula témo trepercusséo
internacional’
= de localizacao relativo
Exemplo: “A biblioteca da escola fica no andgpegior”
» dotempo
= endoforico: “E pensar que, no ano passadoainda estava casada.”

=  exoforico “No inverno anteriono deste ano, o comércio vendeu

muito
mais.”
(i) Indiciadores
» de quantidade de tempo decorrido
= definida: “Quem nunca ouviu essa lenda mil@har
» indefinida: “Até vovo, que é uma senhora idossta usando esmalte
vermelho.”
» de aspecto: “Em seu siléncio_habituele acaba dizendo muito mais do
que
todos nos.”

Apesar do muito que o quadro acima exposto ficdaweer, permitiu, com a sua
organicidade e sistematizacao, que desenvolvéssemnosnais propriedade e garantia
uma analise que empreendemos a segurogmisaqui apreciado. A partir dele, assim
entendemos as duas estratégias aqui levadas ea cont
Epiteto — elemento da linguagem figurativa que, de conformagstrutural simples,
conjugada, perifrastica ou oracional, assume, sejao qualificador, seja como
delimitador, valores semanticos distintos, quegetingeis de atuar como modalizadores,
codificam propriedades que o locutor/autor desejawar ou salientar em relacdo ao
referente expresso por seu Modificado.

Antonomasia — elemento da linguagem figurativa que, de confgéuoaestrutural
simples ou complexa perifrastica, oracional outionacional—, substitui, seja como

qualificador, seja como delimitador, o nome de Btadificado, identificando-o por



meio de atributos que, suscetiveis de atuar conualzadores, o locutor/autor deseja

mostrar ou salientar em relagéo ao constituintstgufdo.

3.3 O “fazer publicitario” de D. Afonso nas referértias feitas a sua Dama

Antes de proceder a andlise propriamente dita,poesmos fazer algumas
observacbes. A primeira diz respeito @pus que, j& se informou, consta das cem
primeiras cantigas que compdem o cancioneiro riskcD. Afonso X. Por sua vez, a
segunda tem a ver com comentarios como o0 de abfaito,por Mettmann, na sua

edicdo publicada pela Editora Clasicos Castalia:

Todos os temas das cantigas de louvor afonsindestos epitetos, imagens e
comparacdes tém precedentes ou paralelos na liteaatnariana anterior e
contemporénea, em cujo tesouro o Rei e seus cadboes podiam inspirar-
se seﬁrp seguir modelos especificGdETTMANN, 1986, p. 14, traducao
nossa

Contudo, pelo que pudemos observar, essa repetigd@ompromete o valor da obra
mariana do Rei Sabio, que, sem duvida nenhumagsoé@b apenas tratar o material
com a criatividade que Ihe era prépria, como, giedmplementa-lo com ingredientes
inéditos. Finalmente, a terceira, interna as casfigoncerne aos titulos conferidos a
Nossa Senhora pelo Seu trovador real, alguns dais,@Nosso ver, aparecem no texto
ja cristalizados como nomes proprios e ndo maisocamonomasias ou epitetos.
Assim, ndo computamos, dentre essas estratégismafocomo: “a Virgen”, “a
Sennor”, “Nossa Sennor”, que ja apresentamstatusde SN antroponimico, sendo
tomadas como sinbnimas anaféricas, ou-rddo nome proprio “Santa Maria”. Uma
das evidéncias desse uso pode ser encontradaveesadicantigas, dentre as quais, a de
namero 96, em que, depois da primeira referénciossa Senhora por meio do
sintagma nominal (SN) “Santa Maria”, seguem-se arégoras lexicais expressas pelo

SN “a Virgen”, na segunda, terceira, e décima qu@itima) estrofe:.

(3) “Aquesto dig’ eu poSanta Maria, (‘Eu digo isso a respeito de Santa Maria,
a que muito pesa de quen folia a quem causa muito pesar 0s que com
faz [...] pecado. [...]

" Todos los temas de las cantigas de loor alfonsindes os epitetos, imagenes y comparacionesitiene
antecedentes o paralelos em la literatura mariatesiar y contemporanea, en cuyo tesoro el Reysy su
colaboradores podian inspirarse sin seguir modkdterminados.



A respeito disso, vos contarei um mila
Dest’ un miragre vos darei recado,formoso e importante, que a Virgem ope
qgque a_Virgen fez fremos’ e [..]
precado;
[...] Esse foi a favor de um homem que agradara
a Virgem o tanto que po
Esto foi dun ome que feit’ ouvera [...]
prazeraVirgen quant’ el podera
[...] e, depois que presenciaram tal tal
0os homens deram grandes louvore:
€ 0S omees, pois viron tal preito, Virgem.’)
& Virgen deron poren gran loor.”
(Cant. 96, v. 6-8, 11-12;

3.3.1 De epitetos e antonomasias referentes a Sktada

Na qualidade de *“trovador” da Virgem, D. Afonso assume, explicita e
metadiscursivamente, no seu Prélogo B, dois paj&igse nos cantares que faz a sua
Dama do Céu: o deuvadore o denarradorde Seus milagres. Em ambos 0s casos, ele
revela a si proprio como um grande devoto de Mamia,servidor de sua “Suserana”,
valendo-se, dentre um sem-numero de artificios ateireza e efeitos de sentido
variados, da atribuicdo de titulos que deixam @asaa missao publicitaria, proselitista,
doutrinaria e pedagogica. Com isso, 0 ouvintefleifopassar diante de si, ao longo da
obra, uma ladainha mariana muito mais longa e siiieada que a utilizada em rituais
catodlicos. A “Nossa Senhora” de D. Afonso ndao énapéVirgem”, “Santa” ou “Madre
de Deus”; Ela é, sim, “a Strela Matutina”, “a Strébuia”, a “Vencedora”, “A que
Nunca Erra”, “A Misericordiosa”, “A Nossa Advogada tantas outras belezas mais.
N&o satisfeito em enunciar os titulos, o rei-poeta pde também na boca dos
personagens, beneficiados ou ndo, de suas nasralevanilagre. Dai a ocorréncia de
passagens como as de abaixo, em que 0s socornddgagpia assim se manifestam a

Ela ou a respeito Dela:

(4) a-[...] “Ay, Virgen, tu que es escudo (‘Ai, Virgem, tu que sempre és
escudo
sempre dos coitagogueras que acorrudo dos sofredoregteace
socorrer.”)
seja porti[...]”
(Cant. 37, v. 26-28)

b-“[...]
ca sei que Santa Marén que todo ben jaz (‘pois sei que Santa
Maria,



vos guardou. [...]" . dotada ddd o bem,
VOS
(Cant. 64, v. 93-94) protegeu.’)

c-“ O cavaleiro dissexSennor, Madre de Deus,(‘O cavaleiro disse:
‘Senhora,

tu es a mais fremosa cousa que estes meutu és a coisa mais
formosa que

ollos nunca viron, poren seja eu dos teus esses meusjalhos
viram; por

servos que tu amas, e quer' a outra leixar.»isso, que ser um dos
servos que

(Cant. 16, v. 70-74) tu amas, e que quer a outra

bamdonar.’)

A seguir, procedemos a analise formal, semanticéseursivo-funcional dos
dois tipos de figura de linguagem mais explorados [p. Afonso como forma de

tratamento ou de referéncia a Nossa Senhora.

3.3.1.1 Estatuto configuracional

Como era de esperar, encontramos Qastigas todos os tipos formais
arrolados na parte de discussdo teorica, relativacaso a classe dos adjetivos.

Confirma-nos isso o material abaixo, exposto eméode esquen4:

(5) Estruturas simples

a- Epitética (apositiva):

“[...] achou un' ermida quetawva senlleira (‘[...] achou, isolada, uenaida

u dizian missa ben de mungraneira onde estava sendo celehnada
missa
de Santa MaraVirgen preciosa” solene, em honra de Santa
Maria, a
(Cant. 78, v. 48) Virgem piesa.’)
b- Antonomastica:
Quen dona fremosa e bda quiser amar, (‘Quem quiser amar uma
mulher
am’ Groriosae non poderd errdr formosa e boa, ame a Glajos
(Cant. 16yefrao) gue, assim, ndo se enganaja.’

(6) Estruturas compostas

a- Epitéticas:

18 As paréfrases aqui apresentadas se restringeoasos de interpretacdo menos 6bvia.



() “Porque é Santa Marideal e mui verdadeira

(‘Como Santa Maria é
muito

poren muito I avorrece da paravla mentireira” leal e verdadeira,a
mentira

(Cant. 43refrao) muito aentristece.)

(i1) “Quen dond&remosaebdaquiser amar...”
( Cantiga 16, v. 70-74)

b- Antonomasticas:

(i) “Deus te salvegroriosa

(‘Deus te salve, gloriosa
Reyna Maria, Rainha Matria,
Lume dos Santos fresao Lume dos Santos, formosa,
e dos Ceos Via e caminho para o Céu.’)
(Cant. 40refréo)

(i) Quando esto ouve dito, logdviadre Espirital
resurgi-o dela.”

(Cant. 76, v. 32)

(7) Estruturas perifrasticas

a- Epitéticas:

(iYAa Virgen groriosa,
Made Deus piadosa, (Adjunto Adnominal)
porque sempp@derosa

d’ acorrer aos coitados’

(Complemento Nominal Oracional)
(Cant. 83, v. 70-73)

(i) “ESTA E COMO O CAVALEIRGQUE PERDERA SEU AGCOR FOY-O
PEDIR A SANTA MARIA DE SALAS; E ESTANDO NA EIGREJA,
POSOU-LLE NA MAO.” (Cant. 44, EMENTA) — Locaa

(‘ESTA CONTA COMO O ALEIRO QUE PERDERA O SEU ACOR
FOI PEDI-LO DE VOLTA A SANTA MARIA DE SALAS, E, QUADO
ESTAVA NA IGREJA, [O ACOR] POUSOU-LHE NA MAO.’)

b- Antonomasticas:

() “E daquest’ un gran miragtos quer’ eu ora contar

guee Reinna do Ced quis en Toledo mostrar.”
(Cant. 11, versos 6-7)

(i) “Non devemos por maravillagr

d’a Madre do Vencedosempre vencer.
(Cant. 2#gfrao)

(8) Estruturas mono-oracionais

a- Epitéticas:

(iYEste [o monge] sabia leer

‘Este sabia ler
pouco com’ oy contar,

pouco, conforme ocwntar,



mas sabia ben querer

a Virgeque non 4 par”
(Cant. 56, v. 17-20)

(i) “A Virgemue é de bon preZ
(Cant. 92, v. 49.)

b- Antonomasticas

() “ E mais vos rogamos
que, sse vos prazia,
hua semellanca
que dala vejamosyda sempre guia
guia
0s seus sen errarica
(Cant. 9, v.37-41)

(iyVia, via
0 gran miragre catar
gue fazque nos guid
guia.”)
(Cant. v. 67-69)

(9) Estruturas multioracionais

a- Epitéticas:

mas queria muiemb
a Virgem sem igual.’)

(‘A Virgem gue tem muito valt

(‘E mais vos rogamos

que, se VoS perv

gue, de la [&&lém], recebamos
uma imagem daquela que sempre

0S seus, senefg
(‘WYenham, venham

ver 0 grandéagie
operado por aqugl@ nos

() “E a_Santa Virgesn que ss’ el ensserrou, (‘E devemos amar muito a Santa

de que prendeu carne por_madre fillou,

Virgem, em quem ele se

encerrou,
muit’ amar devemos [...]"
tomou
(Cant. 50, v. 30-32)

(i) “Senon a_estague é Sennor Espirital

em quem ele se encarnou e
por nige.

(‘Sendo a esta, que é Senhora

gue vos pode ben guardar de posfaz e de nidEspiritual, que vos pode tdo

bem
(Cant. 64, v. 41-41)
mal.”)

b- Antonomasticas:

() “Vencer dev’_a Maddaquel que deitou

arremessou
Locifer do Ceo,depois britou
o inferrd os santos dele sacdu

0s
(Cant. 27, v. 5-7)

(i) Na que Deus seu Sant’ Esperit’ enviou,

seu
e que forma d’ ome en ela filloy

encarnou
non é maravilla se g@hnnou
tenha

livrar da maledicéncia e do

(‘A Méae daquele que

Lucifer do Céu e depois
destruiu o infernmando

santos de la.")
(‘Aquela a que Deus enviou
Espirito Santo e neda s

ndo édimiear que dele



vertude per que potestw comprir.” recebido agagara que
iSSO se

(Cant. 21; v. 5-8) cumprisse.’)

Como era de supor, essa tipologia de ordem forneakiguecida pelo rei-autor
com variacoes de padrées como os de acima e co@caa de outros, mais ou menos
complexos e sofisticados, conforme veremos a seguir

A- Variacoes e Criacoes

(10) Estruturas simples

a- Epitética (com Modificador interno):

“Pois viu que lle non prestava autheezinha, (‘Depois que viu que
nenhum

tornou-ss’ a Santa Mar&a nobre Reynna” remédio o curava,
procurou

(Cant. 77, v. 15-16) Santa Mariayabre
Rainha.’)

b- Antonomastica (relacionada com oatrtfbonomasia)

“[...] mais amava Jesu-Christossa Madrea Reya.”
(Cant. 75, v. 20)

(11) Estruturas perifrasticas

a- Epitéticas

(i) Com Modificador expresso jpoeposicao + substantivo adjetivado:

“Sola fuisti, senlleira, (‘Virgem, ficaste sozinha,
solitaria,
Virgersencompanneira sem comparddir

(Cant. 9tefrao)

(i) Com Modificador comparativo:

“Mas non quis_a Virgendas outras melhor’  (‘Mas ndo o quis a Virgem,
melhor

(Cant. 96, v. 54) gue as outras mulheres.”)

b- Antonomasticas

(i) Com Preposicao + [Advérbio Intensificador + Adjeliw+ Substantivo
“A do mui bon talan’ (Cant. 3, v. 12)

(i) Com [Preposicao + Substantivo] + Adjetivo intertsitior

“A de ben compridd (Cant. 75, v. 173)



(12) Estruturas mono-oracionais

Antonomasticas:

(i) Com verbo ndo-ativo: “Dgue non_ apar.” (Cant. 26, v. 86)

(i) Com verbo ativo: “Dajue sempre_guiaos seus sen errancga. (Cant. 9, v. 40-

41)

(13) Estruturas multioracionais

a- De constituicdo homogénea

(i) Epitética + Epitética

“Mas que fez Santa Maria Sennor de gran vertude
que da aos mortos vekenfermos saudé?

(Cant. 45, v. 65-66)

(i) Antonomastica + Antonomastica

(ii.i) Por coordenacéo:

“Mas aque non erra d’'acoller a seus amigosenlles porta serra|...]"

(Cant. 95, v. 43-44)

(ii.ii) Por encaixamento

“Non é gran couspse sabgbon joyzo dar
a Madre dgque o mundo tod’ & de jolgd”

(Cant. 26refrao)

= “A madre do que livrou
dos lebes Daniel,
__esda fogo guardou
un mEnd’Irrael”.
Cantiga 4refrao)

» “Cade lume a gran poder
a que o lum’ en si trager

...

esta Virgen santadeu
pois o lume a werigo seu.”
(Cant. 92, v.9-10)

b- De constituicdo heterogénea
(i) Antonomastica + Epitética

(A mée daquele que livrou
Daniel dos ledes
essa livroufago
um menino judel.’

(‘Pois teande poder de dar a luz
aguela que trouxe a luz em si

Assim, essa Virgem santa deu
a luz a um devoto seu.”)



(i.i) “D’est’ un miragre mostrar
en ' abadia que Reynna sen patr,

santa, que nos guia
(Cant. 94; v. 13-16)

(i.i) “Porena mui comprida (‘Por isso, a mais perfeita
R&a das outras rgas, Rainha dentre todas as outrizdhas,
acorredor das mesquinnjas]” socorro das sofredoras [...]")

(Cant. 89, v. 32-34)

(14) Estruturas multioracionais integradas porasitipos de sentenca

a- Antonomasia + Oragdo Causal + Completiva Nominal

“I..] (T

e muitos loores dados e dados muito louvores

Aa Virgen groriosa, a Virgem gloriosa,

Madre de Deus piadgsa Mae de Deus, piedosa,
[porgue sempr’ é poderosa porque sempre tem o poder
[d" acorrer aos coitados] |” de socorrer os coitados.’)

(Cant. 83, v. 69-73)

(15)_Estruturas descontinuas por insercdo derrablingiistico variado

aEpitéticas

“E desto vos quer' eu ora contagued' a letra diz, (‘E a respeito disso vos quer
agora

un mui gran miragre que fazer ok Enperadriz  contar, conforme achei escrito,

de Roma, segund' eu contar oynpere Beatriz, um grande milagre, do qual fiz
este

Santa Maria Madre de Deug$ond' este cantar fiz], cantar, que fez, evorfaa
Impera-

gue a guardou do mundgue lle foi mal joyz triz de Roma, chamada Beatriz,

e do demgque, por tentar, a cuydou venéer segundo ouvi contar, Santa
Maria,

(Cant. 5, v. 5-10) a M&[Deus, que a livrou do

mundo, quéadei mau juiz,
e do demdnio, que, ao tenta-la,
julgou que podia vence-la.”)

b- Antonomasticas

(i) “Des oge mais quer’ eu trobar
pol&ennor onrrada,
[en que Deus quis carnerfilla
&eyta e sagradd...]”
(Cant. 1, versos 3-6)

(i) “E u o viu seu millo debullar (‘E quando o viu na eira,
debulhando



na eira, mandou-lle langadar; 0 seu milho, mandolpea-lo

com
mas el comegou a Mddrchamar] lancas, mas eleamu [a
chamar]
do que na cruz mataron ogdeus” pela Mae daquele que os judeus
(Cant.22, v. 15-18) mataramcnaz.”)

(16) Estruturas descontinuas interestroficas

“[...] lle diss' ha voz que chamasse
de coragon e rogasse
a santivigada
a benaventurada
{A Madre de Deus onrradg...

Madre de Deus{con rogo},
gue é cha de gran vertude (Cant. 89, v. 41- 44)

Como fecho a essa variedade de ocorréncias e asautis presentes em todos
os cantares de D. Afonso com vistas a reverengaaeadama, chamaram-nos especial
atencdo as formas antonomasticas exploradas emcdofigas integrantes dmrpus
que, enfeixando outros tipos de expresséo figursel@géem reforcadas pelo tanto que
sao repetidas. Uma delas é a Cantiga de LouvoOnfad bem analisada pela Prof.2
Angela Vaz Le&o (2007), cujefrdo apresenta uma série gradativa e hiperbolica de
quatro antonomasias metaforicas, caracterizada® clersuperlativo biblico, que séo

retomadas e desenvolvidas, uma por uma, na priregirafe que o sucede:

(17) [ [Rosa das rosd= [fror das froreg,
[Dona das donds, [Sennor das Sennords|.

Rosade beldad’ e de parecer

e Fror d'alegria e de prazer
Donan mui piadosa seer,

Sennoten toller coitas e doorés

( Cant. 10efrédo e versos 4-7)

Outra é a Cantiga de Milagre n® 41, que narra c&aota Maria curou um
cambista, de nome Garin, que enlouquecera com ar gase lhe causava o demonio.
De certa forma, esse estado de loucura se refetepeticdo continua do primeiro
verso dorefrdo, que, antonomastico e constituido de um apostercepta, qual novo
refrdo, os dois primeiros versos das trés estrofes danpp&le que apresentamos

abaixo, um fragmento devidamente representativo:

(18) “A Virgen, Madre de Nostro('A Virgem, M&e de Nosso Senhor,
Sennor, pode muito bem devolver o juizo



ben pode dar seu siso ao insano, pois faz que o pecador

ao sandeu, pois ao pecador alcance o Paraiso.

faz aver Parayso.

Em Seixon fez isso com um cambista,

En Seixons fez a Garin cambiador Garin,
A Virgen, Madre de Nostro Sennor, A Virgem, Mae de Nosso Senhor,
Que tant’ ouve de o tirar sabor e teve o maior prazer de livra-lo
A Virgen, Madre de Nostro Sennor A Virgem, Mae de Nosso Senhor,
do poder do demo, ca de pavor

del perdera o siso; do poder do demdnio, pois de pavor
mas ela tolleu-II' aquesta door dele enlouquecera;
e deu-lle Parayso. mas ela curou-o dessa doenca
A Virgen, Madre de Nostroe concedeu-lhe o Paraiso.
Sennor..” A Virgem, Mae de Nosso Senhor...”

(Cant. 41refrédoe v. 6-14)

Na esperanca de que a descricdo do perfil esttudaralgumas das ocorréncias
de epitetose antonomasiasapresentada nesta sec¢édo, tenha fornecido, pelosmnema
idéia da riqueza linglistica do cancioneiro aguaneixado e da versatilidade do seu

autor, procuramos, a seguir, investigar aspectosedeperfil semantico e discursivo-
funcional.

3.3.1.2 Estatuto semantico-funcional

De carater mais, ou menos, subjetivogpfietose antonomasiasitilizados por
D. Afonso como referéncia e/ou reveréncia a suad@dm Céu nos remetem a uma
situacdo similar & de seu estatuto formal, acinsarite, em que se observam diversos
tipos de intersecdo que envolvem as duas figuegas,ma relacdo de uma com a outra,
seja na relacao de cada uma delas, ou de ambasutas espécies diversificadas.

No intuito de distinguir com a maior certeza poskos valores semanticos e as
funcdes comunicativas que Ihe séo atribuidas ntegttnde um discurso publicitéario de
cunho religioso, produzido em linguagem poéticascamos desenvolver a anélise
desses elementos estilisticos de forca retdricaando como ponto de referéncia o
mesmo caminho tedrico seguido acima, no qual pabcos conjugar licbes da

Gramética Tradicional e do Funcionalismo, relati@agormas adjetivais.

A- Designacdes Qualificadoras



Nesta funcdo, encontramos termos, expressoes,esracperiodos epitéticos e
antonomasticos portadores de maior carga de subgde, uma vez que implicam
maior envolvimento do rei-poeta com a sua “Sennmatacterizada, no plano da acao

enunciativa, ora como interlocutora, ora como sfarido:

(19) a- ‘Deus_tesalvegroriosa (‘Deus te salve, gloriosa
Reyna Maria, Lume dos &@sfremaosa Rainha Maria, Lume dos Santos,
formosa,
e_dos Ceos Vid e caminho para o Céy.’
(Cant. 40refréo)
b- “Toda a noite ardeu a perfia (‘Durante toda a noite o fogo ali
ardeu
ali o fog’ e queimou qtiaavia sem parar e queimou tqdanto
havia
na eigreja, mas non fgiia na igreja, mas nao chegou até onde
jazia
a omagenda que foi Virgen pura.” a imagem daquela que foi Virgem
pura.’)

(Cant. 39, v. 10-13)

Essa funcao, ja se pode ver, abarca tipos variddastributos, a que o autor
confere maior ou menor grau de intensidade, poronus recursos linglisticos
diferenciados. Na<Cantigas eles se distribuem em duas grandes espéciessa do
modalizadores que nos desvelam as emocdes, as crencas, o toaherdo autor, e a
dosavaliativos, que nos mostram os valores que ele atribui @venetfe (no caso, Nossa

Senhora). Exemplos:

(20) “Entonce se tornou logo aa choga u leixara
a vella, e viu a Virgtan fremosa e tan crara’ (Cant. 75, v. 133-134)

(21) “Par Deustal sennormui val
que toda door toll’ e mal. (Cant. 81yefrdo)™

Num segundo nivel de desdobramento semantico eursligao-funcional,
encontramos, no que tange angdalizadores duas classes distintas: a dos epitetos e
antonomasiagpistémicos que exprimem conhecimento ou opinido do awgoa, dos
dednticos que, situados, de um modo geral, nesaes expressam consideracéo, por
parte do locutor/autor, de necessidade, obrigatade, conforme ilustrado a seguir:

¥ No caso, o sentido de ‘garantia’, de ‘certeza&xgresso pela locucéo interjetiva “Par Deus” e
reforcado pela Ultima oracao, passivel de sergratéada como relativa, explicativa e conclusiva.



(22 “E o que quero é dizer loor
da Virgen, Madre de Nostronss,
Santa Mariaque est’ a mellor
cousa que el fgz]” (Prologo B, v.15-18)

(23) “Quendona fremosae bda quiser amar,
am’ a Groriosae non poderd errar.” (Cant. 16refrao)

Quanto a classe dewaliativos, registram-se ocorréncias de dois tipos basicos:
o dos avaliativopsicologicos que exprimem propriedades do referente, em sagée
com o autorge o dosintensionaisque, como nao podia deixar de ser, se caracterizam
como_eufdricosindiciando os aspectos positivos da figura desd@enhora. Os dados

exibidos abaixo constituem, respectivamente, exesngsses subgrupos:

(24)" Non é gran cousae sabe bon joyzo dar (‘Nao é de admirar que saiba
nos dar
a Madre do que do mundo todegoigar” juizo a Mae daquele que ha de
julgar
(Cant. 26efrao) 0 mundo todo)
(25) A Reynna groriosgant’ é de gransantidade (‘A Rainha gloriosa tem
tamanha
que con esto nos defende dem'd e da sa maldade.
santidade
(Cant. 6Tefrao) gue com iSso nos
defende do
dembnio e de sua
maldade)

Tomada, aqui, como modelar, essa taxonomia dawma®qgualificadoras
apresenta uma variacdo que compreende dados dezaatiferenciada, dentre os
quais, os historicos, os teoldgicos, os intrinseamms Santos, 0s peculiares a Mae de
Deus, os relativos a Advogada dos homens juntoGeass, etc., conforme se vera
depois do estudo da classe de epitetos e antoresma&siracterizados como

classificadores
B- Designacdes Classificadoras

N&o obstante apresentarem um valor mesclado diécpgiio positiva da figura

de Maria, os termos, expressoes, oracdes e pertaisificadoresformam uma classe



a parte, devido a sua funcéo primordial, de dedigdib. Uma delas, conferida, no plano
da fé, pelos “coitados”, € a dddvogada nossa. Como tal, Nossa Senhora tem
delimitados alguns papéis tipicos dessa missé&®,ctano, o de rogadora, defensora,

auxiliadora, protetora, guia, etc. Como exemploslamos os seguintes:

(26) Na qualidade de Advogada

a- “[...] e poren nos deVv' ajudar, (‘E por isso [Santa Maria] deve
ajudar-nos,
ca x’ é_nossa’ avogada pois € nossa advegad
(Cant. 1, v. 81-82)
b-Sempre sejadeita e loada (‘Bendita e louvada seja sempre
Santa Maria nossa advogada Santa Maria, a nossa
advogada.”)
(Cant. 1i&frao)
¢- Muit’ amor devemos en nossas voontade§Muito amor devemos, por
vontade
a Sennaue coitas nos toll' e tempestadeés propria,
(Cant. 3&frao) arBora, que nos livra do
sofrimen-
0 @ das calamidades.’)
d- “E porend’ un miragre \aqgero dizer ora (‘E por isso vos querntar,
que fez Santa Maaague nunca demora agora, um milagre operado
por
a buscar-nos carreiras que non figmos fora Santa Maria, a que nunca se
detém
do reyno de seu Fillo, mais per qyeentremos” em arranjar os meios para
que néao
figuemos fora do reino de
seu Filho,

mas nele entremos.’)

Outro tipo de delimitacdo encontrado mZentigas € o que serve para conferir-
lhe um titulo locativo, que remonta aos santuarigegjas, capelas, ermidas, etc.
construidas em Sua homenagem procedimento qubrddoina Introducéo, persiste
até os dias de hoje. No cancioneiro afonsino, ggeede designacdo ocupa um lugar
mais ou menos fixo, qual seja, no interior das EMIEN, chegando, por vezes, a ter o
local incorporado ao seu nome o0 que faz de todo o sintagama um antroponimo.

Exemplos:

(27)Na qualidade de Padroeira de santuarios, igrejasapelas, etc.



a- “"ESTA E COMO O CAVALEIRO QUPERDERA SEU ACOR FOY-O
PEDIR A SANTA MARIA DE SALAS; E ESTANDO NA EIGREJA,
POSOU-LLE NA MAQ.” (Cant. 44, EMENTA)

b- “COMO HUA MOLLER QUIS ENTRAR EM SANTA MARIA DE
VALVERDE E NON PUDE ABRIR AS PORTAS AREN QUE SE
MANIFESTOU.”

(Cant. 98, EMENTA)

c- “E destoSanta Maria
de Sopetrarfez un dia
miragr’ en Andaluzia®
(Cant. 83, v. 10-12)

De ordem diferente sdo os delimitadores que, aonwsr, se manifestam no
grupo dosqualificativos, restringindo as designacdes ou atributos de N®sshora a
uma determinada categoria. Explicando melhor, Dondb se refere a sua Dama, a
partir de algum dos titulos que Lhe sao atribuidms,do statusque a Igreja Lhe
conferiu, tais como: Rainha, Mae de Deus, Santaevh, etc. Dentre os varios tipos de

ocorréncia dessa natureza, mencionem-se, aqlegogses:

(28) a- ‘Chorando dos olhos seus (‘@hdo muito, de derramar
lagrimas,
muito, [Theophilo] foy qgen pedir, [Tedfilo] foi pedir perla
u vyu ddadre de Deus guando viu a imagem da Mée
Deus.")

a omagen [...]”
(Cant. 3, v. 34-37)

b-Porende vos contarey (‘A respeito disso vos contarei
un miragre que achei um milagpee encontrei,
gue pofih badessa gue a Mée do grande Rei
fea Madre do gran Rei” fez em favor dma

abadessa.’)
(Cant. 7, v. 9-12)

(29) a- ‘Quen dona fremosa e boa quiser anfg@uem quiser amar uma dona
formosa e boa
ara’Groriosae non podera errat. ame a Gloriosa e néo erraja.
(Cant. 16refrao)

b- “Tanto sonda Groriosaseus feitos mui  (‘Os feitos da Gloriosa séo tdo
compassivos,
piadosos, gliela] tira dos que tém muito, e
da aos
que fill' aos que an rtaug dé aos gue tém potco.

? Trata-se da abadia de Sopetran, que fica perittitde



menguados
(Cant. 48refrao)

Paralelamente a esse quadro de base, aqui eshbegadatramos ndo sé outras
formas utilizadas pelo rei com vistas a identificamear, enaltecer Nossa Senhora,
“ontre as outras molleresédita” (Cant. 80, v. 14-15), como um sem-numero de
variantes de algumas delas e/ou coocorréncia de jumgamente a outras. E o que

procuramos mostrar a seguir.

C- Designacdes Modulantes

Quando levamos em conta os titulos oficiais, otd@ enquadrados em outros
campos semanticos, podemos comprovar, de um modatestavel, a versatilidade de
D. Afonso X, tanto em sua missao de trovador, camo seu papel de agente
publicitario de Santa Maria, versatilidade essa ifestada em forma de variantes
parafrasticas e/ou de sequéncia de epitetos efonamnasias. Em decorréncia disso,
temos, diante de nos, uma extensdo do quadrdoditso global acima apresentado, em
que temos, de um lado, os titulos de carater bficila atribuidos, e, de outro, os de

carater extra-oficial, originados da camada popalate pessoas individuais.

a- Reminiscentes da tradicao

Nesta sub-secdo, cumpre-nos examinar a primeir&ciespde extensao
terminoldgica, que nos pde diante de uma NossaoBzntista comdSer Biblico, e
comoSer da Igreja. No primeiro caso, a grande fonte documental fuadad aBiblia,
de um modo particular, o “Evangelho de Sao Lubkw¢ Testamen}pque, seguido de
perto por S&o Mateus, nos fornece maiores inforemegerca da vida de Maria entre

nos, conforme reconhece o préprio D. Afonso, nallbema estrofe da Cantiga n° 59:

(30) “Do grand’ erro que [uma monja] quisera (‘frande pecado que quisera

fazer, mais que non quis Deus cometer, mas que ndo o permitiram
nena sa Madre, que fera- nem Deus, nem sua Mée, que procura
mente quer guarda-los seus, guardar os seus com veeméncia,
segun Lucas e Matheus segundo escreveram Lucas, Mateus

e 0S outros escrivir e 0S outros.

foron [...]”

(Cant. 59, v. 89-94)



No segundo, os documentos fundantes sdo os quefesem aosdogmas
prescritos pela Igreja, em diferentes Concilioglizados em diferentes espacos e
épocas, bem como a remissdes a passagens bilbl@ascomo a festas e praticas
ritualistiscas (jubileus, procissoes, oracdes),gitevistas em sua liturgia.

ComoSer-Biblico, a par de Cantigas como 1, 40 e 403, que nos loedemas
alegrias e as dores vividas por Maria, duranteaaVv&la na Terra, D. Afonso se refere a
Ela ora como “M&e de Deus” ou “Mae de Jesus Saladm como “Membro da casa
do rei Davi”, “Descendente do Ramo de Jessé”, ginf& de Santa Isabel’, ora como
“Reminiscente de Jesus na Terra” (cidade de Moidie) Sdepois de Sua Ascensdo aos

Céus. Como exemplos, mencionem-se 0s seguintes:

(31) Maria como “Méae de Deugle Jesus

a-Mui gran poder a aMadre de Deus
de deffender e amparasess.”
(Cant. 22refrao)

b-E por aquest’ un miragre vos direi, de que sabor
averedes poy-I' oirdgse fez en Rocamador
a Virgen Santa MarjaMiadre de Nostro Sennor”
(Cant. 8, v. 7-9)

(32) Maria como membro “Descendente da Casa d€ Davi

“A que do bon rey Davi “Aquela que descende

de seu linnage decende, da linhagem do bom rei Davi,
nembra-lle, creed’ a mi, ndo se esquece, crede em mim,
de quen por ela mal prende. de quem por Ela sofre algum mal.”

(Cant. 6refrao)

(33) Maria como membro “Descendente do Ramo d&les

Virga de Jesse
guem te soubesse
loar como meredeq”
(Cant. 26efrao)

(34) Maria como “prima de Santa Isabel”

 viu a preto do altar seendo
a Virgem’ Elisabet coirma.”
(Cant. 69, v. 87-88)

(35) Maria como_“*Moradora na ComunidadeSday

“Os Apostolos log’ a Monte Syon
foron, u a Virgemorava enton



Santa Maria [...]"
(Cant. 27, v. 35-3%)

Por seu turno, com8er-da-Igreja, mostrado, com maior félego pelo autor, no
conjunto de cantigas de festas que dao fecho &oele Maria € reverenciada por ele,
por intermédio de duas ac¢les basilares, expressasaso, em forma de epitetos e de
antonomasias, aqui em estudo: a do acatamentopagagdo dos diferentekgmas
promulgados pela Igreja a Seu favor, e a referémsatos promovidos pela Igreja em
Sua homenagem. Dos primeiros, registram-se, em gwearmriados, de uma forma
direta ou indireta, o da Sumncepcdo sem pecado origindula Ineffabilis Deus
promulgada pelo Papa Pio IX, no dia 8 de dezembr&854), o da Sumaternidade
divina (proclamada no Concilio de Efeso, 431 d.C, corvad do Papa Celestino 1), o
da Suavirgindade(oficializada juntamente com o Seu titulo de “lelada Concei¢ao”,
pelo Papa Pio IX, supracitado), o da Sssuncdo aos Céus da Sua coroacdo como
Rainha do Céu e da Terrélas passagens abaixo, encontram-se referéntiaa &ssa

titulacdo de cunho dogmatico:

(36) Maria comao _Ser Concebido sem Pecdam@culada Conceicao):

a<Toda a noite ardeu a perfia (‘Durante toda a noite o fogo ali
ardeu
ali o fog’ e queimou qtiaavia sem parar e queimou tgqdanto
havia
na eigreja, mas non fgiia na igreja, mas nao chegou até onde
jazia
a omagenda que foi Virgen pura.” a imagem daquela que foi Virgem
pura.’)
(Cant. 39, v. 10-13; repa@ti de 19b)
b- ‘Onde direi un miragre que en Englaterra  (‘Pgle contarei um milagre que
demonstrou Santa Maraque nunca erra Santa Maria, a que nunca comete
pecados oparaunglaterra.”)
[...]”
(Cant. 85, v. 8-9)
(37) Maria como Virgenfpura, Santa)
a- “Toda a noite ardeu a perfia (‘Durante toda a noite o fogo ali
ardeu

2L Em sub-secdo posterior a esta, sdo apresentagmsaal variantes portadoras de outras informacées
biblicas.



ali o fog’ e queimou quaantia sem parar e queimou tgdanto

havia
na eigreja, mas non fgiia na igreja, mas ndo chegou até onde
jazia
a omagenda que foi Virgen pura.” a imagem daquela que foi Virgem
pura.’)
(Cant. 39, v. 10-13; excegdpetido de 19b)
b-“E desto vos quero contar (‘E a respeito disso, vos quero contar
un gran miragre que mostrar um grande milagre quei&m
sem par
quia Virgen que non & par operou na cidade de Pavia.”)

na cidad’ de Pavia.”
(Cant. 87, v. 5-8)

(38) Maria como Ser Elevado aos Céfssuncao)

a- “Disso Maestro Bernaldost& mui gran dereit’ €
de vos nenbrar das relda¥irgenque con Deus ssg..]
(Cant. 36, v. 130-131;mf@stacéo de um dos personagens)

b- Omildade con pobreza
guer\drgen corbadd
(Cantiga 75, v. 4-5 defrao)

(39) Maria como “Rainha do C&(Coroada por Deus)

a-“E daquest’ un gran miragre vos quer’ eu ora gonta
guex Reinna do Ceayuis en Toledo mostrar.”
(Cant. 12, v. 6-7)

b- “Omildade con pobreza A'Virgem coroada/rainha
quer Virgen coroada preza a humildade e a pobreza,
mais d’ orgullo con requeza assim, ela despreza

€ ela mui despagatlgCant. 75refrao) o orgulho ea riquezg.

A par das cantigas de reveréncia denominativa abfi@ncontram-se outras
relativas a praticas litirgicas promovidas pelajiem honra Nossa Senhora. Algumas
nos falam das celebracGes proprias aos dias causmgmla Ela, ou das romarias a
santuarios construidos em Sua homenagem; outrasapmsentam, ou apenas
mencionam, de passagem, hinos cantos dedicadofa,aa&sim como oracdes
destinadas a louva-La, agradecer-Lhe e/ou rogardvmres, etc. Os dados transcritos
abaixo nos mostram esse tipo de material inclupdova&itado, com a devida habilidade
e criatividade, por D. Afonso em seu preito, publide e doutrinamento, em prol de

sua Dama, Santa Maria:



(40) Celebracao da Festa_ da Assurng@&tebrada no dia 15 de Agosto)

“E daquest’ un gran miragre vos quer’ eu ora aorfta a respeito disso vos quero

contar

que a Reinna do Cegais en Toledo mostrar. um milagne @ Rainha do
Céu

eno dia en que a Deus foi coroar operou em Toledo, no dia
de sua

na sa festa que no mes d’Agosto jdz festa, que caida no més
Agosto,

(Cant. 12, v. 6-9) € celebradaia soroacéao
por

Des.

(41) Mencéao de um dos SantuariGensagrados a Maria

“Desto mostrou un miragre a que € chamada Vir& propésito disso, a que é

chamada
de JessBa ssa eigreja que éste en Vila-Sirga Verga de Jessé operou um
milagre
que preto de Carron em sua Igreja de Vila-Sirga,
_é duas leguas sabudas que fica perto de Carron, ou
seja,
.u.van fazer oracon cerca de duas léguas,
.gentes grandes e mitdas e ontiento a gente rica
quanto a
(Cant. 31, v. 7-12) pobre vao fazer soi@s;0es.’
(42) Aluséo a um dos HinGemposto em Honra de Maria
‘O menyo’ enton da fossa, en que o soterrara (‘O menino, entédo, da
fossa, onde
0 judeu, comecou logo en voz alta e clara fora enterrado pelo judeu,
come-
a cantarGaude Maria’, que nunca tan ben cantara, c¢ou logo a catanoz
altae
por prazer da Grorigsque seus servos defende  limpida, como nunca o
fizera,
(Cant. 6, v. 67-70) Gaude Marid, para
agradar a
Glsa que defende os
seus
SEesVo
(43) Referéncia a uma das Orace®rporadas pela Igreja em honra de Maria
“E direi da monja que en un mdesteiro (s contarei a respeito de uma
monja,
ouve, de santa vida, e fillava lazeiro gue levava, num mosteiro, uma vida
santa
en loar muit” a Virgef..] e tinha @ior gosto em louvar a
Virgem
[...]
E sen esto rezava ben Awe-Marias, E, além disso, rezava mil Ave-

por que veer podesse a Madre do Messias Marias, a fim de que pudesse ver a

Mae do



esperam e
(Cant. 71, v. 10-12 e 16) gue ja veio até nos.’)

Ainda comoSer-da-lgreja, Nossa Senhora costuma ser cultuada a partirade su
imagem de um modo particular aquela em que se achatadsecom o Menino Jesus
no colo, nos bracos, de encontro ao peito, etcta®@ da sua figura comBede
Sapientiae designada na€antigas como ‘Majestadé/” Majestadé, termo, entdo, ja
categorizado como termo designativo desse tipondgeém, conforme atestado em duas
passagens da Cantiga n® 9, que nos relata com@imtoga de Nossa Senhora se fez

carne e emanou 6leo:

(44) a- “Pois que foi 0 monje na santa cidade,
u Deus por nos morte ema prendera,
comprido seu feito, dmmagestade

non lle veo a mente [...]"
(Cant. 9, v. 43-46)

b- " Poisna majestade viu tan gran vertude,
0 mong' enton disse: «@ajuer que seja,
bda sera esta, asse Deajside,
en Costantinoble na nasgeeja’

(Cant. 9, v. 109-112)

b- Correntes entre os cristaos

Na qualidade de “agente publicitario” da maior iéficia, D. Afonso ndo se
limita a dignificar sua Dama apenas com materigbrestado a Biblia ou a liturgia
cristd. Num passo além, ele se vale de epitetogom@nasias correntes entre a gente
comum, alguns dos quais resultantes da populaonzdedermos criados/usados pela
Igreja. Nessa apropriagéo, tal como nas demagsefi@ente o entusiasmo devocionista
do rei, que mal se contém na enumeracao e na coraplacdo de cunho pessoal dos
diferentes atributos de Nossa Senhora. Metaforions, metonimicos outros,

hiperbdlicos outros tantos, relevem-se, aqui, gaisées, mais a gosto do monarca :

(i) Relativos ao valor/mérito de Nossa Senhora

= “AVirgen de prez”/ “de gran prez”/ “de bon preZ'hiui de prez”, etc.



(Cantigas n° 15, v.154; 16, v. 75; 35, v.43, v. 65; 73, v. 57; 76, v. 42;
86,
v.50; 92, v. 49; 94, v. 54, etc.)
=  “AVirgen que non & par“A Virgen sen pdr(comparacao implicita) / “A
melhor cousa que el [Deus] fez”, etc.
(Cantigas n° 18, v. 23; 25, v. 7; 28, v.9, v1&8; 56, v. 20; 87, v.7, Prélogo
B, v.
17, etc.)

(i) Relativos a Sua misericordia/piedade/bondade

“Sennor piadosa’/ “de piedade’/’de bon talan” / “daridade” / “de ben
comprida” / “que nos guia”, “dos coitados espitait.

(Cantigas n°® 2, v.5-6; 9, v. 38; 18, v. 69; B4,e 27; 40,v.6; 49,v.4; 51,
v. 23; 67,v.99; 69, v.53; 71,v.19; 74, 2-53; 76, v. 173; 82, v. 32-33;
87,v.21; 92,v. 16-17; 95, v. 15-16, etc.)

(i)  Relativos ao Seu poder miraculoso:
“Sennor en toller coitas e doores” / “A Sennor qaia nos toll’ e
tempestades”

(Cantigas n° 10, v. 4-7; 36, V. 4; etc.)

(iv) Relativos a Sua beleza e luminosidade:

“Rosa de beldade e de mafetVirgen tan fremosa” fmais fremosa que

sol”; “Estrela Madiad, “Rosa”, “Fror”, etc.

(Cantigas n°® 10, v. 2,%; 46, v. 62-63; 40,v.5; 54,v.78; 75,v. 134
85,
v. 23-24, etc.)

Esses e outros atributos mais — lealdade, puregsuna, infalibilidade, etc. —,
gue acabam se interconectando semanticamentem@ostuir ligados uns aos outros,
aos borbotdes, dando origemsaquéncias hibridas nas quais podem coocorrer
elementos das trés grandes fontes terminoldgicas aggpntadas: a da Biblia, a da
Igreja, a dos Devotos de Maria. Atestam-nos tasipdslade dados como os de abaixo:

() “Reinna esperital tan fremos ecrara que a non pod’ el catar”
(Cant. 16, v.62-63)

(i) “Madre de Deug]...] / gue é cléa de gran vertude”
(Cant. 43, v. 65)




(iif) “Sennor onrrada, en gue Deus quis carne fillarbéeyta e sagrada
(Cant. 1, versos 3-6)

(iv) “Virgen, Madre de Nostro Sennor, Santa Maria, que est’ a mellor cousa
que el

fez’
(Prologo B, v. 15-18)

(Cant. 40refrao)

(vi)“A que o lum’ en si trager foi, que nos fez a Deuser, que per al non viramos ja.”
(Cant. 92, v. 5-7)

(Cant. 89, v. 7-9)

(viii) “Rosa de beldad’ e de parecer
E Fror d'alegria e de prazer,
Dona en mui piadosa segr
Sennor.en.toller.coitas.e doores

(Cant. 10, v. 4-7)

Para finalizar o estudo aqui empreendido acerdeadaa urdida por D. Afonso a
partir de fios linguisticos feitos de titulos, dgsicOes e atributos relacionados com a
figura da Virgem Maria, ndo poderiamos deixar deadeem conta mais um dos
procedimentos que dele receberam um “toque pessqa#ll seja, o da repeticdo

parafrastica, que ora passamos a examinar.

D- VARIACOES PARAFRASTICAS

Dentre as repeticbes de material biblico, teogitualistico e corrente entre o
povo, salientamos, aqui, as formas parafrastidasvas a maternidade divina de Nossa
Senhora, ndo sO pela sua alta taxa de emprego @ataosua variagcdo formal,
semantica e funcional. Tomando-as em seu conjulttbaly percebemos que elas
costumam trazer, misturadas, em seu bojo, inforesedlicbes encontradas no texto
biblico, dos compéndios de teologia cristd, dadituda Igreja e, até mesmo, da voz
popular. De nossa parte, procuramos apresentar, agumas dessas parafrases,
organizando-as em sequéncias diferenciadas, dedcacoom o0 seu estatuto
configuracional (mais, ou menos, simples), e conipo de informacdo e/ou de

doutrinamento nelas contido:



a- Designacdes candnicas

(i) “(A) Madre de Deus
(Cantigas n° 3, v. 36; 84%; 16,v.7;

(i) “(A) Madre de Jhesu Cristd
(Cantiga 89, v. 8)

(i) “la Madre do Sennof
(Cant. 94, v. 98)

(iv) “(A) Madre de Nostro Sennor’
(Cantiga 8, v.9;)

(Cantiga 15,v. 4; )

(vi) “da Virgen Madre do Salvador.”
(Cantigas 15, v. 66; 5964)

(vii) Variantes

“a Virgen, Madre de Nostro Sennof
(Cantiga 42, v. 8)

da Virgen Madre de Nostro Sennor Santa Marid
(Prélogo B, v. 15)

“Madre do Vell’ e Menio”
(Cantiga 23, v. 23)

(Cantiga 75, v. 69)

“con a que_de Deus é Madre e Filla
(Cantiga 19, v. 4

b- Designacdes especiais

(i) Com exaltagbes a Nossa Senhai@u referéncia a passagens de Sua vida

“a ssaMadre, a Rgia”
(Cant. 75, v. 20).

“A Virgen groriosa / Madre de Deuspiadosa’
(Cant. 83, v. 68)

“a santaMadre de Nostro Sennhor”
(Cant. 86, v. 12)

“a Madre de Deuq...], que é cléa de gran vertudég
(Cant. 89, v. 46-47

“Santa Maria, de que Deus quis nascer




(Cant. 52, v. 4)

= “a Santa Maria, de que Deus quis carne fillar”

= “a Sennor onrrada, / en que Deus quis carne fillar
(Cant. 1, v. 4-5)

= [...] aVirgen sen par
Madre do gran Rei groriosd
(Cant. 25, v. 7-8)

= “Virgen Santa Madre de piedade
(Cant. 36, v. 27)

= “Non porque de Nostro Sennor
disse mal, mais quda Flor,
sa Madre, disse peor.”
(Cant. 72, v. 42-43)

=  “AVirgen groriosa, Madre de Deuspiadosa/ porque sempre é
poderosad’ acorrer 0s coitado$
(Cant. 83, v. 70-73

= “daVirgen, Madre de Nostro Sennor,
Santa Marique est’ a mellor
cousa gue el;fez
(Prélogo B, v. 15-18)

(i) Com exaltacOes a Nosso Senhor

= “A Madre do gran Rei”
(Cantiga 7, v. 12)

= “A Madre do Rei Groriosd’
(Cant. 19, v. 6)

= “a Madre do Vencedof
(Cant. 27, v. 4)

= “A\Virgen de que nascer quis por nos Deus groriosSo
(Cant. 56, v. 6-7)

= “[...] da Madre do gue ten o mundo en podef
(Cant. 76, v. 22-23)

=  “Madre do muito altoRey’
(Cant. 35, v. 100)

(i) Com referéncias a passagens/éthoe Novo Testament@lacionadas
com
Deus e com Seu Filho

=  “A Madre de quem o mundo feZ




(Cant. 32, v. 5-6)

“ a Madre daquel que fez
todo-los quatr’ elementos

(Cantiga 33, v. 5%

“Madre do que tem o0 mundo en poder
(Cant. 76, v. 22-23)

“Madre do que se non paga de torto nen de peleja
(Cant. 71, v. 85)

“A Madre daquel que deitou
Locifer do Cege depois britou

o infern’e Qg.santes. dele.sagodu
(Cant. versos 5-7)

“A Madre do gue o mundo tod’ & de julgar”

“A madre do gue livrou
dos ledes Daniél,

(Cantiga 4, v. 3-4)

“A Madre [...] / do que na cruz mataron os judeus
(Cantiga 22, v. 17-18)

“A Madre do Messias/ que os judeus atendesgue.ngs.ja.avemos
(Cantiga 71, v. 17-18)

“A Madre do gue morrer quis por nos crucifigado”
(Cant. 99, v. 38-39)

Santa Mariaa Madre de Deuq...] que a guardou do mundayue lle foi

(Cant.5, v. 8-10)

(iv) Variantes(com nucleo pronominal)

“aa de que Deus foi nadd
(Cant. 99, v. 7)

“ a gue o troux’ en seu corppedepois nos bragos seus o trouxe muitas

vegadase ¢on.Raver.dos.judeys. fugiv con.el.a. kaipto..terra.tky

Faraqn.”
(Cant. 14, v. 7-9)

“Na que Deus seu Sant’ Esperit’ envigueque forma d’ ome en ela
fillou.”
(Cant. 21, v. 5-6)

“Na que Deus seu Sant' Esperit' envigu e que forma d'ome en ela
fillou,”
( Cantiga 21, lffefe)




= que Deus troux’ en seu corpede seu peito

mamentoue del.despeito.nunga.fol.fillar”
(Cant. 26,v.5 e 7-9)

Diante do que aqui se pdde mostrar, fica patatreditamos, a idéia de que D.
Afonso X, Rei de Ledo e Castela, merece ser comdagndo s6 como 0 “maior
trovador de Santa Maria”, mas, também, como um das Smelhores agentes
publicitarios. Prova disso sdo a sua versatilidadapacidade criadora em promover o
rearranjo de trés grandes camadas lexicais congpdstdesignacdes identificadoras ou
enaltecedoras da figura de sua Dama Celestial:arigimada da Biblia, outra advinda
da Igreja Catdlica, e outra, ainda, encontradaoca ble Seus devotos. Com o0s retoques
do monarca, as trés deixaram para trds a poeitandpo, servindo, igualitariamente,
como recursos eficazes de louvagao e propagac&@oltioda Virgem, bem como de

doutrinamento dos cristaos.

3.4 Conclusao

No estudo que faz acerca da propaganda de cunher@amSandmann assim

caracteriza a linguagem que a codifica:

A linguagem da propaganda se distinglie], como a literaria, pela
criatividade, pela busca de recursos expressivas cftamem a atencdo do
leitor, que o fagam parar e ler ou escutar a memesagjue lhe é dirigida, nem
gue para isso se infrinjam as normas da linguagexr§o ou se passe por
cima das convencdes da gramatica normativa tradai®, em certo sentido,
da competéncia linglistica abstrata geralmente tacei (

SANDMANN, 1993, p. 12)

Examinando a obra literario-religiosa de D. Afoxsgelo viés desse género de
discurso— no caso em pauta, de ordem pessoal, pois quealdsta enaltecer a figura
da Virgem Maria—, percebemos um jogo entre a retencdo e o romponmEoTh a
tradicdo. Extremamente criativo, o trovador de Bla&sxplorou, como nenhum outro de
sua época, os titulos, os epitetos, as imagerenaisnios destinados a engrandecé-La
diante do povo, fazendo, assim, de sua voz, um carlametonimico da instituicao
eclesiastica catolica, entdo interessada em dirdlga o culto, suplantado, até certa
época, pelo dos Santos.

Esses titulos, esses epitetos foram renovados dipolagia selecionada pelo

rei, com a variacao formal das constru¢cdes poexboradas, com a distribuicdo que



Ihes foi conferida nos dois grandes géneros pcetiasilares da€antigas com o
envolvimento e testemunho pessoais do rei ao esHiogj com o modo utilizado na
persuasao dos fiéis destinatarios, etc.

Certamente, todo esse vigor criativo teve reflaxmsanalise aqui empreendida,
dificultando o nosso trabalho de identificacdo desa@va dos dois recursos estilistico-
retéricos escolhidos para estudcepitetoe aantonomasiaque ora se confundem, em
sua forma e ou funcéo sintatica na sentenca, cperitasee/ou com as construgdes
apositivas ou, entéo, se revestem de valwetafdrico metonimicade maior ou menor
grauhiperbdlicaq decorrente, dentre outras coisas, do processepadcao

E mais: em didlogo com o texto biblico, com ossritbarianos da Igreja
Catodlica, com o sem-numero de igrejas construidahr@menagem a Maria, com as
narrativas de milagre que |Ihe foram passadas wataesou oral, com os feitos
miraculosos que testemunhara, com 0s socorrosidesepor ele proprio e pelos seus
familiares e servicais, D. Afonso acaba nos reviadiferentes faces de sua Dama,
visualizada por ele ora em sua condicdo humanagmraua esséncia divina, ora na
conjuncédo das duas, em Seu papel de Advogada doEnksgunto a Deus.

Assim procedendo, o rei-trovador nos poe face a éan uma Santa Maria-ser
histdrico, ser-biblico, ser-virtual/ser celestedr-da-Igreja, ser-terrestre, ser-santo, etc.
que busca identifica-La e reverencia-la tanto pariomde dogmas, quanto de
celebracdes litargicas.

Nessa esfera de denominacdes honorificas variadmeyador de Maria opta
por encerrar as suas cem primeiras cantigas, rtiogse a Ela como figura doéu
(visto em suas duas acepcOesfidmamento— metéafora Strela do Did e como
paraisg, daTerra e comolntermediaria(Advogada), e dos homens junto a Deus, no

plano daFé

Santa Maria, (*Santa Maria,

Strela do dia, Estrela do dia,

mostra-nos via mostra-nos o caminho
pera Deus e nos guia. para Deus e nos guia.

[.] [.]

Guiar ben nos pod’ o teu siso O teu bom senso pode,
mais ca ren pera Parayso mais que qualquer coisa,
u Deus ten sempre goy e riso nos guiar bem para o



pora quen en el creer quiso
e prazer-m-ia
se te prazia
que foss’ a mia
alm’ en tal compannia.”

(Cant. 100refrdoe v. 24-31)

Paraiso,
onde Deus sempre se
compraz no gozo e Nno riso.
E me agradaria,
se te agradasse
gue a minha alma
pudesse estar em tal
companhia.’)
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llumina 4: Santa Maria e os trovadores

4 CONERACOES FINAIS:
‘MUIT" AMAR DEVEMOS EN NOSSAS VOONTADES A SENNOR

“Macar poucos cantares acabei e con son,
Virgen, dos teus miragres, peco-ch’ ora por
don

que rogues a teu Fillo Deus que el me
perdon

0s pecados que fige, pero que muitos son,
e do seu parayso non me diga de non,
nen eno gran juyzo entre migu’ en razon,
nen que polos meus erros se me mostre
felon:

e tu, mia Sennor, roga-lle agora e enton
muit’ afficadamente por mi de coragon

e por este servigco d4-m’ este galardon.

(D. Afonso X,
Cantiga n° 401, versos 2-11)



“Santa Mariarogai por n0s
Santa Mé&e de Deusygai por nés
Santa Virgem das Virgensgai por nés.
Mae de Jesus Cristmgai por nés]...]
Mé&e imaculada,ogai por nés.
Mae intactarogai por nés|...]

Rainha concebida sem pecado originagai por nos.
Rainha assunta ao céu, Mae imaculagdigai por nés
Mé&e intactarogai por nos
Mae purissimarogai por nés
Mé&e castissimapgai por n6s
Mé&e amavelrogai por nés...]

Virgem prudentissima, Mae imaculadagai por nés
Mae intactarogai por nés|...]

Refligio dos pecadores, M&e imaculadgai por n0s
Consoladora dos aflitosygai por nos
Auxilio dos cristaosiogai por nos|...]”

(Ladainha de Nossa Senhpra

Chegada “a hora e a vez” de concluir este trabalem-me a mente e ao
coracao que, na verdade, agora € que eu deverigcadm Como deixar, por exemplo,
de explorar, no estudo dos titulos epitéticos @ramhasticos, 0s que remontam a
oracdo da ladainha, criada e utilizada pela Igogim vistas a cultuar sua Figura
Feminina Maior, e que perpassam por toda a obranzade D. Afonso X? Como nao
associar 0s seus vocativos antonomasticos aos dqguoraulgados pela Igreja, que nos
levam a acreditar neoncepg¢édo imaculadana maternidade divinapa virgindade,na
santidadee na assuncaale Nossa Senhoraos céu8 Como nao relacionar o sem-
namero de alusfes feitas n@antigas ao zelo e misericordia de Maria ao papel de
“consoladora dos aflitos’, de “auxilio dos cristgasrolado na ladainha, que, afinal de
contas, também tem a sua face publicitaria?

Ao fazé-lo, mesmo que de passagem, neste cagibnicusivo, aproveitamos
para proceder a um balanco geral do modo como unomnstruiu, no interior de seus
427 “cantares e s6ésa Virgem Maria, um verdadeiro aparato publicibarno qual
soube renovar, como ninguém, com sua destrezaatvictade, toda uma tradicdo
iniciada, no século V d. C., com o reconhecimeptw,parte da Igreja, da maternidade
divina.

Daquela que dera a luz a Jesus Cristo.



Neste balanco, chamamos a atencdo, antes de m@dés para o carater
tridimensional do discurso publicitario que, além de se manifestar,
intersemioticamente, nas trés artes — literariatépca e musical — utilizadas na
composicao da€antigas perpassa por todo o seu cédigo lingiistico, nesmecie de
continuidade a uma tradic&o tida pelos entendidasocmilenar. Cabalistico, 0 nUmero
3, subjaz tanto na organizacédo geral Gastigas em sua totalidade quanto no aparato
referencial-denominativo — epitético e onomasticoergendrado pelo monarca no
desempenho de seu papel de “trovador da Virgemé erdpalador do Seu culto. A
proposito desse tipo de interpretacdo, vale registqui as seguintes observacfes de
Jaroslav Pelikan (cuja obra foi da maior importangara nos), acerca do “método

trinitario” de interpretacao biblica:

Por terem desenvolvido fora das Escrituras, as pecvas se tornaram um
caminho — ou talvea caminho— para a interpretacdo da Biblia. Como foi
sistematizado principalmente por Agostinho, pelmaseno Ocidente, esse
método de interpretagdo biblica foi difundido nania de “regra cannica”
[canbnica reguld. As varias passagens da Biblia que pareciam
consubstanciar diretamente o dogma da Trindade -moggpor exemplo, o
preceito do batismo ao final do Evangelho segundateMs e o prélogo sobre
a divindade do Logos no inicio do Evangelho seguiwim — reforcavam-se
mutuamente para provar biblicamente os preceitosigteja. (PELIKAN,
2000, p. 27-28; grifos do autor)

No que tange ao primeiro procedimento, concernamtdvel macroestrutural

do cancioneiro em sua totalidadetriglicidade se revela, conforme visto no capitulo
anterior, em varias dimensdes. A primeira, de &niiais amplo, se manifesta no
proprio plano organizacional que rege a distribmidés 427 poemas (sete dos quais,
repetidos) constantes da coletanea, a saber:

A- uma partentrodutoria , destinada a apresentacdo do awtgoor um terceiro
(Prélogo A) e por ele mesmo (Prologo B) — como &eiferra em busca de um
contato com 0 universo celeste, e, de certa manggaSanta Marjapor meio da
Cantiga n° 1, que, a0 mesmo tempo, serve para atdno fao primeiro conjunto
poematico e abrir o segundo;

B- uma partecentral — introduzida pela mesma Cantiga n° 1, que, nostnao
uma Nossa Senhora vista corSer-da-Biblia que tem lembrada, complementada e
comentada as principais passagens de sua vidarre tal como narrada nos
Evangelhos de Sao Lucas (capitulos 1 e 2) e Saeuslétapitulo ), cantiga essa a que



se segue o bloco medial — mais extenso e genologit distinto — formado por 40
células compostas, em sua grande maioria, de $yaarde_milagree uma de louvor
destinados ambos os tipos a prestar loas a Masfainfermédio de uma conjugacéo
harmoniosa entre dois géneros poéticos diferedigsystos em forma de “rosario”;

C- uma partdinal — associada a segunda através de duas cantigasde c
pessoal, caracterizadas como pigicon bem como de algumas outras de conteudo
laudatério e miraculoso, e seguida de um tercdre de poemas correspondentes, no
caso, as festas promovidas pela Igreja, em homenagéirgem Maria e ao seu Filho,
Jesus.

Num segundo nivel correspondente as células poematicas consideradas

individualmente, a trindade se manifesta em ddpkce na9 cantigas denilagresque
as integram, juntamente com a ultima,la@r. Afinal, 0 nimerod nada mais é que o
resultado da soma trinitaria 8e+ 3 + 3

Da mesma forma, nunterceiro_nivel hierarquicoa seguir, o comando do
namero 3 é visivel em cada um dos subgrupos genéricos Isasicode milagre
(principalmente) e de louvor — formadores das eéluhediais do cancioneiro. Assim,
por exemplo, se levarmos em consideracao a ditigdtbca propria a acao enunciativa,
constituida, de um lado, dos elementos actantedigstmrso — enunciador (EU) e
enunciatario (TU) e, de outro, do referido (ELE@tettamos o seguinte quadro: um
primeiro, situado no espaco terrestre, profanaefasligado aos Céus), que tem como

protagonista D. Afonso, autor-enuncigdom segundo, localizado no espaco sagrado,

gue tem como protagonita, no plano virtual, sagramoVirgem Maria,_ouvinte-
enunciatariaque, por vezes, se manifesta como locutora-eado@ aos beneficiarios
do milagre ou a algum outro devoto Seu. Aléem dissoqualidade de figura central do
cancioneiro afonsino, Santa Maria, por sua vez, gramde ocupante do espaco
discursivo ndo-actorial, qual seja, do referido delocutario — o que implica dizer que
0 autor, seja investido do papel de narrador,dejauvadosstricto sensutanto dialoga
diretamente (no plano da fé) com a sua Dama Celgaento fala a Seu respeito,
contando-Lhe os milagres ou alistando os Seusu&isbaos ouvintes/leitores a quem
busca persuadir e doutrinar.

O esquema exposto abaixo fornece uma visdo dadetyui feita a respeito da
importancia do numer® — considerado, “entre todos os povos, como numenmodo

especial excelente”, no qual comeco, meio e fimagdgam resumidos, segundo nos



lembra Lurker (1993, p. 243) —, no “fazer publigibd de D. Afonso em torno de sua
Advogada Celeste:

CONFIGURACAO ESTRUTURAL DAS CANTIGAS

Introducao Sequéa Poematica Sequéncia Podita
Central Final
(Dimenséo Autoral) ifiznséo Virtual (Dinsgio Eclesial:
Fantastica) teoldgica e litlrgica)
Prélogo A Prélogo B (Cant. ) Quarenta células  Cantigas de Cantigas de
FESTAS
Apresentacdo  Auto-apresentagdo poematicos decimais Peticon le 2
de D. Afonso  de D. Afonso como [ 3 + 3 + 3 de milagres + 1 de louvorMilagres /\
como autor frobador’ da Louvor

e Maria  de Jesus
dasCantigas Virgem

Esquema 3: Carater triplice do plano estrutural dasCantigas de Santa Maria
Fonte: Bittencourt (2007) e dados da pesquisa

7

Igualmente triplice é a distribuicdo tipologica degitetos e antonomasias

outro recurso publicitario empregado por D. Afoeso referéncia a sua Dama do Céu,
sejam eles do grupo dgsalitativos sejam do grupo dadassificatorios Tomadas em
conjunto, essas duas espécies se dividem,Qaaigas em trés grandes subtipos,
equivalentes, muitas vezes, a camadas temporéigaks

A- os de remissébiblica (de inspiragdo divina que nos remetem a episédios
da vida de Maria, relatados, principalmente, par Bicas (Capitulos 1 e 2), que assim

nos notifica, por exemplo, da Anunciacao do nascimde Jesus:

% No sexto mégle gestacdo de Isabel], o anjo Gabriel foi envismoDeusa
uma cidade da Galiléia, chamada Nazaré, a vingem desposada com um
homem que se chamava Jad#,casa de Dayie o nome dairgem era Maria.
% Entrando o anjo, disse-lhe: “Ave, cheia de gragaSenhor é contigo.
(EVANGELHO segundo s&o Lucas, cap. |, v. 26-28pgmossos).

B- os de origeneclesiastica seja de caratdeoldgicq isto €, instituidos como
dogmas de fé pela Igreja Catoliceeja de cunhaitualistico, muitos dos quais
reminiscentes de cerimbnias e crencas comuns dcd&cadnilenar de religides

primitivas;



C- os de ordenleiga, introduzidos e/ou propalados pelo proprio reipala
gente devota, como ele, de Nossa Senhora.

Por seu turno, nureegundo niveldessa verdadeira escala hierarquica, cada uma
dessas trés camadas terminologicas apresenta igépart proprias, também
configuradas como tridimensionais. Do teditblico, temos trés grandes tipos de
referéncia a Maria: a de nascida da casa de Dal,escolhida e tornada Mée do Filho
de Deus, a de auto-proclamada como Sua Senvigreja, trés grandes dogmas: o de
Méae de Deus — e, por conseguinte, concebida seadpeawriginal e rainha do céu —,
o de Sua Virgindade — e, por conseguinte, Santifica- e o de Assunta aos Céus, com
Sua alma e corpo fisico; finalmente, @amunidade leiga a realizacéo de trés grandes
atos dirigidos, em forma de oracéo, a Nossa Senbsmeglorificacdo os desuplicae
os deagradecimento

Toda essa distribuicdo (que merece ser completacia)a exposta pode ser

depreendida em sua integralidade no Esquema aapigsentado:

ESTRATO DESIGNAVO-ENCOMIASTICO

Originado da Instituido pela Conferme/ou
Propalado
Biblia Igreja pelos Fiéis
De Carater De Carater De Emprego De
Emprego
Teoldgico Litargico Individual
Geral
(Dogmas) (Tradicédo
Ritualistica)
D. Afonso Algum Teste-
Outras
Personagem  munhas
Gentes
do
Milagre

Esquema 4: Carater triplice da distribuiéo dos epitetos e antonomasias alusivos a Nossa
Senhora
Fonte: Bittencourt (2007) e dados da pguisa



Igualmente tripartido € o conjunto de atos prodogjcem forma de oracédo a
Virgem Maria, por D. Afonso, nas cantigaslder e demiragre, e pelos personagens
— beneficiados e testemunhas — dos milagres relatdthnto de uma parte quanto de
outra, predominam trés atitudes em relacdo a N®sshora: deogo (mais frequente e
contundente), denaltecimento e deagradecimento pelos favores recebidos, sendo
que todas as trés apresentam variagdo na forma samexpressas, tanto em termos
lingUisticos quanto em termos discursivos.rsfsdo e a primeira estrofe da cantiga de

louvor n° 10, encontramos reunidos esses trés nuakisos de interlocucdo com a Méae

de Deus:
“Virga de Jesse, (‘Ramo de Jessé,
guen te soubesse guem dera saber
loar como mereces, louvar-te como mereces,
e sen ouvesse e ter o bom senso
per que dissesse para reconhecer
guanto por nos padeces! 0 quanto padeces por!nés
Ca tu noit’ e dia Pois tu, dia e noite,
senpr’ estas rogando sempre estas rogando
teu Fillo, ai Maria, a teu Filho, por nés,
por nos que, andando ai, Maria, que vivemos
aqui peccando agui, pecando e praticando o mal
e mal obrand’ — o que — 0 que muito te aborrece [...]")

tu muit’ avorreces [...]"
(Cant. 20, v. 2-14)

Por fim, ndo podemos deixar de mencionar os deadwntos triadicos que se
observam no proprio espagco enunciativo reservadausmy, que, ora se reveleomo
tal, ora comonarrador propriamente dito, ora comser empiricq posto no qual
exerce trés papéis de base: aldeota o detestemunhae o debeneficiado —direto
ou indireto (caso das pessoas ligadas a ele) —mdagres operados por sudennor’.
Nessa ultima condicdo, o apice da confianca de fbngd em Santa Maria é atingido
quando, ao se ver acometido de doenca mortal, emleum médico conseguia curar,
pediu a sua gente que lhe pusesse sobre o comw lowso deCantigas “meezinha”

sagrada, que livrou-o, finalmente, da doenca:

“Poren vos direi 0 que passou per mi, (‘Bep ivos direi o que se passou
comigo
jazend’ en Bitoira enfermo assi guando me achava em Vitoria,déente
gue todos cuidavan que morras’ gue todas as pessoas achavam que eu

morreria



e non atendian de mi bon solaz. ali, e ndo esperavam de mim nenhu

alivio.

Catia door me fillou [y] atal Paima doenca me atacou de tal
maneira,

gue eu ben cuidava que era mortal que eu imaginava que fosse mortal.

e braadava: ‘Santa Maria, val, E, entdo, bradava: ‘Santa Majada-
me,

e por ta vertud’ aqueste mafae’ e, com o teu poder, livra-me dest.”

E os fisicos mandavan-me poer E embora os médicos mandavam por
sobre

panos caentes, mas nono quierfaz mim panos aquecidos, eu ndo permiti
que o

mas mandei o Livro dela aduzer ; fizessem, mas mandei trazer od.ivr
dela.

e poseron-mio, e logo jouv’ eazp Quando o puseram sobre mim, senti,
logo, um

alivio tal,

Que non braadei nen senti ndla que néo gritei nem senti mais dor
nenhuma,

da door, mas senti-me logo naui’b mas senti-me muito bem.’)

(Cant. 209, v. 17-33)

Para finalizar, nas trilhas do rei-torvador, expeeaqui 0 meu lamento pelo
tanto que ndo pude e nem soube dizer a respesa desa fenomenal, que, queiramos
ou nao, faz de nés presa facil da publicidade coiulst, em plena Idade Média, por um

rei que ndo se contentava em ser 0 Unico a anoavarlsua Sennofr.
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“Tanto é Santa Maria de ben mui conprida,
que pera a loar tempo nos fal e vida.

E como pode per lingua seer loada
a que fez porque Deus a ssa carne sagrada
quis fillar e ser ome, per que foi mostrada
sa deidad’ en carne, vista e oyda?”

(Afonso X, Cantigas de Santa Marian.®
110.)



PROLOGO A - PROLOGO B

I ESTE E O PROLOGO DAS CANTIGAS DE
Don Affonso de Castela, SANTA MARIA, EMENTANDO AS
de Toledo, de Leon COUSAS QUE A MESTER ENO TROBAR

Rey e ben des Conpostela

ta o reyno d'Aragon,
Il

De Cordova, de Jahen,
de Sevilla outrossi,
e de Murca, u gran ben
lle fez Deus, com' aprendi,

1]
Do Algarve, que gaou
de mouros e nossa ffe
meteu y, e ar pobrou
Badallouz, que reyno é

v
Muit' antigu’, e que tolleu
a mouros Nevl' e Xerez,
Beger, Medina prendeu
e Alcala d'outra vez,

Vv
E que dos Roméaos Rey
€ per dereit' e Sennor,
este livro, com' achei,
fez a onrr' e a loor

Vi
Da Virgen Santa Maria,
gue éste Madre de Deus,
en que ele muito fia.
Poren dos miragres seus

VI
Fezo cantares e soes,
saborosos de cantar,
todos de sennas razoes,
com'y podedes achar.

Porque trobar é cousa en que jaz
entendimento, poren queno faz
a-o d'aver e de razon assaz,

per que entenda e sabia dizer

0 que entend' e de dizer lle praz,
ca ben trobar assi s'a de ffazer.

E macar eu estas duas non ey

com' eu querria, pero provarei

a mostrar ende un pouco que sei,
confiand' en Deus, ond' o saber ven;
ca per ele tenno que poderei
mostrar do que quero alga ren.

E o que quero é dizer loor

da Virgen, Madre de Nostro Sennor,
Santa Maria, que ést' a mellor
cousa que el fez; e por aquest' eu
guero seer oy mais seu trobador,

e rogo-lle que me queira por seu

Trobador e que queira meu trobar
receber, ca per el quer' eu mostrar
dos miragres que ela fez; e ar
guerrei-me leixar de trobar des i
por outra dona, e cuid' a cobrar
per esta quant' enas outras perdi.

Ca o amor desta Sen[n]or é tal,
gue queno a sempre per i mais val;
e poi-lo gaannad' 4, non lle fal,
senon se € per sa grand' ocajon,
guerendo leixar ben e fazer mal,
ca per esto o perd' e per al non.

Poren dela non me quer' eu partir,
ca sei de pran gque, se a ben servir,
gue non poderei en seu ben falir
de o aver, ca nuncay faliu

guen llo soube con mercee pedir,
ca tal rogo sempr' ela ben oyu.

Onde lle rogo, se ela quiser,

gue lle praza do que dela disser

en meus cantares e, se Il'aprouguer,
gue me dé gualardon com' ela d&
aos gue ama; e queno souber,

por ela mais de grado trobara.



CANTIGA 1

ESTA E A PRIMEIRA CANTIGA DE LOOR
DE SANTA MARIA, EMENTANDO OS Vi
GOYOS QUE OUVE DE SEU FILLO.
I
Des oge mais quer' eu trobar
pola Sennor onrrada,
en que Deus quis carne fillar
béeyta e sagrada,
por nos dar gran soldada
Nno seu reyno e nos erdar
por seus de sa masnada
de vida perlongada,
sen avermos pois a passar
per mort' outra vegada.
Il
E poren quero comecar
como foy saudada
de Gabiriel, u lle chamar
foy: «Benaventurada
Virgen, de Deus amada:
do que o mund' & de salvar
ficas ora prennada,;
e demais ta cunnada
Elisabeth, que foi dultar,
€ end' envergonnada».
Il
E demais quero-II' enmentar
como chegou canssada
a Beleem e foy pousar
no portal da entrada,
u paryu sen tardada
Jesu-Crist', e foy-o deytar,
como moller menguada,
u deytan a cevada,
no presev', e apousentar
ontre bestias d'arada.
v
E non ar quero obridar
com' angeos cantada
loor a Deus foron cantar
e «paz en terra dada»;
nen como a contrada
aos tres Reis en Ultramar
ouV' a strela mostrada,
por que sen demorada
veron sa offerta dar
estranna e precada.
Vv
Outra razon quero contar
gue II' ouve pois contada
a Madalena: com' estar
vyu a pedr' entornada
do sepulcr' e guardada

do angeo, que lle falar
foy e disse: «Coytada
moller, sey confortada,
ca Jesu, que ves buscar,
resurgiu madurgada.»
VI
E ar quero-vos demostrar
gran ledi¢' aficada
gue ouV' ela, u vyu alcar
a nuv' enlumada
seu Fill'; e poys alcada
foi, viron angeos andar
ontr' a gent' assada,
muy desaconsellada,
dizend': Assi verra juygar,
est' € cousa provada.»
I
Nen quero de dizer leixar
de como foy chegada
a graga que Deus enviar
lle quis, atan graada,
que por el esforcada
foy a companna que juntar
fez Deus, e enssinada,
de Spirit' avondada,
por que souberon preegar
logo sen alongada.
VI
E, par Deus, non é de calar
como foy cordada,
guando seu Fillo a levar
quis, des que foy passada
deste mund' e juntada
con el no ceo, par a par,
e Reya chamada,
Filla, Madr' e Criada;
e poren nos dev' ajudar,
ca x' € noss' avogada.



CANTIGA 3

ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ
COBRAR A THEOPHILO A CARTA QUE
FEZERA CONO DEMO, U SE TORNOU
SEU VASSALO.

Mais nos faz Santa Maria

a seu Fillo perddar,

gue nos per nossa folia

II"imos falir e errar.
I

Por ela nos perddou

Deus o pecado d'’Adam

da magéaa que gostou,

per que soffreu muit' affan

e no inferno entrou;

mais a do mui bon talan

tant' a seu Fillo rogou,

gue o foi end' el sacar.

Mais nos faz Santa Matria...
Il

Pois ar fez perdon aver

a Theophilo, un seu

servo, que fora fazer

per conssello dun judeu

carta por gaar poder

cono demo, e lla deu;

e fez-II' en Deus descreer,

desi a ela negar.

Mais nos faz Santa Maria...
1]

Pois Theophilo assi

fez aquesta traycon,

per quant' end' eu aprendi,

foy do demo gran sazon;

mais depoys, segund' oy,

repentiu-ss' e foy perdon

pedir logo, ben aly

u peccador sol achar.

Mais nos faz Santa Maria...
v

Chorando dos ollos seus

muito, foy perdon pedir,

u vyu da Madre de Deus

a omagen; sen falir

lle diss". «Os peccados meus

son tan muitos, sen mentir,

gue, se non per rogos teus,

non poss' eu perdon gaar.»

Mais nos faz Santa Matria...
Vv

Theophilo dessa vez

chorou tant' e non fez al,

trdes u a que de prez

todas outras donas val,

ao demo mais ca pez
negro do fog' infernal

a carta trager-lle fez,

e deu-lla ant' o altar.

Mais nos faz Santa Maria...

CANTIGA 4

ESTA E COMO SANTA MARIA GUARDOU
AO FILLO DO JUDEU QUE NON
ARDESSE, QUE SEU PADRE DEITARA NO
FORNO.

A Madre do que livrou
dos ledes Daniel
essa do fogo guardou
un menyo d'lrrael.
I
En Beorges un judeu
ouve que fazer sabia
vidro, e un fillo seu
-ca el en mais non avia,
per quant' end' aprendi eu-
ontr' os crischédos liya
na escol’; e era greu
a seu padre Samuel.
A Madre do que livrou...
Il
O menyo o mellor
leeu que leer podia
e d'aprender gran sabor
ouve de quanto oya,
e por esto tal amor
con esses mocos collia,
con que era leedor,
que ya en seu tropel.
A Madre do que livrou...
11
Poren vos quero contar
o que II'avéo un dia
de Pascoa, que foi entrar
na eygreja, u viia
0 abad' ant' o altar,
e aos mocos dand' ya
ostias de comungar
e vy' en un calez bel.
A Madre do que livrou...
v
O judeucyo prazer
ouve, ca lle parecia
que ostias a comer
lles dava Santa Maria,
gue viia resprandecer



eno altar u siia

e enos bracgos ter

seu Fillo Hemanuel.

A Madre do que livrou...
\Y,

Quand' 0 mog' esta vison

vyu, tan muito lle prazia,

gue por fillar seu quinnon

ant' os outros se metia.

Santa Maria enton

a mao lle porregia,

e deu-lle tal comuyon

gue foi mais doce ca mel.

A Madre do que livrou...
VI

Poi-la comuyon fillou,

logo dali se partia

e en cas seu padr' entrou

como xe fazer soya;

e ele lle preguntou

que fezera. El dizia:

«A dona me comungou

gue vi s(6)o chapitel.»

A Madre do que livrou...
Vv

O padre, quand' est' oyu,

creceu-lli tal felonia,

gue de seu siso sayu;

e seu fill' enton prendia,

e u o forn' arder vyu

meté-o dentr' e choya

o forn', e mui mal falyu

como traedor cruel.

A Madre do que livrou...
VI

Rachel, sa madre, que ben

grand' a seu fillo queria,

cuidando sen outra ren

gue lle no forno ardia,

deu grandes vozes poren

e ena rua saya,

e aque a gente ven

ao doo de Rachel.

A Madre do que livrou...
Vil

Pois souberon sen mentir

0 por que ela carpia,

foron log' o forn' abrir

en que 0 mogo jazia,

gue a Virgen quis guarir

Deus, seufill', e sen falir

Azari' e Misahel.

A Madre do que livrou...
VI

O moco logo dali

sacaron con alegria

e preguntaron-II' assi

se sse d'algun mal sentia.

Diss' el: «Non, ca eu cobri

0 gue a dona cobria

gue sobelo altar vi

con seu Fillo, bon donzel.»

A Madre do que livrou...
IX

Por este miragr' atal

log' a judea criya,

e 0 menyo sen al

0 batismo recebia;

fezera per sa folia,

deron-II' enton morte qual

quis dar a seu fill' Abel.

A Madre do que livrou...

CANTIGA 5

ESTA E COMO SANTA MARIA AJUDOU A
EMPERADRIZ DE ROMA A SOFRE-LAS
GRANDES COITAS PER QUE PASSOU.

Quenas coitas deste mundo ben quiser soffrer,
Santa Maria deve sempr'ante si pder.
I
E desto vos quer' eu ora contar, segund' a letra
diz,
un mui gran miragre que fazer quis pola
Enperadriz
de Roma, segund' eu contar oy, per nome
Beatriz,
Santa Maria, a Madre de Deus, ond' este cantar
fiz,
gue a guardou do mundo, que lle foi mal joyz,
e do demo que, por tentar, a cuydou vencer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...
Il
Esta dona, de que vos disse ja, foi dun
Emperador
moller; mas pero del nome non sei, foi de
Roma sennor
e, per quant' eu de seu feit' aprendi, foi de mui
gran valor.
Mas a dona tant' era fremosa, que foi das belas
flor
e servidor de Deus e de sa ley amador,
e soube Santa Maria mays d'al ben querer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...
Il
Aquest’' Emperador a sa moller queria mui gran
ben,
e ela outrossi a el amava mais que outra ren;



mas por servir Deus o Enperador, com' ome de
bon sen,
cruzou-ss' e passou o mar e foi romeu a
Jherusalen.
Mas, quando moveu de Roma por passar alen,
leyxou seu irméo e fez y gran seu prazer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

v
Quando ss'ouv' a ir o Emperador, aquel irméo
seu,
de que vos ja diss', a ssa moller a Emperadriz o
deu,
dizend": «Este meu irm&o receb' oi mais por
fillo meu,
e vos seede-lI' en logar de madre poren, vos
rogu' eu,
e de o castigardes ben non vos seja greu;
en esto me podedes muy grand' amor fazer.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

Vv
Depoi-lo Emperador se foi. A mui pouca de
sazon
catou seu irméo a ssa moller e namorou-s'
enton
dela, e disse-lle que a amava mui de coracon;
mai-la santa dona, quando II' oyu dizer tal
traycon,
en ha torre 0 meteu en muy gran prijon,
jurando muyto que o faria y morrer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

VI
O Emperador dous anos e meyo en Acre morou
e tod'a terra de Jerussalem muitas vezes andou;
e pois que tod' est' ouve feito, pera Roma se
tornou;
mas ante que d'Ultramar se partisse, mandad'
enviou
a sa moller, e ela logo soltar mandou
0 seu irmdo muy falsso, que a foy traer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

Vi
Quando o irm&o do Emperador de prijon sayu,
barva non fez nen cercou cabelos, e mal se
vestiu;
a seu irméao foi e da Emperadriz non s'espedyu;
mas o Emperador, quando o atan mal parado
vyu,
preguntou-lli que fora, e el lle recodyu:
«En poridade vos quer' eu aquesto dizer.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

VI

Quando foron ambos a ha parte, fillou-s' a
chorar
0 irmdo do Emperador e muito xe lle queixar
de sa moller, que, porque non quisera con ela
errar,
que o fezera porende tan tost' en un carcer
deitar.
Quand' o Emperador oyu, ouv' en tal pesar,
gue se leixou do palaffren en terra caer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

IX
Quand' o Emperador de terra s'ergeu, logo, sen
mentir,
cavalgou e quanto mais pod' a Roma comecgou
de ss'ir;
e a pouca d'ora vyu a Emperadriz a ssi vir,
e logo que a vyu, mui sannudo a ela leixou-ss'
ir
e deu-lle gran punnada no rostro, sen falir,
e mandou-a matar sen a verdade saber.
Quenas coytas deste mundo ben quiser
soffrer...

X

Dous monteiros, a que esto mandou, fillarona
desi
e rastrand' a un monte a levaron mui preto dali;
e quando a no monte teveron, falaron ontre si
gue jouvessen con ela per forga, segund' eu
aprendi.
Mas ela chamando Santa Maria, log'y
chegou un Conde, que lla foy das méaos toller.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

Xl
O Conde, poi-la livrou dos vilaos, disse-lle:
«Sennetr,
dizede-m' ora quen sodes ou dond'.» Ela
respos: «Moller
sBo mui pobr' e coitada, e de vosso ben ei
mester.»
«Par Deus», diss' el Conde, «aqueste rogo farei
volonter,
ca mia companneira tal come vos muito quer
gue criedes nosso fill' e facedes crecer.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

Xl
Pois que o Cond' aquesto diss', enton atan
toste, sen al,
a levou consigo aa Condessa e disse-II' atal:
«Aqguesta moller pera criar nosso fillo muito
val,
ca vejo-a mui fremosa, demais, semella-me sen
mal;
e poren tenno que seja contra nos leal,



e metamos-lle des oi mais o0 mo¢' en poder.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

Xl
Pois que a santa dona o fillo do Conde recebeu,
90 de o criar muit' apost' e mui ben muito sse
trameteu;
mas un irmao que o Cond' avia, mui falss' e
sandeu,
Pediu-lle seu amor; e porque ela mal llo
acolleu,
degolou-lI' 0 meno ha noit' e meteu
II' o cuitelo na méo pola fazer perder.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XV
Pois desta guisa pres mort' 0 meno, como vos
dit' ei,
a santa dona, que o sentiu morto, diss": «Ai,
que farei?»
O Cond' e a Condessa lle disseron: «Que as?»
Diz: «Eu ey
pesar e coita por meu criado, que ora mort'
achey.»
Diss' o irm&o do Conde: «Eu 0 vingarey
de ti, que o matar foste por nos cofonder.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XV
Pois a dona foi ferida mal daquel, peyor que
tafur,
e non via quen lla das maos sacasse de nenllur
senon a Condessa, que lla fillou, mas esto muit'
adur,;
us dizian: «Quéimenal» e outros: «Moira con
segur!»
Mas poi-la deron a un mareiro de Sur,
que a fezesse mui longe no mar somerger.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XVI
O mareiro, poi-la ena barca meteu, ben come
fol
disse-lle que fezesse seu talan, e seria sa prol;
mas ela diss' enton: «Santa Maria, de mi non te
dol,
neno teu Fillo de mi non se nenbra, como fazer
Sol?»
Enton véo voz de ceo, que lle disse: «Tol
tas maos dela, se non, farey-te perecer.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XVII
Os mareiros disseron enton: «Pois est' a Deus
non praz,

leixemo-la sobr' aquesta pena, u pod' aver
assaz
de coita e d'affan e pois morte, u outra ren non
jaz,
ca, se o non fezermos, en mal ponto vimos seu
solaz.
E pois foy feyto, o mar nona leixou en paz,
ante a vo con grandes ondas combater.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XVII
A Emperadriz, que non vos era de coragon
rafez,
com' aquela que tanto mal sofrera e non ha vez,
tornou, con coita do mar e de fame, negra
come pez;
mas en dormindo a Madre de Deus direi-vos
que lle fez:
tolleu-II' a fam' e deu-ll' ha erva de tal prez,
con que podesse os gaffos todos guarecer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XIX
A santa dona, pois que ss' espertou, non sentiu
null" afan
nen fame, come se senpr' ouvesse comudo
carn' e pan;
e a erva achou so sa cabeca e disse de pran:
«béeitos son os que en ti fyuza an,
ca na ta gran mercee nunca faleceran
enguanto a souberen guardar e gradecer.»
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XX
Dizend' aquesto, a Emperadriz, muit' amiga de
Deus,
vyu vir ha nave preto de si, cha de romeus,
de bda gente, que non avia y mouros nen
judeus.
Pois chegaron, rogou-lles muito chorando dos
ollos seus,
dizendo: «Levade-me vosc', ay, amigos meus!»
E eles logo conssigo a foron coller.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XXI
Pois a nav' u a Emperadriz ya aportou na foz
de Roma, logo baixaron a vea, chamando:
«Ayoz.»
E o0 maestre da nave diss' a un seu ome: «Vai,
coz
carn' e pescado do meu aver, que te non cost'
ha noz.»
E a Emperadriz guaryu un gaf', e a voz
foy end', e muitos gafos fezeron ss'y trager.



Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XXII
Ontr' os gafos que a dona guariu, que foron
mais ca mil,
foi guarecer o irméo de Conde eno mes d'abril,
mas ant' ouv' el a dizer seu pecado, que fez
come vil.
Enton a Condessa e el Conde changian a gentil
dona, que perderan por traycon mui sotil
que II' aquel gaffo traedor fora bastecer.
Quenas coytas deste mundo ben quiser sofrer...

XXII
Muitos gafos sdou a Emperadriz en aquele
mes;
mas de grand' algo que poren lle davan ela ren
non pres,
mas andou en muitas romarias, e depois ben a
tres
meses entrou na cidade de Roma, u er' o cortes
Emperador, que a chamou e disso-lle: «Ves?
Guari-m' est' irmé&o gaff', e dar-ch-ei grand'
aver.»
Quenas coytas deste mundo ben quiser
soffrer...

XXIV
A dona diss' ao Emperador: «Voss' irmao
guarrg;
mas ante que eu en el faca ren, seus pecados
dira
ant' o Apostolig' e ante vos, como os feitos a.»
E pois foi feito, 0 Emperador diss": «Ai Deus,
gue serd?
Nunca mayor traycon desta om' oyra.»
E con pesar seus panos se fillou a ronper.
Quenas coytas deste mundo ben quiser
soffrer...

XXV
A Emperadriz fillou-s' a chorar e diss': «A mi
non nuz
en vos saberdes que soon essa, par Deus de
vera cruz,
a que vos fezestes atan gran torto, com' agor’
aduz
voss' irmao a maefesto, tan feo come estruz;
mas des oi mais a Santa Maria, que € luz,
quero servir, que me nunca a de falecer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser
soffrer...

XXVI
Per nulla ren que II' 0 Emperador dissesse,
nunca quis
a dona tornar a el; ante lle disse que fosse fis
gue ao segre non ficaria nunca, par San Denis,
nen ar vestiria pano de seda nen pena de gris,

mas ha cela faria d'obra de Paris,

U se metesse por mays o0 mund' avorrecer.
Quenas coytas deste mundo ben quiser
soffrer...

CANTIGA 6

ESTA E COMO SANTA MARIA
RESSUCITOU AO MENYO QUE O JUDEU
MATARA PORQUE CANTAVA «GAUDE
VIRGO MARIA».

A que do bon rey Davi
de seu linnage decende,
nenbra-lle, creed' a mi,
de quen por ela mal prende.
I
Porend' a Sant' Escritura, | que non mente nen
erra,
nos conta un gran miragre | que fez en
Engraterra
a Virgen Santa Maria, | con que judeus an gran
guerra
porque naceu Jesu-Cristo | dela, que os
reprende.
A que do bon rei Davi...
Il
Avia en Engraterra | ha moller menguada,
a que morreu o marido, | con que era casada;
mas ficou-lle del un fillo, | con que foi mui
confortada,
e log' a Santa Maria | o offereu porende.
A que do bon rei Davi...
Il
O men' a maravilla | er' apost' e fremoso,
e d' aprender quant' oya | era muit' engoso;
e demais tan ben cantava, | tan manss' e tan
saboroso,
gue vencia quantos eran | en ssa terr' e alende.
A que do bon rei Davi...
\Y]
E o cantar que 0 moc¢o | mais aposto dizia,
e de que sse mais pagava | quen quer que o
oya,
era un cantar en que diz: «Gaude Virgo
Maria»;
e pois diz mal do judeu, que sobr' aquesto
contende.
A que do bon rei Davi...
Vv
Este cantar o menyo | atan ben o cantava,
gue qualquer que o oya | tan toste o fillava



e por leva-lo consigo | conos outros barallava,
dizend": «Eu dar-ll-ei que jante, | e demais que
merende.»
A que do bon rei Davi...
VI
Sobr' esto diss' 0 menyo: | «<Madre, fe que
devedes,
des oge mais vos consello | que o pedir
leixedes,
pois vos d& Santa Maria | por mi quanto vos
queredes,
e leixad' ela despenda, | pois que tan ben
despende.»
A que do bon rei Davi...
Vil
Depois, un dia de festa, | en que foron juntados
muitos judeus e crischdos | e que jogavan
dados,
enton cantou o menyo; | e foron en mui
pagados
todos, senon un judeu que lle quis gran mal des
ende.
A que do bon rei Davi...
Vil
No que o0 mog¢o cantava | o judeu meteu
mentes,
e levé-o a ssa casa, | pois se foron as gentes;
e deu-lle tal da acha, | que ben atro enos dentes
o fendeu bes assi, ben como quen lenna fende.
A que do bon rei Davi...
IX
Poi-lo menyo lo morto, | o judeu muit' aga
soterr6-0 na adega, | u sas cubas tya;
mas deu mui maa noite | a sa madre, a mesqa,
gque o andava buscando | e dalend' e daquende.
A que do bon rei Davi...
X
A coitada por seu fillo | ya muito chorando
e a quantos ela viia, | a todos preguntando
se o viran; o un ome | lle diss'; «Eu o vi ben
quando
un judeu o levou sigo, | que os panos revende.»
A que do bon rei Davi...
Xl
As gentes, quand' est' oiron, | foron ala
correndo,
e a madre do meno | braadand' e dizendo:
«Di-me que fazes, meu fillo, | ou, que estas
atendendo,
gque non vees a ta madre, | que ja sa mort'
entende.»
A que do bon rei Davi...
Xl
Pois diss": «Ai, Santa Maria, | Sennor, tu que es
porto

u arfrliban os coytados, | da-me meu fillo
morto
ou viv' ou qual quer que seja; | se non, fards-me
gran torto,
e direi que mui mal erra | queno teu ben
atende.»
A que do bon rei Davi...
XMl
O men' enton da fossa, | en que o soterrara
0 judeu, comecou logo | en voz alta e clara
a cantar «Gaude Maria», | que nunca tan ben
cantara,
por prazer da Gloriosa, | que seus servos
defende.
A que do bon rei Davi...
XV
Enton tod' aquela gente | que y juntada era
foron corrend' aa casa | ond' essa voz vera,
e sacaron o meno | du o judeu o posera
Viv' e sdo, e dizian | todos: Que ben recende!»
A que do bon rey Davi...
XV
A madr' enton a seu fillo | preguntou que
sentira;
e ele lle contou como | o judeu o ferira,
e que ouvera tal sono | que sempre depois
dormira,
ata que Santa Maria | lle disse: «Leva-t' ende;
A que do bon rey Davi..
XVI
Ca muito per as dormido, | dormidor te feziste,
e 0 cantar que dizias | meu ja escaeciste;
mas leva-t' e di-o logo | mellor que nunca
dissiste,
assi que achar non possa | null'om'y que
emende.»
A que do bon rey Davi...
XVII
Quand' esto diss' o meno, | quantos s'y
acertaron
aos judeus foron logo | e todo-los mataron;
e aquel que o ferira | eno fogo o queimaron,
dizendo: «Quen faz tal feito, | desta guisa o
rende.»
A que do bon rey Davi...

CANTIGA 7

ESTA E COMO SANTA MARIA LIVROU A
ABADESSA PRENNE, QUE



ADORMECERA ANT' O SEU ALTAR
CHORANDO.

Santa Maria amar
devemos muit' e rogar
gue a ssa graga ponna
sobre nos, por que errar
non nos faga, nen peccar,
o demo sen vergonna.
I
Porende vos contarey
un miragre que achei
que por ha badessa
fez a Madre do gran Rei,
ca, per com' eu apres' ei,
era-xe sua essa.
Mas o demo enartar
a foi, por que emprennnar
s' ouve dun de Bolonna,
ome que de recadar
avia e de guardar
seu feit' e sa besonna.
Santa Maria amar...
Il
As monjas, pois entender
foron esto e saber,
ouveron gran ledica;
ca, porgue lles non sofrer
queria de mal fazer,
avian-lle mayca.
E férona acusar
ao Bispo do logar,
e el ben de Colonna
chegou y; e pois chamar
a fez, vo sen vagar,
leda e mui risonna.
Santa Maria amar...
I
O Bispo lle diss' assi:
«Dona, per quant' aprendi,
mui mal vossa fazenda
fezestes; e vin aqui
por esto, que ante mi
facades end' emenda.»
Mas a dona sen tardar
a Madre de Deus rogar
foi; e, come quen sonna,
Santa Maria tirar
lle fez o fill' e criar
lo mandou en Sanssonna.
Santa Maria amar...
v
Pois s' a dona espertou
e se guarida achou,
log' ant' 0 Bispo vo;

e el muito a catou

e desnua-la mandou;

e pois lle vyu o so,

comecou Deus a loar

e as donas a brasmar,

gue eran d'ordin d'Onna,

dizendo: «Se Deus m'anpar,

por salva poss' esta dar,

gue non sei que llI'aponna.»
Santa Maria amar...

CANTIGA 8

ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ EN
ROCAMADOR DECENDER HUA CANDEA
NA VIOLA DO JOGRAR QUE CANTAVA
ANT' ELA.

A Virgen Santa Maria

todos a loar devemos,

cantand' e con alegria,

guantos seu ben atendemos.

I

E por aquest’' un miragre | vos direi, de que
sabor
veredes poy-I' oirdes, | que fez en Rocamador
a Virgen Santa Maria, | Madre de Nostro
Sennor;(yxz 8-v.9/
ora oyd' o miragre, | e nos contar-vo-lo-emos.

A Virgen Santa Maria...

Un jograr, de que seu nome | era Pedro de
Sigrar,
gue mui ben cantar sabia | e mui mellor violar,
e en toda-las eigrejas | da Virgen que non & par
un seu lais senpre dizia, | per quant' en nos
aprendemos.

A Virgen Santa Maria...

O lais que ele cantava | era da Madre de

Deus,

estand' ant' a sa omagen, | chorando dos ollos
seus;

e pois diss": «Ai, Groriosa, | se vos prazen estes
meus

cantares, hlia candea | nos dade a que cemos.»

A Virgen Santa Maria...

De com' o jograr cantava | Santa Maria prazer
ouV', e fez-lle na viola | hla candea decer;
may-lo monge tesoureiro | foi-lla da méao toller,
dizend": «<Encantador sodes, | € non vo-la
leixaremos.

A Virgen Santa Maria...



Mas o jograr, que na Virgen | tiia seu coracon,
non quis leixar seus cantares, | e a candea enton
ar pousou-lle na viola; | mas o frade mui felon
tolleu-lla outra vegada | mais toste ca vos
dizemos.

A Virgen Santa Maria...

Pois a candea fillada | ouv' aquel monge des i
ao jograr da viola, | foy-a pder ben ali
u X' ant' estav', e atou-a | mui de rrig' e diss'
assi:
«Don jograr, se a levardes, | por sabedor vos
terremos.»

A Virgen Santa Maria...

O jograr por tod' aquesto | non deu ren, mas
violou
como X' ante violava, | e a candea pousou
outra vez ena vyola; | mas o monge lla cuidou
fillar, mas disse-lI' a gente: | «Esto vos non
sofreremos.»

A Virgen Santa Maria...

Poi-lo monge perfiado | agueste miragre vyu,
entendeu que muit' errara, | e logo ss'
arrepentiu;
e ant' o jograr en terra | se deitou e lle pedyu
perdon por Santa Maria, | en que vos e nos
creemos.

A Virgen Santa Maria...

Poy-la Virgen groriosa | fez este miragr' atal,
que deu ao jograr dda | e converteu o negral
monge, dali adeante | cad' an' un grand' estadal
le trouxe a ssa eigreja | o jograr que dit'
avemos.

A Virgen Santa Maria...

CANTIGA 9

Esta é como Santa Maria fez en Sardonay,
preto de domas, que a ssa omagen, que era
pintada en ha tavoa, sse fezesse carne e
manass' oyo.

Por que nos ajamos
senpre, noit' e dia,
dela renenbranca,
en Domas achamos
fez gran demostranca.
I
En esta cidade, | que vos ei ja dita,
y hQa dona | de mui santa vida,

ouv
mui

fazedor d'algu’ e | de todo mal quita, rica e mui
nobre | e de ben comprida
Mas, por que sabidmos
COmMo non queria
do mundo gabanca,
como fez digamos
hQ' albergaria,
u fillou moranca.
Por que nos ajamos...
Il
E ali morand' e | muito ben fazendo
a toda-las gentes | que per y passavan,
VO Yy un monge, | segund’ eu aprendo,
gue pousou con ela, | com' outros
pousavan.
Diss' ela: «Ougcamos
u tedes via,
se ides a Franca.»
Diss' el: «Mas cuidamos
dereit' a Suria
og' ir sen tardanca.»
Por que nos ajamos...
Il
Log' enton a dona, | chorando dos ollos,
muito lle rogava | que per y tornasse,
des que el ouvesse | fito-los gollos
ant' o San Sepulcro | e en el beijasse.
«E mais vos rogamos
que, sse vos prazia,
ha semellanca
gue dala vejamos
da que sempre guia
0S Seus sen erranga.»
Por que nos ajamos...
v
Pois que foi 0 monge | na santa cidade,
u Deus por nos morte | ena cruz prendera,
comprido seu feito, | ren da magestade
non lle veo a mente, | que el prometera;
mas disse: «Movamos,»
a sa conpania,
«que gran demoranca
agui u estamos
bda non seria
sen aver pitanca.»
Por que nos ajamos...
Vv
Quand' est' ouve dito, | cuidou-ss' ir sen
falla;
55 mas a voz do ceo | lle disse: «<Mesqyo,
e como non levas, | asse Deus te valla,
a omagen tigo | e vas teu camo?
Esto non loamos;
ca mal ch'estaria
gue, per obridanca,



se a que amamos
monja non avia
da Virgen senbranca.»
Por que nos ajamos...
VI
,Mantenent' o frade | os que con el yan
leixou ir, e logo | tornou sen tardada
e foi buscar u as | omages vendian,
e comprou end' a, | a mellor pintada.
Diss' el: «<Ben mercamos;
e quen poderia
a esta osmanca
poer? E vaamos
a noss' abadia
con esta gaancga.»
Por que nos ajamos...
Vv
E pois que o0 monge | aquesto feit' ouve,
foi-ss' enton sa vi', a | omagen no so.
E log' y a preto | un leon, u jouve,
achou, que correndo | pera ele vo
80 de so us ramos,
non con felonia,
mas con omildanca;
por que ben creamos
que Deus o queria
85 guardar, sen dultanca.
Por que nos ajamos...
VI
Des quando o monge | do leon foi quito,
gue, macar se fora, | hon perdera medo
del, a pouca d'ora | un ladron maldito,
90 que romeus roubava, | diss' aos seus
quedo:
«Por que non matamos
este, pois desvia?
Dar-ll-ei con mia lanca,
e 0 seu partamos,
95 logo sen perfia
todos per iguanca.»
Por que nos ajamos...
Vil
Quand' est' ouve dito, | quis en el dar salto
dizendo: «Matemo- | lo ora, irmaos.»
100 Mas a voz do ceo | lles disse mui
d'alto:
«Sandeus, non ponnades | en ele as maos;
ca nos lo guardamos
de malfeitoria
e de malandanca,
e ben vos mostramos
que Deus prenderia
de vos gran vinganca.»
Por que nos ajamos...
VI

105

Pois na majestade | viu tan gran vertude,
110 o mong' enton disse: | «Como quer que
seja,
bda sera esta, | asse Deus m'ajude,
en Costantinoble | na nossa eigreja;

ca, se a levamos
allur, bavequia

e gran malestanca
seran, non erramos.»
E ao mar s'ya
con tal acordanca.
Por que nos ajamos...

115

120 E en ha nave | con outra gran gente
entrou, e gran peca | pelo mar singraron;
mas ha tormenta | vo mantenente,
gue do que tragian | muit' en mar deitaron,
por guarir, o0smamos.
E ele prendia
con desasperanga
a que aoramos,
gue sigo tragia
por sa delivranca,
Por que nos ajamos...

125

130

Por no mar deita-la. | Que a non deitasse
ha voz lle disse, | ca era peccado,
mas contra o ceo | suso a alcasse,
e o tempo forte | seria quedado.
Diz: «Prestes estamos.»
Enton a ergia
e diz con fianca:
«A ti gracas damos
gue es alegria
noss' e amparancga.»
Por que nos ajamos...

135

140

E log' a tormenta | quedou essa ora,
e a nav' a Acre | enton foi tornada;
e con ssa omagen | o monge foi fora
e foi-sse a casa | da dona onrrada.
Ora retrayamos
guan grand' arteria
fez per antollanca;
mas, Como penssamos,
tanto lle valrria
com' ha garvanca,
Por que nos ajamos...

145

150

O monge da dona | non foi connogudo,
onde prazer ouve, | e ir-se quisera;
logo da capela | u era metudo
non viu end' a porta | nen per u vera.
«Por que non leixamos.»
contra ssi dizia,

155



«e sen demoranga, ESTA E DE COMO SANTA MARIA

160 esta que conpramos, TOLLEU A ALMA DO MONGE QUE SS'
e Deus tiraria AFFOGARA NO RIO AO DEMO, E FEZE-O
nos desta balanca?» RESSOCITAR.
Por que nos ajamos...
Macar ome per folia
El esto penssando, | viu a port' aberta aginna caer
165 e foi aa dona | contar ssa fazenda, 5 pod' en pecado,

e deu-lI'a omagen, | ond' ela foi certa,
e sobelo altar | a pos por emenda.
Carne, non dultamos,
se fez e saya
170 dela, mas non ranca,
grossain, e sejamos
certos que corria
e corr' avondanca.
Por que nos ajamos...

CANTIGA 10

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA,
COM' E FREMOSA E BOA E A GRAN
PODER.
Rosas das rosas e Fror das frores,
Dona das donas, Sennor das sennores.

Rosa de beldad' e de parecer
5 e Fror d'alegria e de prazer,
Dona en mui piadosa seer,
Sennor en toller coitas e doores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

Atal Sennor dev' ome muit' amar,
10 que de todo mal o pode guardar;
e pode-II' os peccados perddar,
gue faz no mundo per maos sabores.
Rosa das rosas e Fror das frores

Devemo-la muit' amar e servir,
15 ca punna de nos guardar de falir;
des i dos erros nos faz repentir,
gue nos fazemos come pecadores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

Esta dona que tenno por Sennor
20 e de que quero seer trobador,
Se eu per ren poss' aver seu amor,
dou ao demo os outros amores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

CANTIGA 11

do ben de Santa Maria
non dev' a seer
desasperado.

I
Poren direi todavia
10 com' en hla abadia
un tesoureiro avia,
monge que trager
con mal recado
a ssa fazenda sabia,
15 por a Deus perder,
0 malfadado.
Macar ome per folia...
Il
Sen muito mal que fazia,
cada noyt' en drudaria
20 a hua sa druda ya
con ela ter
seu gasallado;
pero ant' «Ave Maria»
sempr' ya dizer
25 de mui bon grado.
Macar ome per folia...
Il
Quand' esto fazer queria,
nunca os sinos tangia,
e log' as portas abria
30 por ir a fazer
0 desguisado;
mas no ryo que soya
passar foi morrer
dentr' afogado.
35 Macar ome per folia...
v
E ull'a alma saya,
log' o demo a prendia
e con muy grand' alegria
foi pola pber
40 no fog' irado;
mas d' angeos conpania
pola socorrer
Vo privado.
Macar ome per folia...
Vv
45 Gran refferta y crecia,
ca o demo lles dizia:
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«lde daqui vossa via,

gue dest' alm' aver

€ juigado,

ca fez obras noit' e dia

senpr' a meu prazer

€ meu mandado.»
Macar ome per folia...

Vi

Quando est' a conpann’ oya

dos angeos, sse partia
dali triste, pois viya
0 demo seer
ben rezdado;
mas a Virgen que nos guia
non quis falecer
a seu chamado.
Macar ome per folia...
Vil
E pois chegou, lles movia
ssa razon con preitesia
que per ali lles faria
a alma toller
do frad' errado,
dizendo-lles: «Ousadia
foi d'irdes tanger
meu comendado.»
Macar ome per folia...

O demo, quand' entendia
esto, con pavor fugia;
mas un angeo corria
a alma prender,
led' aficado,
€ No corpo a metia
e fez-lo erger
ressucitado.
Macar ome per folia...

O convento atendia
0 Syno a que ss' ergia,
ca des peca non durmia;

poren sen lezer

ao sagrado

foron, e a agua ffria,

u viron jazer

0 mui culpado.
Macar ome per folia...

Tod' aquela crerezia
dos monges logo liia
sobr' ele a ledania,

polo defender

do denodado

demo; mas a Deus prazia,

e logo viver

fez o passado.
Macar ome per folia...

CANTIGA 12

ESTA E COMO SANTA MARIA SE
QUEIXOU EN TOLEDO ENO DIA DE SSA
FESTA DE AGOSTO, PORQUE OS JUDEUS
CRUCIFIGAVAN A OMAGEN DE CERA, A
SEMELLANCA DE SEU FILLO.

O que a Santa Maria mais despraz,
5 € de quen ao seu Fillo pesar faz.
I
E daquest' un gran miragre | vos quer' eu
ora contar,
gue a Reinna do Ceo | quis en Toledo
mostrar
eno dia que a Deus foi corbar,
na sa festa que no mes d'Agosto jaz.
Situag&o espacio-temporal delimitada
O que a Santa Maria mais despraz...
Il
O Arcebispo aquel dia | a gran missa ben
cantou; Momento da Manifestacao
e quand' entrou na segreda | e a gente se
calou,
oyron voz de dona, que lles falou
piadosa e doorida assaz.
O que a Santa Maria mais despraz...
Il
E a voz, come chorando, | dizia: «Ay Deus,
ai Deus,
com' € mui grand' e provada | a perfia dos
judeus A manifestacao direta
que meu Fillo mataron, seendo seus,
e aynda non queren conosco paz.»
O que a Santa Maria mais despraz...
v
Poi-la missa foi cantada, | o
Arcebispo sayu
da eigreja e a todos | diss' 0 que da voz oyu
A conseqUencia da manifestacéo
e toda a gent' assi lle recodyu:
reacao
«Esto fez o poblo dos judeus malvaz.»
O que a Santa Maria mais despraz...
Vv
Enton todos mui correndo | comecaron logo
d'ir
dereit' aa judaria, | e acharon, sen mentir,
Encontraram fato relacionavel
omagen de Jeso-Crist', a que ferir
a queixa.



yan os judeus e cospir-lle na faz.
O que a Santa Maria mais despraz...
VI
E sen aquest’, os judeus | fezeran a cruz
fazer
en que agquela omagen | querian logo poer.
E por est' ouveron todos de morrer,
e tornou-xe-lles en doo seu solaz.
O que a Santa Maria mais despraz...

CANTIGA 14

Esta € como Santa Maria rogou a seu fillo
pola alma do monge de San Pedro, por que
rogaran todo-los santos,e o non quis fazer
senon por ela.

Par Deus, muit'é gran razon
de poder Santa Maria | mais de quantos
Santos son.
I
E muit' é cousa guysada | de poder muito
con Deus
a que o troux' en seu corpo, | e depois nos
bracos seus
o0 trouxe muitas vegadas, | e con pavor dos
judeus
fugiu con el a Egipto, | terra de rey Faraon.
Par Deus, muit' é gran razon...
Il
Esta Sennor groriosa | quis gran miragre
mostrar
en un mdesteir' antigo, | que soya prett esta
da cidade de Colonna, | u soyan a morar
monges e que de San Pedro | avian a
vocacgon.
Par Deus, muit' é gran razon...
1]
Entr' aqueles bbos frades | avia un frad'
atal,
gue dos sabores do mundo | mais ca da
celestial
vida gran sabor avia; | mas por se guardar
de mal
beveu ha meeza, | e morreu sen confisson.
Par Deus, muit' é gran razon...
v
E tan toste que foi morto, | o dem' a alma
fillou
dele e con gran ledi¢a | logo a levar cuidou;
mas defendeu-llo San Pedro, | e a Deus por
el rogou

gue a alma do seu monge | por el ouvesse
perdon.
Par Deus, muit' é gran razon...
Vv
Pois que San Pedr' esto disse | a Deus,
respos-II' el assi:
«Non sabes la profecia | que diss' 0 bon rei
Davi,
gue o ome con mazela | de peccado ante mi
non verra, nen de mia casa | nunca sera
conpannon?»
Par Deus, muit' é gran razon...
Vi
Mui triste ficou San Pedro | quand' esta
razon oyu,
e chamou todo-los Santos | ali u os estar
vyu,
e rogaron polo frade | a Deus; mas el
recodiu
ben com' a el recodira, | € en outra guisa
non.
Par Deus, muit' é gran razon...
Vi
Quando viu San Pedr' os Santos | que assi
foran falir,
enton a Santa Maria | mercee lle foi pedir

gue rogass' ao seu Fillo | que non quisess'
consentir
gue a alma do seu frade | tevess' o dem' en
prijon.
Par Deus, muit' € gran razon...
VI
Log' enton Santa Maria | a seu Fill' o
Salvador
foi rogar que aquel frade | ouvesse por seu
amor
perdon. E diss' el: «farey-o | pois end'
avedes sabor;
mas torn' a alma no corpo, | e compra ssa
profisson.»
Par Deus, muit' é gran razon...
IX
U Deus por Santa Maria | este rogo foi
fazer,
o frade que era morto | foi-ss' en pees log'
erger,
e contou ao convento | como ss' ouver' a
perder,
se non por Santa Maria, | a que Deus lo deu
en don.
Par Deus, muit' € gran razon...



CANTIGA 16

ESTA E COMO SANTA MARIA
CONVERTEU UN CAVALEIRO
NAMORADO, QUE SS' OUVER' A
DESASPERAR PORQUE NON PODIA
AVER SA AMIGA.

Quen dona fremosa e bda quiser amatr,
am' a Groriosa e non podera errar.

5 E destarazon vos quer' eu agora dizer
fremoso miragre, que foi en Franca fazer
a Madre de Deus, que non quiso leixar
perder
un namorado que ss' ouver' a desasperar.
Quen dona fremosa e bba quiser amar...

10 Este namorado foi cavaleiro de gran
prez d'armas, e mui fremos' e apost' e muy
fran;
mas tal amor ouv' a ha dona, que de pran
cuidou a morrer por ela ou sandeu tornar.
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

15 E pola aver fazia o que vos direi:
non leixava guerra nen lide nen bon tornei,
u se non provasse tan ben, que conde nen
rey
polo que fazia 0 non ouvess' a precar.
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

20 E, con tod' aquesto, dava seu aver tan ben
e tan francamente, que lle non ficava ren;
mas quando dizia aa dona que 0 sen
perdia por ela, non llo queri* ascoitar.
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

25 Macar o cavaleir' assi desprecar se viu
da que el amava, e seu desamor sentiu,
pero, con tod' esto, o coragon non partiu

de querer seu ben e de o mais d'al cobiicar.

Quen dona fremosa e bba quiser amar...

30 Mas con coita grande que tia no coragon,
com' ome fora de seu siso, se foi enton
a un sant' abade e disse-II' en confisson
gue a Deus rogasse que lla fezesse gaar.
Quen dona fremosa e bba quiser amar...

35 O sant' abade, que o cavaleiro sandeu
Vvyu con amores, atan toste ss' apercebeu
gue pelo dem' era; e poren se trameteu
de buscar carreira pera o ende tirar.
Quen dona fremosa e bba quiser amar...

40 E poren lle disse: «Amigo, creed' a mi,
se esta dona vos queredes, fazed' assi:
a Santa Maria a pedide des aqui,
gue € poderosa e vo-la podera dar.
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

45 E a maneyra en que lla devedes pedir
€ que duzentas vezes digades, sen mentir,
«Ave Maria, d'oj' a un ano, sen falir,
cada dia, en gollos ant' o seu altar.»
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

50 O cavaleiro fez todo quanto II' el mandou
e tod' ess' ano sas Aves-Marias rezou,
senon poucos dias que na cima en leixou
con coita das gentes que yan con el falar.
Quen dona fremosa e bda quiser amatr...

55 Mas o cavaleiro tant' avia gran sabor
de comprir 0 ano, cuidand' aver sa sennor,
gue en un' ermida da Madre do Salvador

foi conprir aquelo que fora ant' obridar.
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

60 E u el estava en aqueste preit' atal,
mostrand' a Santa Maria ssa coit' e seu mal,
pareceu-lle log' a Reinna esperital,(yxz 16-

v.62/
tan fremos' e crara que a non pod' el catar;
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

65 E disse-II' assi: «Toll' as maos dante ta faz
e para-mi mentes, ca eu non tenno anfaz;
de mi e da outra dona, a que te mais praz
filla qual quiseres, segundo teu semellar.»
Quen dona fremosa e bba quiser amar...

70 O cavaleiro disse: «Sennor, Madre de
Deus,
tu es a mais fremosa cousa que estes meus
ollos nunca viron; poren seja eu dos teus
servos que tu amas, e quer' a outra leixar.»
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

75 E enton lle disse a Sennor do mui bon prez:
«Se me por amiga queres aver, mais rafez,
tanto que est' ano rezes por mi outra vez
guanto pola outra antano fuste rezar.»
Quen dona fremosa e bda quiser amar...

80 Poi-la Groriosa o cavaleiro por seu
fillou, des ali rezou el, e non lle foi greu,
guanto lle mandara ela; e, com' oy eu,



na cima do ano foy-o consigo levar.

Quen dona fremosa e bba quiser amar...

CANTIGA 17

ESTA E DE COMO SANTA MARIA
GUARDOU DE MORTE A ONRRADA
DONA DE ROMA A QUE O DEMO
ACUSOU POLA FAZER QUEIMAR.

Sempre seja béeita e loada
Santa Maria, a noss' avogada.

Maravilloso miragre d'oir

VOS quer' eu ora contar sen mentir,
de como fez o diabre fogir

de Roma a Virgen de Deus amada.
Sempre seja beita e loada...

En Roma foi, ja ouve tal sazon,
gue hla dona mui de coragon
amou a Madre de Deus; mas enton
soffreu que fosse do demo tentada.
Sempre seja beita e loada...

A dona mui bon marido perdeu,

e con pesar del per poucas morreu;
mas mal conorto dun fillo prendeu
gue del avia, que a fez prennada.
Sempre seja beita e loada...

A dona, pois que prenne se sentiu,
gran pesar ouve; mas depois pariu
un fill', e u a nengu non viu

mat6-o dentr' en sa cas' ensserrada.

Sempre seja beita e loada...

En aquel tenpo o demo mayor
tornou-ss' en forma d' ome sabedor,
e mostrando-sse por devador,

0 Emperador lle fez dar soldada.
Sempre seja beita e loada...

E ontr' o al que soub' adevyar,

foy o feito da dona mesturar;

e disse que llo queria provar,

en tal que fosse log' ela queimada.
Sempre seja beita e loada...

E pero II' 0o Emperador dizer
oyu, ja per ren non llo quis creer;
mas fez a dona ante ssi trager,
e ela vo ben aconpannada.
Sempre seja beita e loada...

Poi-lo Emperador chamar m[a]ndou
a dona, logo o dem' ar chamou,
que lle foi dizer per quanto passou,
de que foi ela mui maravillada.
Sempre seja beita e loada...

O Emperador lle disse: «Moller

bda, de responder vos é mester.»
«O benx», diss' ela, «se prazo ouver
en gue eu possa seer conssellada.»
Sempre seja beita e loada...

O emperador lles pos praz' atal:
«D'oj'a tres dias, u non aja al,
venna provar o maestr' este mal;
se non, a testa lle seja tallada.»
Sempre seja beita e loada...

A bda dona se foi ben dali

a un' eigreja, per quant' aprendi,
de Santa Maria, e diss' assi:
«Sennor, acorre a tua coitada.»
Sempre seja beita e loada...

Santa Maria lle diss": «Est' affan
e esta coita que tu as de pran

faz 0 maestre; mas mos que can
o ten en vil, e sei ben esforcada.»
Sempre seja beita e loada...

A bda dona sen niun desden

ant' o Emperador aque-a ven;

mas o demo enton per nulla ren
nona connoceu nen lle disse nada.
Sempre seja beita e loada...

Diss' o Emperador: «Par San Martin,
maestre, mui pret' € a vossa fin.»
Mas foi-ss' 0 demo e fez-II' o bocin,
e derribou do teit' ha bracada.
Sempre seja beita e loada...

CANTIGA 19



Esta é como Santa Maria fillou vingancga dos
tres cavaleiros que mataron seu emigo ant' o

seu altar. CANTIGA 20

Gran sandece faz quen se por mal filla
cona que de Deus é Madre e Filla.

Desto vos direi un miragre fremoso,
gue mostrou a Madre do Rei grorioso
contra un ric-ome fol e sobervioso,
e contar-vos-ei end' a gran maravilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla..

El [e] e outros dous un dia acharon

un seu emig’, e pos el derranjaron

e en ha eigreja o0 ensserraron

por prazer do demo, que os seus aguilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla...

O enserrado teve que lle valrria
aguela eigreja de Santa Matria;
mas ant' o0 altar con ssa gran felonia
pecas del fezeron per ssa pecadilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla..

E pois que o eles pecas feit' ouveron,

logo da eigreja sayr-sse quiseron;

mas aquesto per ren fazer non poderon,

ca Deus os trillou, o que os maos trilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla...

Non foi quen podesse arma nen escudo
ter niun deles, assi foi perdudo
do fogo do ceo, ca tod' encendudo
foi ben da cabeca tro ena verilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla..

Poi-los malapresos arder-s' assi viron,
logo por culpados muito se sentiron;
a Santa Maria mercee pediron (yxz 19-

v.32/*

gue 0s non metesse o dem' en sa pilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla..

Pois sse repentiron, foron mellorados

e dun santo bispo mui ben confessados,

gue lles mandou, por remir seus pecados,

gue fossen da terra como quen ss' eixilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla...

Demais lles mandou que aquelas espadas

con que o mataran fossen pecejadas

e cintas en feitas, con que apertadas

trouxessen as carnes per toda Cezilla.
Gran sandece faz quen se por mal filla...

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA,
POR QUANTAS MERCEES NOS FAZ

Virga de Jesse,
quen te soubesse
loar como mereces,
5 e sen ouvesse
per que dissesse
quanto por nos padeces!

Ca tu noit' e dia
senpr' estas rogando
10 teu Fill', ai Maria,
por nos que, andando
agui peccando
e mal obrand' -0
gue tu muit' avorreces-
15 non quera, quando
sever julgando,
catar nossas sandeces.
Virga de Jesse...

E ar todavia

20 sempr' estas lidando
por nos a perfia
o dem' arrancando,
que, sossacando,
nos vai tentando

25 con sabores rafeces;
mas tu guardando
e anparando

nos vas, poi-lo couseces.

Virga de Jesse...

30 Miragres fremosos
vas por nos fazendo
e maravillosos,
per quant' eu entendo,
e corregendo
35 muit' e soffrendo,
ca non nos escaeces,
e, contendendo,
nos defendendo
do demo, que sterreces.
40 Virga de Jesse...

A0S soberviosos

d'alto vas decendo,

e 0s omildosos

en onrra crecendo,
45 e enadendo



e provezendo
tan santas graadeces.
Poren m' acomendo
ati erendo,
50 que os teus non faleces.
Virga de Jesse...

CANTIGA 21

ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ AVER
FILLO A HA MOLLER MANYA, E DEPOIS
MORREU-LLE, E RESSOCITOU-LLO.

Santa Maria pod' enfermos guarir
guando xe quiser, e mortos resorgir.

Na que Deus seu Sant' Esperit' enviou,
e que forma d'ome en ela fillou,

non € maravilla se del gaannou
vertude per que podess' esto comprir.
Santa Maria pod' enfermos guarir...

Porend' un miragr' aquesta Reya
santa fez mui grand' a ha mesqgya
moller, que con coita de que manya
era, foi a ela un fillo pedir.

Santa Maria pod' enfermos guarir...

Chorando dos ollos mui de coracon,

lle diss": «Ai Sennor, oe mia oragon,

e por ta mercee un fillo baron

me da, con que goy' e te possa servir.»
Santa Maria pod' enfermaos guarir...

Log' o que pediu lle foi outorgado,
e pois a seu tenp' aquel fillo nado
gue a Santa Maria demandado
ouve, calle non quis eno don falir.
Santa Maria pod' enfermaos guarir...

Mas o0 men', a pouco pois que naceu,
da forte fever mui cedo morreu;

mas a madre per poucas ensandeceu
por el, e sas faces fillou-ss' a carpir.
Santa Maria pod' enfermaos guarir...

Enton a cativa con gran quebranto
ao moesteir'o levou e ant' o

altar o pos, fazendo tan gran chanto,
gue toda-las gentes fez a ssi vir.
Santa Maria pod' enfermaos guarir...

E braandando comecou a dizer:
«Santa Maria, que me fuste fazer

en dar-m' este fill' e logo mio toller,
por que non podesse con ele goyr?
Santa Maria pod' enfermos guarir...

Sennor, que de madre nhome me déste,
en toller-mio logo mal me fezeste;

mas polo prazer que do teu ouveste
Fillo, d4&-m' este meu que veja riir.
Santa Maria pod' enfermos guarir...

Ca tu soa es a que mio podes dar,
e porend' a ti o venno demandatr,
onde, groriosa Sennor, sen tardar
da-mio vivo, que aja que ti gracir.»
Santa Maria pod' enfermaos guarir...

Log' a oracon da moller oyda

foi, e 0 meno tornou en vida

por prazer da Virgen santa conprida,
gue o fez no leit' u jazia bolir.

Santa Maria pod' enfermaos guarir...

Quand' esto viu a moller, ouve pavor

da primeir', e pois tornou-sse-I' en sabor;
e deu poren gracgas a Nostro Sennor

e a ssa Madre, porgue a quis oyr.

Santa Maria pod' enfermos guarir...

CANTIGA 22

ESTA E COMO SANTA MARIA

GUARDOU A UN LAVRADOR QUE NON
MORRESSE DAS FERIDAS QUE LLE
DAVA UN CAVALEIRO E SEUS OMEES.

Mui gran poder a a Madre de Deus
de deffender e ampara-los seus.

Gran poder 4, ca sseu Fillo llo deu,
en deffender quen se chamar por seu;
e dest' un miragre vos direi eu

gue ela fez grande nos dias meus.
Mui gran poder a a Madre de Deus...

En Armenteira foi un lavrador,

gue un cavaleiro, por desamor

mui grande que avi' a seu sennor,
foi polo matar, per nome Mateus.
Mui gran poder a a Madre de Deus...

E u o viu seu millo debullar

na eira, mandou-lle lancadas dar;
mas el comecou a Madr' a chamar
do que na cruz mataron os judeus.



Mui gran poder & a Madre de Deus...

Duas lancadas lle deu un peon,

mas non II' entraron; e escantagon
cuidou que era o coteif', enton

mais bravo foi que Judas Macabeus.
Mui gran poder & a Madre de Deus...

Enton a ssa azca lle lancou

e feriu-o, pero nono chagou;

ca el a Santa Maria chamou:
«Sennor, val-me como vales os teus,
Mui gran poder & a Madre de Deus...

E non moira, ca non mereci mal.»
Eles, pois viron o miragr' atal

gue fez a Reynna esperital,

creveron ben, ca ant' eran encreus.
Mui gran poder & a Madre de Deus...

E fillaron-sse log' a repentir

e ao lavrador perdon pedir,

e deron-ll' algu’; e el punnou de ss' ir
a Rocamador con outros romeus.
Mui gran poder & a Madre de Deus...

CANTIGA 26

ESTA E COMO SANTA MARIA JUIGOU A
ALMA DO ROMEU QUE YA A
SANTIAGO, QUE SSE MATOU NA
CARREIRA POR ENGANO DO DIABO,
QUE TORNASS' AO CORPO E FEZESSE
PEDENCA.

Non é gran cousa se sabe | bon joyzo dar
a Madre do que o mundo | tod' & de joigar.

Mui gran razon € que sabia dereito
que Deus troux' en seu corp' e de seu peito
mamentou, e del despeito
nunca foi fillar;
poren de sen me sospeito
gue a quis avondar.
Non é gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

Sobr' esto, se m' oissedes, diria
dun joyzo que deu Santa Maria
por un que cad' ano ya,

com' oy contar,
a San Jam' en romaria,

porque se foi matar.
Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Este romeu con bda voontade
ya a Santiago de verdade;
pero desto fez maldade

que ant' albergar
foi con moller sen bondade,
sen con ela casar.
Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Pois esto fez, meteu-ss' ao camo,
e non sse maefestou o mesqo;
e 0 demo mui festo

se le foi mostrar
mais branco que un armo,
polo tost' enganar.
Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Semellanca fillou de Santiago
e disse: «Macar m' eu de ti despago,
a salvacon eu cha trago

do que fust' errar,
por que non caias no lago
d' iferno, sen dultar.
Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Mas ante faras esto que te digo,
se sabor 4s de seer meu amigo:
talla o que trages tigo

que te foi deytar
en poder do emigo,
e vai-te degolar.»
Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

O romeu, que ssen dovida cuidava
gue Santiag' aquelo lle mandava,
quanto lle mandou tallava;

poi-lo foi tallar,
log' enton se degolava,
cuidando ben obrar.
Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Seus companneiros, poi-lo mort' acharon,
por non lles apBder que o mataron,
foron-ss'; e logo chegaron

a alma tomar
demdes, que a levaron
mui toste sen tardar.



Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

E u passavan ant' ha capela
de San Pedro, muit' aposta e bela,
San James de Conpostela

dela foi travar,
dizend": «Ai, falss' alcavela,
non podedes levar

Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

A alma do meu romeu que fillastes,
ca por razon de mi 0 enganastes;
gran traigon y penssastes,

e, se Deus m' anpa,
pois falssament' a gdastes,
non vos pode durar.»

Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Responderon os demdes loucaos:
«Cuja est' alma foi fez feitos vaos,
por que somos ben certdos

gue non dev' entrar
ante Deus, pois con sas maos
se foi desperentar.»

Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Santiago diss": «Atanto fagamos:
pois nos e vos est' assi rez6amos,
ao joyzo vaamos

da que non a par,
e 0 que julgar facamos
logo sen alongar.»

Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Log' ante Santa Maria veron
e rezdaron quanto mais poderon.
Dela tal joiz' ouveron:

gue fosse tornar
a alma onde a trouxeron,
por se depois salvar.

Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar...

Este joyzo logo foi comprido,
e o romeu morto foi resorgido,
de que foi pois Deus servido;

mas nunca cobrar
pod' o de que foi falido,
con que fora pecar.

Non é gran cousa se sabe | bon joizo dar.

CANTIGA 27

ESTA E COMO SANTA MARIA FILLOU A
SINAGOGA DOS JUDEUS E FEZ DELA
EIGREJA.

10

Non devemos por maravilla ter
d' a Madre do Vencedor sempre vencer.

Vencer dev' a Madre daquel que deitou
Locifer do Ceo, e depois britou

o ifern' e os santos dele sacou,

e venceu a mort' u por nos foi morrer.
Non devemaos por maravilla ter...

Porend' un miragre a Madre de Deus
fez na sinagoga que foi dos judeus

e gue os Apostolos, amigos seus,
compraran e foran eigreja fazer.

Non devemos por maravilla ter...

Os judeus ouveron desto gran pesar,
e a Cesar se foron ende queixar,
dizendo que o aver querian dar

gue pola venda foran en receber.
Non devemos por maravilla ter...

O Emperador fez chamar ante ssi
os Apostolos, e disse-lles assi:
«Contra tal querela que or' ante mi
os judeus fezeron, que ides dizer?»
Non devemos por maravilla ter...

Os Apostolos, com' omees de bon sen,
responderon: «Sennor, nos fezemos ben,
pois que lla compramos e fezemos en
eigreja da que virgen foi conceber.»

Non devemos por maravilla ter...

Sobr' esto deu Cesar seu joyz' atal:
«Serren a eigreja, u non aja al,

e a quaraenta dias, qual sinal

de lei y acharen, tal a dev' aver.
Non devemos por maravilla ter...

Os Apostolos log' a Monte Syon
foron, u a Virgen morava enton
Santa Maria, e muy de coragon
a rogaron que 0s vess' acorrer.
Non devemos por maravilla ter...

Assi lles respos a mui santa Sennor:



«Daqueste preito non ajades pavor,
ca eu vos serei y tal ajudador

per que a os judeus ajan de perder.»
Non devemos por maravilla ter...

E pois que o prazo chegou, sen falir,
mandou enton Cesar as portas abirir,
e amba-las partes fez log' ala ir

e dos seus que fossen a prova veer.
Non devemos por maravilla ter...

Des que foron dentr’, assi lles conteceu

gue logo San Pedr' ant' o altar varreu,

e aos judeus tan tost' appareceu

omagen da Virgen pintada seer. (yxz 27-
v.53/

Non devemos por maravilla ter...

Os judeus disseron: «Pois que a Deus praz
gue esta omagen a Maria faz,

leixemos-II' aqueste seu logar en paz

e non queramos con ela contender.»

Non devemas por maravilla ter...

Foron-ss' os judeus, e gdou dessa vez
aqguela eigreja a Sennor de prez,

gue foi a primeira que sse nunca fez
en seu nome dela, sen dulta prender.
Non devemos por maravilla ter...

Depois Juyao, emperador cruel,

gue a Santa Maria non foi fiel,
mandou ao poboo dos d' Irrael

gue II'aquela omagen fossen trager.
Non devemaos por maravilla ter...

E os judeus, que sempr' acostumad' an
de querer gran mal a do mui bon talan,
foron y; e assi os catou de pran

gue a non ousaron per ren sol tanger.
Non devemas por maravilla ter...

CANTIGA 31

ESTAE COMO SANTA MARIA LEVOU O
BOI DO ALDEAO DE SEGOVIA QUE LL'
AVIA PROMETUDO E NON LLO QUERIA
DAR.

Tanto, se Deus me perdon,
son da Virgen connogudas
sas mercees, que quinnon
queren end' as bestias mudas

Desto mostrou un miragre | a que €
chamada Virga

de Jesse na ssa eigreja | que éste en Vila-
Sirga,

gue a preto de Carron

€ duas leguas sabudas,

u van fazer oracon

gentes grandes e miudas.
Tanto, se Deus me perdon...

Ali van muitos enfermos, | que receben
saydade,
e ar van-x'i muitos séos, | que dan y ssa
caridade;
e per aquesta razon
sson as gentes tan movudas,
gue van y de coracon
ou envian sas ajudas.
Tanto, se Deus me perdon...

E porend' un aldedo | de Segovia, que
morava
na aldea, ha vaca | perdera que muit'
amava,
e en aquela ssazon
foran y outras perdudas,
e de lobos log' enton
comestas ou mal mordudas.
Tanto, se Deus me perdon...

E porque o aldedo | desto muito se temia,
ante sa moller estando, | diss' assi: «Santa
Maria,

dar-t-ei o que trag', en don,

avaca, se ben m' ajudas

gue de lob' e de ladron

mia guardes; ca defendudas

Tanto, se Deus me perdon...

Son as cousas que tu queres; | e por aquesto

te rogo
gue mi aquesta vaca guardes.» | E a vaca vo
logo
sen dan' e sen ocajon,
con ssas orellas merjudas,
e fez fillo sen lijon
con sinaes paregudas.
Tanto, se Deus me perdon...

Pois creceu aquel bezerro | e foi almall’
arrizado,
a ssa moller o vildo | diss": «Irey cras a
mercado;
mas este novelo non



yra nas offerecudas

bestias qu' en offerecon
sson aos Santos rendudas.»
Tanto, se Deus me perdon...

Dizend' esto aa noyte, | outro dia o vilao
quis ir vende-lo almallo; | mas el sayu-lle
de mao,

e correndo de randon

foi a jornadas tendudas,

come sse con aguillon

o levassen de corrudas.

Tanto, se Deus me perdon...

Pois foi en Santa Maria, | mostrou-sse por
bestia sage:
meteu-sse na ssa eigreja | e parou-ss' ant' a
omage;
€ por aver ssa ragon
foi u as bestias metudas
eran, gue ena maison
foran dadas ou vendudas.
Tanto, se Deus me perdon...

E des ali adeante | non ouv' y boi nen
almallo
gue tan ben tirar podesse | o carr' e soffrer
traballo,
de quantas bestias y son
gque an as unnas fendudas,
sen feri-lo de baston
nen d' aguillon a 'scodudas.
Tanto, se Deus me perdon...

O lavrador que pos ele | a mui gran pressa
vera,
poi-lo vyu en Vila-Sirga, | ouv' en
maravilla fera;
e fez chamar a pregon,
e gentes foron vudas,
a que das cousas sermon
fez que Il'eran contecudas.
Tanto, se Deus me perdon...

CANTIGA 33

ESTA E COMO SANTA MARIA LEVOU EN
SALVO O ROMEU QUE CAERA NO MAR,
E O GUYOU PER SO A AGUA AO PORTO
ANTE QUE CHEGASS' O BATEL.

Gran poder & de mandar
0 mar e todo-los ventos

a Madre daquel que fez
todo-los quatr' elementos.

Desto vos quero contar

un miragre, que achar

ouv' en un livr', e tirar

o fui ben d' ontre trezentos,

gue fez a Virgen sen par

por nos a todos mostrar

gue seus sson 0s mandamentos.
Gran poder & de mandar...

Ha nav' ya per mar,

cuidand' en Acre portar;

mas tormenta levantar

se foi, que os bastimentos

da nave ouv' a britar,

e comecou-ss' afondar

con romeus mais d' oitocentos.
Gran poder & de mandar...

Un Bispo fora entrar

Y, que cuidava passar

con eles; e pois torvar

0 mar viu, seus penssamentos
foron dali escapar;

e poren se foi cambiar

no batel ben con duzentos
Gran poder & de mandar...

Omes. E u saltar

deles quis e se lancar
cuidou no batel; mas dar
foi de pees en xermentos
que y eran, e tonbar

no mar foi e mergullar

be até nos fondamentos.
Gran poder & de mandar...

Os do batel a remar

se fillaron sen tardar

per sse da nav' alongar

e fugir dos escarmentos,
de que oyran falar,

dos que queren perfiar
sen aver acorrimentos.
Gran poder & de mandar...

E con coyta d' arribar,
ssa vea foron alcar,

e terra foron fillar

con pavor e medorentos;
e enton viron estar
aguel que perigoar

viran enos mudamentos.



Gran poder & de mandar...

Comencaron-ss' a sinar,

e férono preguntar

gue a verdad' enssinar

lles fosse sen tardamentos,
se guarira per nadar,

ou queno fora tirar

do mar e dos seus tormentos.
Gran poder & de mandar...

E el fillou-ss' a chorar

e disse: «Se Deus m' anpat,
Santa Maria guardar

me quis por merecimentos

non meus, mas por vos mostrar
gue quen per ela fiar,
valer-ll-an seus cousimentos.»
Gran poder & de mandar...

Quantos eran no logar
comegcaron a loar

e «mercee» lle chamar,

gue dos seus ensinamentos
0S quisess' acostumar,

que non podessen errar
nen fezessen falimentos.
Gran poder & de mandar...

CANTIGA 36

ESTA E DE COMO SANTA MARIA
PARECEU NO MASTE DA NAVE, DE
NOITE, QUE YA A BRETANNA, E A
GUARDOU QUE NON PERIGOASSE.

Muit' amar devemos en nossas voontades
a Sennor, que coitas nos toll' e
tempestades.

E desto mostrou a Virgen maravilla
guamanna

non pode mostrar outro santo, no mar de
Bretanna,

u foi livrar ha nave, u ya gran companna

d'omees por sa prol buscar, no que todos
punnades.

Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en

elafia...

E u singravan pelo mar, atal foi ssa ventura
gue sse levou mui gran tormenta, e a noit'
escura

se fez, que ren non lles valia siso nen
cordura,
e todos cuidaron morrer, de certo o
sabiades.
Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en
ela fia...

Pois viron o perigo tal, gemendo e
chorando

0s santos todos a rogar se fillaron,
chamando

por seus nombres cada un deles, muito lles
rogando

gue 0s vessen acorrer polas ssas piedades.

Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en

elafia...

Quand' est' oyu un sant' abade, que na nave
ya,

disse-lles: Tenno que fazedes ora gran
folia,

gue ides rogar outros santos, e Santa Maria,

gue nos pode desto livrar, sol nona
ementades.

Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en

ela fia...

Quand' aquest' oyron dizer a aquel sant'
abade,

enton todos dun coracon e da voontade

chamaron a Virgen santa, Madre de
piedade,

gue lles valvess' e non catasse as suas
maldades.

Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en

elafia...

E dizian: «Sennor, val-nos, ca a nave sse
sume

E dizend' esto, cataron, com' er é de
costume,

contra o0 masto, e viron en cima mui gran
lume,

gue alumava mui mais que outras
craridades.

Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en

ela fia...

E pois lles est' apareceu, foi o vento
guedado,

€ 0 Ceo viron craro e 0 mar amanssado,

e ao porto chegaron cedo, que desejado

avian; e se lles proug' en, sol dulta non
prendades.



Sempr' a Virgen groriosa ao que s'en
elafia...

CANTIGA 37

ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ
COBRAR SEU PEE AO OME QUE O
TALLARA CON COYTA DE DOOR.

Miragres fremosos
faz por nos Santa Maria,
5 e maravillosos.

Fremosos miragres faz que en Deus
creamos,
e maravillosos, por que o mais temamos;
porend' un daquestes € ben que vos
digamos,
dos mais piadosos.
Miragres fremosos...

Est' avo na terra que chaman Berria,
dun ome coytado a que o pe ardia,
€ na ssa eigreja ant' o altar jazia

ent' outros coitosos.

Miragres fremosos...

Aquel mal do fogo atanto o coytava,
gue con coita dele o pe tallar mandava;
e depois eno conto dos ¢opos ficava,
desses mais astrosos,
Miragres fremosos...

Pero con tod' esto sempr' ele confiando
en Santa Maria e mercee chamando
gue dos seus miragres en el fosse
mostrando
non dos vagarosos,
Miragres fremosos...

E dizendo: «Ay, Virgen, tu que es escudo
sempre dos coitados, queras que acorrudo
seja per ti; se non, serei oi mais tudo

por dos mais nojosos.

Miragres fremosos...

Logo a Santa Virgen a el en dormindo

per aquel pe a mao yndo e vindo

trouxe muitas vezes, e de carne conprindo
con dedos nerviosos,
Miragres fremosos...

E quando s' espertou, sentiu-sse mui ben
sdo,
e catou o pe; e pois foi del ben certéo,

non semellou log', andando per esse chéo,

dos mais preguigosos.
Miragres f remosos...

Quantos aquest' oyron, log' ab veron
e aa Virgen santa gracas ende deron
€ 0S seus miragres ontr' 0s outros teveron
por mais groriosos.
Miragres fremosos...

CANTIGA 39

ESTA E COMO SANTA MARIA GUARDOU
A SA OMAGEN, QUE A NON QUEIMAS' O
FOGO.

Torto seria grand' e desmesura
de prender mal da Virgen ssa figura.

Ond' avo en San Miguel de Tomba,
no mdesteiro que jaz sobre lomba
da gran pena, que ja quant' € comba,
en que corisco feriu noit' escura.
Torto seria grand' e desmesura...

Toda a noite ardeu a perfia

ali o fog' e queimou quant' avia
na eigreja, mas non foi u siia

a omagen da que foi Virgen pura.
Torto seria grand' e desmesura...

E como quer que o fogo queimasse
en redor da omagen quant' achasis]e,
Santa Maria non quis que chegasse
o fum' a ela, nena caentura.

Torto seria grand' e desmesura...

Assi guardou a Reya do Ceo

a ssa omagen, que nen sol o veo
tangeu o fogo, come o ebreo
guardou no forno con ssa vestidura.
Torto seria grand' e desmesura...

Assi lle foi o fog' obediente

a Santa Maria, que sol niente
non tangeu sa omage veramente,
ca de seu Fill' el era creatura.
Torto seria grand' e desmesura...

Daquesto foron mui maravillados



guantos das terras y foron juntados,
gue solament' os fios defumados
non viron do veo, nena pintura.
Torto seria grand' e desmesura...

Da omagen nen ar foi afumada,
ante semellava que mui lavada
fora ben toda con agua rosada,
assi cheirava con ssa cobertura.
Torto seria grand' e desmesura...

CANTIGA 40

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA DAS
MARAVILLAS QUE DEUS FEZ POR ELA.

Deus te salve, groriosa
Reya Maria,
5 Lume dos Santos fremosa
e dos Ceos Via.

Salve-te, que concebiste
mui contra natura,

e pois teu padre pariste
e ficaste pura

Virgen, e poren sobiste
sobela altura

dos ceos, porque quesiste
0 que el queria.

Deus te salve groriosa...

Salve-te, que enchoisti
Deus gran sen mesura
en ti, e dele fezisti
om' e creatura;
esto foi porque ouvisti
gran sen e cordura
en creer quando oisti,
ssa mesageria.
Deus te salve, groriosa...

Salve-te Deus, ca nos disti
en nossa figura
o seu Fillo que trouxisti,
de gran fremosura,
e con el nos remisti
da mui gran locura
gue fez Eva, e vencisti
0 gque nos vencia.
Deus te salve, groriosa...

Salve-te Deus, ca tollisti
de nos gran tristura
u por teu Fillo frangisti

a carcer escura
u yamos, e metisti
nos en gran folgura;
con quanto ben nos visti,
gueno contaria?
Deus te salve, groriosa...
CANTIGA 41

ESTA E COMO SANTA MARIA
GUARECEU O QUE ERA SANDEU.

A Virgen, Madre de Nostro Sennor,
ben pode dar seu siso
ao sandeu, pois ao pecador
5 faz aver Parayso.

En Seixons fez a Garin cambiador
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
gue tant' ouve de o tirar sabor
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
10 do poder do demo, ca de pavor
del perdera o siso;
mas ela tolleu-ll' aquesta door
e deu-lle Parayso.
A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

15 Gran ben lle fez en est' e grand' amor
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
gue o livrou do dem' enganador,

a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
gue o fillara come traedor

20 e tollera-ll' o siso;
mas cobrou-llo ela, e por mellor

ar deu-lle Parayso.
A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

Loada sera mentr' o mundo for
25 a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
de poder, de bondad' e de valor,
a Virgen, Madre de Nostro Sennor,
porque a ssa mercee € mui mayor
ca 0 nosso mal siso,
30 e sempre a seu Fill' é rogador
que nos dé Parayso.
A Virgen, Madre de Nostro Sennor...

CANTIGA 42

ESTA E DE COMO O CRERIZON METEU

O ANEL ENO DEDO DA OMAGEN DE
SANTA MARIA, E A OMAGEN
ENCOLLEU O DEDO CON EL.



A Virgen mui groriosa,
Reya espirital,
5 dos que ama é ceosa,
ca non quer que fagan mal.

Dest' un miragre fremoso, | ond' averedes
sabor,

vos direy, que fez a Virgen, | Madre de
Nostro Sennor,

per que tirou de gran falla | a un mui falss'
amador,

gue amude cambiava | seus amores dun en
al.

A Virgen mui groriosa...

Foi en terra d'Alemanna | que querian
renovar

has gentes ssa eigreja, | e poren foran tirar

a majestad’ ende fora, | que estava no altar,

e posérona na porta | da praga, sso o portal.

A Virgen mui groriosa...

En aquela pra¢' avia | un prado mui verd'
assaz,

en que as gentes da terra | yan ter seu solaz

e jogavan a pelota, | que é jogo de que praz

muit' a omes mancebos | mais que outro
jog' atal.

A Virgen mui groriosa...

Sobr' aquest' ha vegada | chegou y un gran
tropel

de mancebos por jogaren | a pelot', e un
donzel

andava y namorado, | e tragia seu anel

gue ssa amiga lle dera, | que end' era
natural.

A Virgen mui groriosa...

Este donzel, con gran medo | de xe I' 0 anel
torcer

guando feriss' a pelota, | foy buscar u o
poer

podess'; e viu a omage | tan fremosa
parecer,

e foi-llo meter no dedo, | dizend": «Oi mais
non m'enchal

A Virgen mui groriosa...

Daquela que eu amava, | ca eu ben o jur' a
Deus

gue nunca tan bela cousa | viron estes ollos
meus;

poren daqui adeante | serei eu dos servos
teus,

e est' anel tan fremoso | ti dou porend' en
sinal.»

A Virgen mui groriosa...

E os géollos ficados | ant' ela con devogon,

dizendo «Ave Maria», | prometeu-lle log'
enton

gue des ali adelante | nunca no seu coragon

outra moller ben quisesse | e que lle fosse
leal.

A Virgen mui groriosa...

Pois feit' ouve ssa promessa, | 0 donzel
logo ss' ergeu,

e a omagen o dedo | cono anel encolleu;

e el, quando viu aquesto, | tan gran pavor
lle creceu

gue diss' a mui grandes vozes: | «Ay, Santa
Maria, val!

A Virgen mui groriosa...

As gentes, quand' est' oyron, | correndo
chegaron y

u o donzel braadava, | e el contou-lles des i

como vos ja dit' avemos; | e conssellaron-II'
assi

gue orden logo fillasse | de monges de
Claraval.

A Virgen mui groriosa...

Que o fezesse cuidaron | logo todos dessa
vez;

mas per consello do demo | ele d' outra
guisa fez,

gue o que el prometera | aa Virgen de gran
prez,

assi llo desfez da mente | como desfaz agua
sal.

A Virgen mui groriosa...

E da Virgen groriosa | nunca depois se
nenbrou,

mas da amiga primeira | outra vez sse
namorou,



e per prazer dos parentes | logo con ela
casou

e sabor do outro mundo | leixou polo
terreal.

A Virgen mui groriosa...

Poi-las vodas foron feitas | e o dia sse,sayu

deitou-ss' 0 novio primeiro | e tan toste ss'
adormyu;

e el dormindo, en sonnos | a Santa Maria
vyu,

gue o chamou mui sannuda: | «Ai, meu
falss' e mentiral!

A Virgen mui groriosa...

De mi por que te partiste | e fuste fillar
moller?

Mal te nenbrou a sortella | que me dést’;
ond' & mester

gue a leixes e te vaas | comigo a como quer,

se non, daqui adeante | averas coyta
mortal.»

A Virgen mui groriosa...

Logo s' espertou 0 novio, | mas pero non se
quis ir;

e a Virgen groriosa | fez-lo outra vez
dormir,

gue viu jazer ontr' a novia | e ssi pera 0s
partir,

chamand' a el mui sannuda: | «Mao, falsso,
desleal,

A Virgen mui groriosa...

Ves? E por que me leixaste | e sol vergonna
non as?

Mas se tu meu amor queres, | daqui te
levantaras,

e vai-te comigo logo, | que non esperes a
cras;

erge-te daqui correndo | e sal desta casa,
sall»

A Virgen mui groriosa...

Enton ss' espertou o novio, | e desto tal
medo pres

gue ss' ergeu e foi ssa via, | que non
chamou dous nen tres

omes que con el fossen; | e per montes mais
dun mes

andou, e en un' hermida | se meteu cab' un
pal.

A Virgen mui groriosa...

E pois en toda ssa vida, | per com' eu éscrit
achei,

serviu a Santa Maria, | Madre do muit' alto
Rei,

gue o levou pois conssigo | per com' eu
creo e sei,

deste mund' a Parayso, | o reino celestial.

A Virgen mui groriosa...

CANTIGA 43

ESTA E DE COMO SANTA MARIA
RESUCITOU UN MENYO NA SSA
EIGREJA DE SALAS.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira,

poren muito II' avorrece | da paravia
mentireira.

E porend' un ome béo | que en Darouca
morava,

de ssa moller, que avia | bda e que muit'
amava,

non podia aver fillos, | e porende se
gueixava

muit' end’ el; mas disse-II' ela: | «<Eu vos
porrei en carreira

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Com' ajamos algun fillo, | ca se non, eu
morreria.

Poren dou-vos por conssello | que log' a
Santa Maria

de Salas ambos vaamos, | ca quen se en ela
fia,

0 gue pedir dar-ll-a logo, | aquest' € cousa
certeira.»

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Muit' en proug' ao marido, | e tan toste se
guisaron
de fazer sa romaria | e en seu cam' entraron.



E pois foron na eigreja, | Santa Maria
rogaron

gue podessen ayer fillo | ontr' el e ssa
conpanneira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

E a moller fez promessa | que se elafill'
ouvesse,

gue con seu peso de cera | a un ano llo
trouxesse

e por seu servidor sempre | na ssa eigreja o
désse;

e que aquesto comprisse | entrou-II' ende
par maneira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

E pois aquesto dit' ouve, | ambos fezeron
tornadA

a Darouca u moravan; | mas non ouv'y
gran tardada

gue log' a poucos de dias | ela se sentiu
prennada,

e a seu temp' ouve fillo | fremoso de gran
maneira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Des que lle naceu o fillo, | en logar que
adianos

déss' end' a Santa Maria | teve-o grandes
set' anos

gue lle non vo emente | nen da cera nen dos
panos

con que o levar devera, | e cuidou seer
arteira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Ca u quis te-lo fillo | e a cera que tia,

deu fever ao meno | e mat6-o muit' aga,

gue lle nunca prestar pode | fisica nen
meeza;

mas gran chanto fez la madre | pois se viu
dele senlleira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Que o soterrassen logo | o marido ben
quisera;

mas la madre do meno | disse con gran
coita fera

gue el' a Santa Maria | o daria, que llo dera

con sa cera como II' ela | prometera da
primeira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

E logo en outro dia | entraron en seu camo,

e a madr' en ataude | levou sig' aquel meno;

e foron en quatro dias, | e ant' o altar
festinno

0 pos, fazendo gran chanto, | depenando sa
moleira

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

E dizend' a grandes vozes: | «A ti venno,
Groriosa,

con meu fill' e cona cera | de que te fui
mentirosa

en cho dar quand' era vivo; | mas, porque es
piadosa,

o adug' ante ti morto, | e dous dias & que
cheira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Mas se mio tu dar quisesses, | non porque
seja dereito,

mas porque sabes mia coita, | € non
catasses despeito

de como fui mentirosa, | mas quisesses meu
proveito

e non quisesses gue fosse | nojosa e mui
parleira.»

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Toda a noit' a mesquinna | estev' assi
braadando

ant' o altar en géollos, | Santa Maria
chamando

gue ss' amercasse dela | e seu Fillo II
ementando,

a guen polas nossas coitas | roga senpr' e é
vozeira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Mas, que fez Santa Maria, | a Sennor de
gran vertude

gue da aos mortos vida | e a enfermos
saude?

Logo fez que o0 meno | chorou eno ataude

u jazia muit' envolto | en panos da liteira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...



Quando o padr' e a madre, | que fazian
muit' esquivo

doo por seu fillo, viron | que o men' era
vivo,

britaron o ataude | u jazia o cativo.

Enton vo y mais gente | que non ven a ha
feira,

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

Por veer o gran miragre | que a Virgen
demostrara

de como aquel meninno | de morte
ressucitara,

gue a cabo de seis dias | jazendo morto
chorara

por prazer da Groriosa, | santa e
dereitureira.

Porque é Santa Maria | leal e mui
verdadeira...

CANTIGA 44

ESTA E COMO O CAVALEIRO QUE
PERDERA SEU ACOR FOY-O PEDIR A
SANTA MARIA DE SALAS; E ESTANDO
NA EIGREJA, POSOU-LLE NA MAO.

Quen fiar na Madre do Salvador
non perdera ren de quanto seu for.

Quen fiar en ela de coracon,
averra-lle com' a un ifancon

avéo eno reino d' Aragon,

gue perdeu a caga un seu agor,
Quen fiar na Madre do Salvador...

Que grand' e mui fremos' era, e ren
non achava que non fillasse ben
de qual prijon acor fillar conven,

d' ave pequena tro ena mayor.
Quen fiar na Madre do Salvador...

E daquest' o ifancon gran pesar
avia de que o non pod' achar,

e porende o fez apregdar

pela terra toda en derredor.

Quen fiar na Madre do Salvador...

E pois que por esto nono achou,
pera Salas seu camo fillou
e de cera semellanca levou

de ssa av', e diss' assi: «Ai, Sennor
Quen fiar na Madre do Salvador...

Santa Maria, eu venno a ti

con coita de meu agor que perdi,

gue mio cobres; e tu fas-lo assi,

e aver-m-as sempre por servidor.
Quen fiar na Madre do Salvador...

E demais esta cera ti darei

en sa figura, e sempr' andarei
pregbando teu nome e direi

como dos Santos tu es la mellor.»
Quen fiar na Madre do Salvador...

Pois esto disse, missa foi oyr

mui cantada; mas ante que partir
s' en quisesse, fez-ll' o acor vir
Santa Maria, ond' ouv' el sabor.
Quen fiar na Madre do Salvador...

E que ouvess' end' el mayor prazer,
fez-II' 0 agor ena méo decer,

come se ouvesse log' a prender
caca con el como faz cacador.
Quen fiar na Madre do Salvador...

E el enton muit' a Madre de Deus

loou, e chorando dos ollos seus,
dizend': «Ai, Sennor, tantos son 0s teus
bes que fazes a quen as amor!»

Quen fiar na Madre do Salvador...

CANTIGA 45

ESTA E COMO SANTA MARIA GAOU DE
SEU FILLO QUE FOSSE SALVO O
CAVALEIRO MALFEITOR QUE CUIDOU
DE FAZER UN MOESTEIRO E MORREU
ANTE QUE O FEZESSE.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piedade,
gue ao peccador colle | por feito a
voontade.

E desta guisa avo | pouc' & a un cavaleiro

fidalg' e rico sobejo, | mas era brav' e
terreiro,

sobervios' e malcreente, | que sol por Deus
un deiro

non dava, nen polos Santos, | esto sabed' en
verdade.



A Virgen Santa Maria | tant' é de gran
piadade...

Aqueste de fazer dano | sempre ss' ende
traballava,

e a todos seus vezos | feria e dostava,

sen esto os mdesteiros | e as igrejas byitava

gue vergonna non avia | do prior nen do
abade.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

E todo seu cuidad' era | de destroir los
mesqos

e de roubar os que yan | seguros pelos
camos,

e per ren non perddav' a | molleres nen a
menos,

gue ss' en todo non metesse | por de mui
gran crueldade.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

E esta vida fazendo, | tan brava e tan
esquiva,

un dia meteu ben mentes | como sa alma
cativa

era cha de pecados | e mui mais morta ca
viva,

se mercee non II' ouvesse | a comprida de
bondade.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

E, porque sempre os bdos | lle davan mui
gran fazfeiro

do muito mal que fazia, | penssou que un
moesteiro

faria con bda claustra, | igreja e cymiteiro,

estar e enfermaria, | e todo en ssa herdade.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

E des i ar cuidou logo | de meter y gran
convento

de monges, se el podesse, | ou cinquaenta
ou cento;

e per que mui ben vivessen | lles daria
conprimento,

e que por Santa Maria | servir seria y frade.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

Tod' aquesto foi cuidando | mentre siia
comendo;

e poi-ll' algaron a mesa, | foi catar logo
correndo

logar en que o fezesse, | e ach6-o, com'
aprendo,

muit' apost' e mui vicoso, | u compris' ssa
caridade.

A Virgen Santa Maria | tant' é de gran
piadade...

En este coidad' estando | muit' aficad' e mui
forte,

ante que o comecasse, | door lo chegou a
morte;

e os demobes a alma | fillaron del en sa
sorte,

mais los angeos chegaron | dizendo:
«Estad', estade!

A Virgen Santa Maria | tant' é de gran
piadade...

Ca non quer Santa Maria | que a vos assi
levedes.»

E disseron os diabos: | «Mais vos, que
razon avedes

d' ave-la? Ca senpr' est' ome | fezo mal,
como sabedes,

por que est' alma € nossa, | e allur outra
buscade.»

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

Os angeos responderon: | «Mais vos folia
fezestes

en fillardes aquest' alma, | mao conssell' y
ouvestes

e mui mal vos acharedes | de quanto a ja
tevestes;

mais tornad' a vosso fogo | e nossa alma
leixade.»

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

Os diabos ar disseron: | «Esto per ren non
faremos,

ca Deus é mui justiceiro, | e por esto ben
sabemos

gue esta alma fez obras por que a aver
devemos

toda ben enteiramente, | sen ter¢' e sen
meadade.»

A Virgen Santa Maria | tant € de gran
piadade...

E un dos angeos disse: | «O que vos dig'
entendede:



eu sobirei ao ceo, | e vos aqui mi atendede,

e 0 que Deus mandar desto, | vos enton
esso fazede;

e oi mais non vos movades | nen faledes,
mais calade.»

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

Depois aquestas palavras | o0 angeo logo ss'
ya

e contou aqueste feito | mui tost' a Santa
Maria;

ela log' a Jeso-Cristo | aquela alma pidia,

dizend": «Ai, meu Fillo santo, | aquesta
alma me dade.»

A Virgen Santa Maria | tant' e de gran
piadade...

E ele lle respondia: | «<Mia Madr', o que vos
quiserdes

ei eu de fazer sen falla, | pois vos en sabor
ouverdes;

mais torn' a alma no corpo, | se o vos por
ben teverdes,

e faca o0 mbesteyro, | u viva en omildade.»

A Virgen Santa Maria | tant' é de gran
piadade...

E pois Deus est' ouve dito, | un pano branco
tomava,

feito ben come cogula, | que ao angeo dava,

e sobela alma logo | o pano deitar mandava,

porque a leixass' o demo | comprido de
falssidade.

A Virgen Santa Maria | tant' é de gran
piadade...

Tornou-ss' 0 angeo logo; | e atan toste que
viron

os diabos a cogula, | todos ant' ela fugiron;

e 0s angeos correndo | pos eles mal los
feriron,

dizendo: «Assi perdestes | o ceo per
neycidade.»

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

Pois que ss' assi os diabos | foron dali
escarnidos

e maltreitos feramente, | dostados e feridos,

foron pera seu iferno, | dando grandes
apelidos,

dizendo aos diabos: | «Vardes, oviad',
oviade.»

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

Os angeos depos esto | aquela alma fillaron,

e cantando «Surgat Deus» | eno corpo a
tornaron

daquel cavaleiro morto, | e vivo 0
levantaron;

e fezo seu mdesteiro, | u viveu en castidade.

A Virgen Santa Maria | tant' € de gran
piadade...

CANTIGA 48

ESTA E COMO SANTA MARIA TOLLEU A
AGUA DA FONTE AO CAVALEIRO, EN
CUJA ERDADE ESTAVA, E A DEU AOS
FRADES DE MONSSARRAD A QUE A EL
QUERIA VENDER.

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos,
5 que fill' aos que an muyto | e d4 aos
menguadosos.

E daquest' un gran miragre | fez pouc' a en
Catalonna

a Virgen Santa Maria, | que con Jeso-Cristo
ponna

gue no dia do joyzo | possamos ir sen
vergonna

ant' el e que non vaamos | u yran os
soberviosos.

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

Monssarrat éste chamado | o logar u € a
fonte

saborosa, grand' e crara, | que nac¢' encima
dun monte,

gue era dun cavaleiro; | e d'outra parte de
fronte

avia un mdesteyro | de monges religiosos.

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

Mas en aquel mdesteiro | ponto d'agua non
avia

se non quant' o cavaleiro | da fonte lles dar
queria,

por que os monges lle davan | sa renta da
abadia;

e quando lla non conprian, | eran dela
perdidosos.



Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

E demais, sobre tod' esto, | el assi os
pennorava,

gue quanto quer que achasse | do mdesteiro

fillava;

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

CANTIGA 50

e porend' aquel convento | en tan gran coita ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA,

estava,

gue non cantavan as oras | e andavan mui

chorosos.
Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

Os monges, porgue sentian | a ssa casa mui

menguada,

entre ssi acord' ouveron | de lle non daren

en nada,

ca tian por sobervia | de bever agua
conprada;

poren todos na eigreja | entraron muit'
omildosos,

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

Dizend": «Ai Santa Maria, | a nossa coyta

veede,

e con Deus, o vosso Fillo, | que todo pode,

pdede

gue nos dé algun consello, | que non
moiramos de sede,

veend' agua conos ollos | e seer en
desejosos.»

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

Pois ssa oracon fezeron, | a Sennor de
piadade

fez que sse canbiou a fonte | ben dentro na

sa erdade

dos monges, que ant' avian | da agua gran

soidade,

e des alia adeante | foron dela avondosos.

Tanto son da Groriosa | seus feitos mui
piadosos...

Pois que viu o cavaleiro | que ssa font' assi

perdera

por prazer da Groriosa, | que lla aposto
tollera,

deu a erdad' u estava | a fonte ond' el
vendera

a agu' aguele convento, | onde pois foron

ViCOSOS.

QUE MOSTRA POR QUE RAZON
ENCARNOU NOSTRO SENNOR EN ELA.

Non deve null' ome desto per ren
dultar
gue Deus ena Virgen vo carne fillar.

E dultar non deve, por quanto vos direi,
porque, se non foss' esto, non viramos Rei
gue corpos e almas nos julgass', eu o sei,
como Jeso-Cristo nos verré joigar.

Non deve null' ome desto per ren dultar...

Nen d' outra maneira non viramos Deus,
nen amor con doo nunca dos feitos seus
ouveramos, se el non foss', amigos meus,
tal que nossos ollos o podessen catar.
Non deve null' ome desto per ren dultar...

Ca Deus en ssi mesmo ele mingua non 4,
nen fame nen sede nen frio nunca ja,

nen door nen coyta; pois quen sse doera
del, nen piadade avera nen pesar?

Non deve null' ome desto per ren dultar...

E poren dos ceos quis en terra decer

sen seer partido nen menguar seu poder;

e quis ena Virgen por nos carne prender,

e leixou-ss' encima, demais, por nos matar.
Non deve null' ome desto per ren dultar...

Onde come a Deus lle devemos amor

e come a Padre e nosso Criador,

e come a ome del coyta e door

avermos de quanto quis por nos endurar.
Non deve null' ome desto per ren dultar...

E a Santa Virgen, en que ss' el ensserrou,
de que prendeu carne e por madre fillou,
muit' amar devemos, ca per ela mostrou
todas estas cousas que vos fui ja contar.
Non deve null' ome desto per ren dultar...

CANTIGA 52



ESTA E COMO SANTA MARIA FEZ VIR
LAS CABRAS MONTESAS A
MONTSARRAT, E SE LEIXAVAN
ORDENNAR AOS MONGES CADA DIA.

Mui gran dereit' € d' as bestias obedecer
a Santa Maria, de que Deus quis
nacer.

E dest' un miragre, se Deus m' anpar,
mui fremoso vos quer' ora contatr,

gue quiso mui grand' a Groriosa mostrar;
oyde-mio, se oucades prazer:

Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

En Monsarrat, de que vos ja contei,
a un'igreja, per quant' apres' ei,
feita no nome da Madre do alto Rei

gue quis por nos morte na cruz prender.

Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

Aquel logar a pe dun mont' esti

en gue muitas cabras montesas a;
ond' estrdya maravilla avo ja,

ca foron todas ben juso decer.
Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

Ant' a eigreja qu' en un vale jaz,
e ant' a porta paravan-ss' en az
e estavan y todas mui quedas en paz,
ta que os monges las yan monger.
Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

E quatr' anos durou, segund' oy,
gue 0S monges ouveron pera si
assaz de leite; que cada noite ali
vian as cabras esto fazer.
Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

Ates que un crerizon sandeu
furtou un cabrit' en e o comeu;

e das cabras depois assi lles conteceu
gue nunca mais las poderon aver.

Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

E desta guisa a Madre de Deus
quis governar agueles monges seus,
por que depois gran romaria de romeus
veron polo miragre saber.
Mui gran dereit' é d' as bestias obedecer...

CANTIGA 59

COMO O CRUCIFISSO DEU A PALMADA
A ONRRA DE SA MADRE

AA MONJA DE FONTEBRAR QUE
POSERA DE SS' IR CON SEU
ENTENDEDOR.

Quena Virgen ben servir
nunca podera falir.

5 E daquesto un gran feito
dun miragre vos direi
gue fez mui fremos' afeito
a Madre do alto Rey,
per com' eu escrit' achey,
10 se me quiserdes oyr.
Quena Virgen ben servir...

Esto foi dOa donzela
que era en Fontebrar
monja, fremosa e bela,

15 que a Virgen muit' amar
sabia, se Deus m' anpar
Mais quis da orden sayr
Quena Virgen ben servir...

Con un cavaleir' aposto
20 e fremos' e de bon prez,

e non catou seu déosto,

mais como moller rafez

quisiera ss' ir dessa vez.

Mais nona quis leixar ir
25 Quena Virgen ben servir...

A Virgen Santa Maria,
a gue mui de coragon
saudava noit' e dia
cada que sa oragon

30 fazia, e log' enton
ya beyjar, sen mentir,
Quena Virgen ben servir...

Os pees da majestade
e dun crucifiss' assi,
35 que y de gran santidade
avia, com' aprendi.
E pois s' ergia dali,
ya as portas abrir.
Quena Virgen ben servir...

40 Da ygreg', e sancristaa
era, com' oy dizer,
do logar, e a campaa
se fillava a tanger
por s' o convento erger
45 e a sas oras Vyir.
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Quena Virgen ben servir...

Fazend' assi seu offico,

mui gran tenp' aquest' usou,
atées que o provico

a fez que se namorou

do cavaleir', e punnou

de seu talante comprir.
Quena Virgen ben servir...

E porend' hla vegada

a meya noite s' ergeu

e, com' era costumada,
na ygreja se meteu

€ & omagen correu

por se dela espedir.
Quena Virgen ben servir...

E ficando os géollos,

disse: «Con graca, Sennor.»
Mas chorou logo dos ollos

a Madre do Salvador,

en tal que a pecador

se quisesse repentir.

Quena Virgen ben servir...

Enton s' ergeu a mesquinna
por s'ir log' ante da luz;
mas o crucifiss' aginna

tirou a méo da cruz

e, com' ome que aduz,

de rrijo a foi ferir.

Quena Virgen ben servir...

E ben cabo da orella

lle deu orellada tal

gue do cravo a semella
teve sempre por sinal,
por que non fezesse mal
nen s' assi foss' escarnir.
Quena Virgen ben servir...

Desta guisa come morta
jouve tolleita sen sen,
trdes o convent' a porta
britou; e espantou-s' en
guand' ela lles contou quen
a feriu pola partir

€ 0S outros escrivir
95 Quena Virgen ben servir...

Foron. Porend' o convento

se pararon log' en az,

u avia mil e gento

donas, todas faz a faz,
100 e cantando ben assaz

est' a Deus foron gragir.

Quena Virgen ben servir...

CANTIGA 60

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA, DO
DEPARTIMENTO QUE A ENTRE AVE E

EVA.

Entre Av' e Eva
gran departiment' 4.

5 CaEvanos tolleu
o Parays' e Deus,
Ave nos y meteu;
porend’, amigos meus:
Entre Av' e Eva...

10 Eva nos foi deitar
do dem' en sa prijon,
e Ave en sacar;
e por esta razon:
Entre Av' e Eva...

15 Eva nos fez perder
amor de Deus e ben,
e pois Ave aver
no-lo fez; e poren:
Entre Av' e Eva...

20 Eva nos ensserrou
0S ¢eos sen chave,
e Maria britou
as portas per Ave.
Entre Av' e Eva...

CANTIGA 64

Quena Virgen ben servir... COMO A MOLLER QUE O MARIDO
LEIXARA EN COMENDA A SANTA
MARIA NON PODO A CAPATA QUE LLE
DERA SEU ENTENDEDOR METER NO

PEE NEN DESCALCA-LA.

Do grand' erro que quisera
fazer, mais que non quis Deus
nena sa Madre, que fera
mente quer guarda-los seus,

segun Lucas e Matheus Quen mui ben quiser o que ama guardar,



5 a Santa Maria o dev' a encomendar

E dest' un miragre, de que fiz cobras e son,
vos direi mui grande, que mostrou en

Aragon

Santa Maria, que a moller dun infangon
guardou de tal guisa, por que non podess'

errar.
10 Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Esta dona, per quant' eu dela oy dizer,
aposta e ninna foi, e de bon parecer;

e por aquesto a foi o infancon prender
por moller, e foi-a pera sa casa levar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Aquel infangon un mui gran tenp' assi

morou

con aquela dona; mais pois s' ir dali cuidou
por ha carta de seu sennor que lle chegou,
gue avia guerra e que o foss' ajudar.

Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Ante que movesse, diss-II' assi sa moller:
«Sennor, pois vos ides, fazede, se vos

prouguer,

gue m' encomendedes a alguen, cam'é

mester

gue me guarde e que me sabia ben

consellar.»

Quen mui ben quiser o que ama guardar...

E o infancon lle respondeu enton assi:
«Muito me praz ora daquesto que vos oY;
mais ena ygreja mannaa seremosy,

e enton vos direi a quen vos cuid' a leixar.»
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Outro dia foron ambos a missa oyr,

e pois foi dita, u se lle quis el espedir,
chorand' enton ela lle comecou a pedir
gue lle désse guarda por que ouvess' a

catar.

Quen mui ben quiser o que ama guardar...

E ar ele, chorando muito dos ollos seus,
mostrou-II' a omagen da Virgen, Madre de

Deus,

e disse-ll': «<Amiga, nunca os pecados meus
sejan perddados, se vos a outri vou dar
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Senon a esta, que é Sennor Espirital,
gue vos pode ben guardar de posfaz e de

mal;

e porende a ela rog' eu, que pod' e val,
gue mi vos guarde e leix' a min cedo

tornar.»

Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Foi-ss' o cavaleiro logo dali. Mas, que fez
o diabr' arteiro por lle toller seu bon prez
a aguela dona? Tant' andou daquela vez
gue un cavaleiro fezo dela namorar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

E con seus amores a poucas tornou sandeu;
e porend' ha sa covilleira cometeu

gue lle fosse bda, e tanto lle prometeu

gue por forca fez que fosse con ela falar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

E disse-II' assi: «Ide falar con mia sennor
e dizede-lle como moiro por seu amor;

e macar vejades que lle desto grave for,
nona leixedes vos poren muito d' aficar.»
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

A moller respos: «Aquesto de grado farei,

e gue a ajades quant' eu poder punnarei;
mas de vossas dbas me dad’, e eu llas darei,
e quicay per esto a poderei enganar.»

Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Diss' o cavaleir': «Esto farei de bon talan.»
Log' as ¢capatas lle deu de bon cordovan;
mais a dona a trouxe peor que a un can

e disse que per ren non llas queria fillar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Mais aquela vella, com' era moller mui vil
e d' alcayotaria sabedor e sotil,

por que a dona as capatas fillasse, mil
razoes lle disse, trées que llas fez tomar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

Mais a mesquinna, que cuidava que era

ben,

fillou logo as capatas, e fez y mal sen;

ca u quis calga-la ha delas, ja per ren
fazer nono pode, nena do pee sacar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

E assi esteve un ano e ben un mes,
gue a capata ao pee assi se II' apres
gue, macar de toller-lla provaron dous nen

tres,

nunca lla poderon daquel pee descalcar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...



E depos aquest' a poucos dias recodiu
seu marid' a ela, e tan fremosa a viu

gue a logo quis; mas ela non llo consentiu
ata que todo seu feito II' ouve a contar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

O cavaleiro disse: «Dona, desto me praz,

e sobr' esto nunca averemos senon paz,

ca sei que Santa Mari', en que todo ben jaz,
vos guardou.» E a ¢apata lle foi en tirar.
Quen mui ben quiser o que ama guardar...

CANTIGA 71

COMO SANTA MARIA MOSTROU AA
MONJA COMO DISSESSE BREVEMENT'
«AVE MARIA>».

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos,

a Sennor gque nos mostra | de como a
loemos.

5 E porend' un miragre | vos quero dizer ora
gue fez Santa Maria, | a que nunca demora
a buscar-nos carreiras | que non figuemos
fora
do reyno de seu Fillo, | mais per que y
entremos.
Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

E direi da monja | que en un mdesteiro

ouve, de santa vida, | e fillava lazeiro

en loar muit' a Virgen, | ca un gran livr'
enteiro

rezava cada dia, | como nos aprendemos,

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

De grandes oracfes | sempre, noites e dias.

E sen esto rezava | ben mil Ave Marias,

por que veer podesse | a Madre de Messias,

gue os judeus atenden | e que nos ja
avemos.

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Tod' aquesto dizia | chorando e gemendo,
e suspirava muito, | mais rezava correndo
aquestas oracoes. | E poren, com' aprendo,
viu a Santa Maria, | com' agora diremos,

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Dentro no dormidoiro | en seu leit' u jazia

por dormir mui cansada, | e pero non
durmia.

Enton a Virgen santa | ali II' aparecia,

Madre de Jhesu-Cristo, | aquel en que
creemos.

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Quando a viu a monja, | espantou-se ja
quanto,

mais a Virgen lle disse: | «Sol non prendas
espanto,

ca eu soon aquela | que as chamada tanto;

e sey ora mui leda, | e un pouco falemos.»

Se muito non amamos, | gran sandege
fazemos...

Respos enton a monja: | «Virgen santa,
Reynna,

como veer quisestes | ha monja mesquinna?

Esto mais ca mesura | foi, e porend' aginna

levade-nos convosco, | que sen vos non
figuemos.

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Disse Santa Maria: | «Esto farei de grado,

ca jateu lugar tees | no Ceo apartado;

mais mentre fores viva, | un rezar
ordinnado

che mostrarei que facas | ca ja que en
sabemos.

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Se tu queres que seja | de teu rezar pagada,

u dizes la saude | que me foi enviada

pelo angeo santo, | di-a assessegada-

mente e non te coites; | ca certo che
dizemos

Se muito non amamos, | gran sandege
fazemos...

Que, quand' ouco u fala | como Deus foi
comigo,

tan gran prazer ey ende, | amiga, que che
digo

gue enton me semella | que Deus Padr' e
Amigo

e Fill' en nosso corpo | outra vez ben temos.



Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

E poren te rogamos | que filles tal maneyra

de rezares mui passo, | amiga
companneyra,

e duas partes leixa | e di ben a terceira,

de quant' ante dizias, | e mais t' end'
amaremos.»

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Pois dit' ouv' esto, foi-sse | a Virgen
groriosa.

E des enton a monja | sempre muit'
omildosa-

mente assi dizia | como II' a Piadosa

mostrara que dissesse, | daquesto non
dultemos.

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

Ca sempr' «Ave Maria» | mui ben e passo
disse;

e quando deste mundo | quis Deus que se
partisse,

fez levar a ssa alma | ao Ceo, u visse

a ssa beita Madre, | a que loores demos.

Se muito non amamos, | gran sandece
fazemos...

CANTIGA 75

COMO SANTA MARIA FEZ VEER AO
CLERIGO QUE ERA MELLOR POBREZA
CON OMILDADE CA REQUEZA MAL
GAADA CON ORGULLO E CON
SOBERVIA.

Omildade con pobreza

5 quer a Virgen cordada,
mais d'orgullo con requeza
€ ela mui despagada.

E desta razon vos direi | un miragre mui
fremoso,

gue mostrou Santa Maria, | Madre do Rey
grorioso,

a un crerigo que era | de a servir desejoso;

e poren gran maravilla | lle foi per ela
mostrada.

Omildade con pobreza...

Ena vila u foi esto | avia un usureiro

mui riqu’' e muit' orgullos' e | sobervi' e
torticeiro;

e por Deus nen por sa Madre | non dava sol
nen dinneiro,

e de seu corpo pensava | muit' e de sa alma
nada.

Omildade con pobreza...

Outrosi en essa vila | era hua velloginna
mui cativa e mui pobre | e de tod' aver

mesquinna;

mais amava Jesu-Cristo | e a ssa Madr', a
Reya,

mais que outra ren que fosse. | E con tant'
era pagada

Omildade con pobreza...

Tan muito, que non precava | deste mundo
nimigalla;

e porend' en ha chocga | morava, feita de
palla,

e vivia das esmolnas | que lle davan; e sen
falla

mui mais se pagaya desto | ca de seer ben
erdada.

Omildade con pobreza...

E estando desta guisa, | deu a ela fever
forte,

e outrosi ao rico, | per que chegaron a
morte:

mais a vella aa Virgen | avia por seu
conorte,

e o rico ao demo, | que lle deu morte
coitada.

Omildade con pobreza...

Mais o capelan correndo, | quando soube
com' estava

o rico, vo aginna, | porque del aver coidava

gran peca de seus dinneiros, | ca el por al
non catava,

e diss": «Esta 'nfermedade | semella muit'
aficada.

Omildade con pobreza...

E porend' eu vos consello | que fagades
testamento,

e dad' a nossa ygreja | sequer ¢cen marcos
d'arento;

ca de quant' aqui nos derdes | vos dara
Deus por un g¢ento,

e desta guis' averedes | no Parayso
entrada.»



Omildade con pobreza...

A moller, a que pesava | de que quer que el
mandasse,

diss' ao crerigo toste | que daquesto se
calasse,

ca seu marido guarria, | e que folga-lo
leixasse,

entre tanto sa fazenda | averia ordinnada.

Omildade con pobreza...

Ao crerigo pesava | desto que II' ela dizia,

mais por ren que lle dissese, | partir non
s'ende queria;

e o ric' enton con sanna | mui bravo lle
respondia:

«Na moller e enos fillos | ei mia alma ja
leixada.»

Omildade con pobreza...

O crerig' assi estando | de sse non yr
perfiado,

ha moca a el vo | que lle trouxe tal
mandado

da vella como morria, | € que lle désse
recado

com' ouvesse maenfesto | e que fosse
comungada.

Omildade con pobreza...

Diss' el enton: «Vay-te logo, | ca ben vees
com' eu fico

aqui con est' ome bdo | que é onrrad' e mui
rico,

gue non leixarei agora | pola vella que no
bico

ten a mort' & mais dun ano, | e pero non é
finada.»

Omildade con pobreza...

Quand' aquest' oyu a moca | da vella, foi-se
correndo

e aché-a mui coitada | e cona morte
gemendo,

e disse-ll": «<Aquel moogo | non verra, per
quant' entendo,

nen per el, macar moirades, | non seredes
soterrada.»

Omildade con pobreza...

Quand' est' entendeu a vella, | foi mui'trist
a maravilla

e disso: «Santa Maria | Virgen, de Deus
Madr' e Filla,

ven por mi* alm' e non pares | mentes a mia
pecadilla,
ca non ey quen me comungue | e s6o
desamparada.»
Omildade con pobreza...

En casa do ric' estava | un crerigo d'
avangeo

gue ao capelan disse: | «Vedes de que me
regeo:

se aquesta vella morre, | segund' eu entend'
e creo,

sera vos de Jesu-Cristo | a sa alma
demandada.»

Omildade con pobreza...

E o capelan lle disse: | «<Esto non me
conselledes,

gue eu leix' est' ome bdo; | masid'y se ir
gueredes,

e de quant' ala gaardes, | nulla parte non me
dedes.»

E o evangelisteiro | se foi logo sen tardada,

Omildade con pobreza...

E fillou o Corpus Cristi | e o caliz da
yareja,;

e quando foi aa choga, | viu a que beyta
seja,

Madre do que se non paga | de torto nen de
peleja,

seend' aa cabeceira | daquela vella sentada.

Omildade con pobreza...

E viu con ela na choca | ha tan gran
claridade,

gue ben entendeu que era | a Sennor de
piadade.

E el tornar-se quisera, | mas disso-II' ela:
«Entrade

cono corpo de meu Fillo, | de que eu fui
emprermada.»

Omildade con pobreza...

E pois entrou, viu a destro | estar has seys
donzelas

vestidas de panos brancos, | muit' apostas e
mais belas

gue son lilios nen rosas, | mas pero non de
congelas,

outrosi nen d' alvayalde, | que faz a cara
'nrrugada.

Omildade con pobreza...

E siian assentadas | en palla, non en tapede;



e disse a Virgen santa | ao crerigo: «Seede,
e aquesta moller bda | comungad' e
assolvede,
como ced' a Parayso | vaa u ten ja
pousada.»
Omildade con pobreza...

O crerigo, macar teve | que lle dizia dereito

a Virgen Santa Maria non quis con ela no
leito

seer, mais fez aa vella | que se ferisse no
peito

con sas méaos e dissesse: | «Mia culpa, ca
fui errada.»

Omildade con pobreza...

E pois foi maenfestada, | Santa Maria al¢o-
a

con sas méaos, e tan toste | o crerigo
comungo-a;

e desque foi comungada, | u xe jazia deito-
a,

e disse-lI' enton a vella: | «<Sennor, nossa
avogada,

Omildade con pobreza...

Non me leixes mais no mundo | e leva-me

ja contigo

u eu veja o teu Fillo, | que € teu Padr' e
amigo.»

Respos-lle Santa Maria: | «Mui ¢edo seras
comigo;

mais quero que ant' un pouco | sejas ja
quanto purgada,
Omildade con pobreza...

Por que tanto que morreres | vaas log' a
Parayso

€ Nnon ajas outr' enpeco, | mais senpre goyo
e riso,

gue perdeu per sa folia | aquel rico de mal
Siso,

por que sa alma agora | serd do demo
levada.»

Omildade con pobreza...

E ao crerig' ar disse: | «lde-vos, ca ben
fezestes,

e muito sdo pagada | de quan ben aqui
vestes;

e, par Deus, mellor consello | ca o capelan
tevestes,

gue ficou con aquel rico | por levar del gran
soldada.»

Omildade con pobreza...

Enton o clerigo foi-se | a cas do rico
maldito,

u o capelan estava | ant' el en gollo fito;

e ar viu a casa cha, | per com' eu achei
escrito,

de diabos que veran | por aquel' alma
julgada.

Omildade con pobreza...

Entonce se tornou logo | aa choca u leixara

a vella, e viu a Virgen | tan fremosa e tan
crara, (yxz 75-v.134

gue o chamou con sa mao | como xo ante
chamara,

dizendo: «Ja levar quero | a alma desta
menguada.»

Omildade con pobreza...

Enton diss' aa vella: «Ven-te | ja comigo,
ay amiga,

ao reyno de meu Fillo, | ca non & ren que
che diga

gue te log' en el non colla, | ca el dereito
joyga.»

E tan tost' a moller bda | foi deste mundo
passada.

Omildade con pobreza...

E ao crerig' a Virgen | disse que mui ben
fezera

€ gue mui ben s'acharia | de quanto ali vera,

demais faria-IlI' ajuda | mui ¢ed' en gran
coita fera;

e pois aquest' ouve dito, | foi-s' a
Benaventurada.

Omildade con pobreza...

E enquant' a Virgen disse, | sempr' o crerig'
os gollos

teve ficados en terra, | chorando muito dos
ollos;

e tornou-ss' a cas do rico, | e ouv' y outros
antollos,

ca viu de grandes diabos | a casa toda
cercada.

Omildade con pobreza...

E pois que entrou, viu outros | mayores que
os de fora,

muit' espantosos e feos, | e negros mui mas
ca mora,

dizendo: «Sal ac4, alma, | ca jatenpo é e
ora



gue polo mal que feziste | sejas senpr’
atormentada.»
Omildade con pobreza...

E a alm' assi dizia: | «Que sera de min,
cativa?

Mais valvera que non fosse | eu en este
mundo viva,

pois ei de soffrer tal coita | no ynferna ta
esquiva,

agora a Deus prouguesse | que foss' en poo
tornada.»

Omildade con pobreza...

Quand' o crerigo viu esto, | fillou-se-llden
tal medo,

gue de perder-se ouvera; | mas acorreu-lle
mui cedo

a Virgen Santa Maria, | que o tirou pelo
dedo

fora daquel lugar mao, | como Sennor
mesurada.

Omildade con pobreza...

E disse-lle: «<Para mentes | en quant' agor'
aqui viste

outrosi e ena choga, | ali u migo seviste;

gue ben daquela maneira | que o tu tod'
entendiste

0 conta log' aas gentes | sen ninga
delongada.»

Omildade con pobreza...

O clerigo fez mandado | da Virgen de ben
conprida,

e mentre viveu no mundo | foi ome de santa
vida;

e depois, quando II' a alma | de sa carne foi
saida,

levé-a Santa Maria; | e ela seja loada.

Omildade con pobreza...

CANTGA 76

COMO SANTA MARIA DEU SEU FILLO
AA BOA MOLLER, QUE ERA MORTO, EN
TAL QUE LLE DESSE O SEU QUE
FILLARA AA SA OMAGEN DOS BRACOS.

Quenas sas figuras da Virgen partir
5 quer das de seu Fillo, fol é sen mentir.

Porend' un miragre vos quer' eu ora contar

mui maravilloso, que quis a Virgen mostrar
por ha moller que muito [se] fiar
sempr' en ela fora, segund fui oyr.
Quenas sas figuras da Virgen partir...

Esta moller bda ouv' un fillo malfeitor

e ladron mui fort', e tafur e pelejador;
e tanto lI' andou o dem' en derredor,
que o fez nas maos do juyz vir.
Quenas sas figuras da Virgen partir...

E poi-lo achou con furto que fora fazer,

mando-o tan toste en ha forca poer;
mais sa madr' ouvera por el a perder
0 sen, e con coita fillou-s' a carpir.
Quenas sas figuras da Virgen partir...

E como moller que era fora de [seu] sen
a ha eigreja foi da Madre do que ten
0 mundo en poder, e disse-lle: «Ren
non podes, se meu fillo non resurgir.»
Quenas sas figuras da Virgen partir...

Pois est' ouve dito, tan gran sanna lle
creceu,
gue aa omagen foi e II' o Fillo tolleu
per forca dos bragos e desaprendeu,
dizend": «Este terrei eu trées que vir
Quenas sas figuras da Virgen partir...

O meu sao e vivo viir sen lijon nen mal.»
Quand' est' ouve dito, log' a Madr' Espirital
resurgio-o dela, que vo sen al
dizendo: «Sandia, mal fuste falir,
Quenas sas figuras da Virgen partir...

Madre, porque fuste fillar seu Fillo dos
seus
bracos da omagen da Virgen, Madre de
Deus;
poren m' enviou que entr[e] ontr' os
teus,
per que tu ben possas conmigo goyr.»
Quenas sas figuras da Virgen partir...

Quand' a moller viu o gran miragre que fez

a Virgen Maria, que € Sennor de gran prez,
tornou-lle seu Fillo; e log' essa vez
meteu-ss' en orden pola mellor servir.
Quenas sas figuras da Virgen partir...

CANTIGA 77



ESTA E COMO SANTA MARIA SAOU NA
SA YGREJA EN LUGO HA MOLLER
CONTREITA DOS PEES E DAS MAOS.

Da que Deus mamou o leite do seu peito,
non é maravilla de séar contreito.

5 Desto fez Santa Maria miragre fremoso
ena sa ygrej' en Lugo, grand' e piadoso,
por ha moller que avia tolleito
0 mais de seu corp' e de mal encolleito.
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

Que amba-las suas maos assi s' encolleran,
gue ben per cabo dos onbros todas se
meteran,
e os calcannares ben en seu dereito
se meteron todos no corpo maltreito.
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

Pois viu que lle non prestava nulla
meezinna,
tornou-ss' a Santa Maria, a nobre Reynna,
rogando-lle que non catasse despeyto
se II' ela fezera, mais a seu proveito
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

Parasse mentes en guisa que a guaregesse,
se non, que fezess' assi per que ¢edo
morresse;
e logo se fezo levar en un leito
ant' a sa ygreja, pequen' e estreito.
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

E ela ali jazendo fez mui bda vida
trdes que II' ouve mergee a Sennor conprida
eno mes d' agosto, no dia 'scolleito,
na sa festa grande, como vos retreito
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

Sera agora per min. Ca en aquele dia
se fez meter na ygreja de Santa Maria;
mais a Santa Virgen non alongou
preyto, (* 77-v.32
mas tornou-II' o corpo todo escorreyto.
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

Pero avo-Il' atal que ali u sdava,
cada un nembro per si mui de rig' estalava,

ben come madeira mui seca de teito,

quando ss' estendia o nervio odeito.

Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

O bispo e toda a gente deant' estando,
veend' aquest' e oynd' e de rijo chorando,
viron que miragre foi e non trasgeito;
porende loaron a Virgen afeito.
Da que Deus mamou o leite do seu
peito...

CANTIGA 78

COMO SANTA MARIA GUARDOU UN
PRIVADO DO CONDE DE TOLOSA QUE
NON FOSSE QUEIMADO NO FORNO,
PORQUE OYA SA MISSA CADA DIA.

Non pode prender nunca morte vergonnosa
aguele que guarda a Virgen gloriosa.

5 Poren, meus amigos, rogo-vos que m'
oucades
un mui gran miragre que quero que
sabiades
que a Santa Virgen fez, per que entendades
com' aos seus servos é sempre piadosa.
Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E daquest' avo, gran temp' 4 ja passado,

gue ouv' en Tolosa un conde mui precado;

e aguest' avia un ome seu privado

gue fazia vida come religiosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

Ontr' os outros bes muitos que el fazia,

mais que outra ren amave Santa Maria,

assi que outra missa nunca el queria

oyr erg' a sua, nen II' era saborosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E outros privados que con el cond' andavan

avian-II' enveja, e porende punnavan

de con el volve-lo, porque dessi cuidavan

aver con el conde sa vida mais vicosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E sobr' esto tanto con el conde falaron,



que aquel bon ome mui mal con el
mezcraron;

e de taes cousas a el o acusaron,

per que lle mandava dar morte doorosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E que non soubessen de qual morte lle
dava,

por un seu caleiro atan tost' enviava

e un mui gran forno encender llo mandava

de lenna mui grossa que non fosse fumosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E mandou-lle que o primeiro que chegasse

om' a el dos seus, que tan toste o fillasse

e que sen demora no forno o deitasse,

e que y ardesse a carne del astrosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

Outro di' el conde ao que mezcrad' era

mando-o que fosse a veer se fezera

aquel seu caleiro o que II' ele dissera,

dizend": «Esta via non te seja nojosa.»

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E u ele ya cabo de ssa carreira,

achou un' ermida que estava senlleira,

u dizian missa ben de mui gran maneira

de Santa Maria, a Virgen pregiosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E logo tan toste entrou ena ygreja

e diss": «kEsta missa, a como quer que seja,

oyrei eu toda, por que Deus de peleja

me guard' e de mezera maa e revoltosa.»

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

Enquant’ el a missa oya ben cantada,

teve ja el conde que a cous' acabada

era que mandara, e poren sen tardada

enviou outr' ome natural de Tolosa;

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E aquel om' era o que a mezcra feita
ouvera e toda de fond' a ¢ima treita.

E disse-lle: «Logo vay corrend' e asseita
se fez o caleiro a justica fremosa.»

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

Tan toste correndo foi-s' aquel fals' arteiro

e non teve via, mas per un semedeiro

chegou ao forno; e logo o caleiro

o deitou na chama fort' e perigoosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

O outro, pois toda a missa ouv' oyda,

foi ao caleiro e disse-IlI': «As comprid' a

voontade del conde?» Diss' el: «Sen falida,

se non, nunca fagca eu mia vida goyosa.»

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

Enton do caleiro se partia tan toste

aguel ome bdo e per un gran recoste

se tornou al conde, e dentr' en sa reposte

contou-I' end' a estoria maravillosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

Quando viu el conde aquel que chegara

ant' ele viv', e soube de como queimara

o caleir' 0 outro que aquele mezcrara,

teve-o por cousa d'oyr muit' espantosa.

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

E disse chorando: «Virgen, béeita sejas,

gue nunca te pagas de mezcras nen
d'envejas;

poren farei ora per todas tas ygrejas

contar este feito e com' es poderosa.»

Non pode prender nunca morte
vergonnosa...

CANTIGA 80

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA, DE
COMO A SAUDOU O ANGEO.

De graca chéa e d' amor
de Deus, acorre-nos, Sennor.

Santa Maria, se te praz,
pois nosso ben tod' en ti jaz
e gue teu Fillo sempre faz
por ti o de que &s sabor.
De graga cha e d' amor...



E pois que contigo é Deus,
acorr' a nos que somos teus,
e fas-nos que sejamos seus
e que pergcamos del pavor.
De graca cha e d' amor...

Ontr' as outras molleres tu
es beita porque Jesu
Cristo parist'; e porend' u
nos for mester, razbador
De graca cha e d' amor...

Sei por nos, pois que beit' é
o fruito de ti, a la ffe;

e pois tu sees u el ssé,
roga por nos u mester for.
De graca cha e d' amor...

Punna, Sennor, de nos salvar,
pois Deus por ti quer perddar
mil vegadas, se mil errar

eno dia o pecador.

De graca cha e d' amor...

CANTIGA 81

COMO SANTA MARIA GUARECEU A

MOLLER DO FOGO DE SAN MARCAL

QUE LL' AVIA COMESTO TODO O
ROSTRO.

Par Deus, tal sennor muito val
que toda door toll' e mal

5 Esta sennor que dit' ei
€ Santa Maria,
gue a Deus, seu Fillo Rey,
roga todavia
sen al,
gue nos guarde do ynfernal
Par Deus, tal ssenor muito val...

Fogo, e ar outrossi
do daqueste mundo,
dessi d' outro que 4,
com' oy, segundo
que fal',
alga vez por San Marcal,
Par Deus, tal ssenor muito val...

De que séou ha vez
ben a Gondianda,
ha moller que lle fez

rogo e demanda
atal,
per que lle non ficou sinal
Par Deus, tal sennor muito val...

Daquele fogo montes
de que layda era,
onde tan gran dano pres
que poren posera
¢cendal
ant' a faz con coita mortal,
Par Deus, tal ssenor muito val...

De que atan ben séou
a Virgen aquesta
moller, que logo tornou
II'a carne comesta
ygual
e con sa coor natural,
Par Deus, tal ssenor muito val...

Tan fremosa, que enton
guantos la catavan
a Virgen, de coragon
chorando, loavan,
a qual
€ dos coitados espital.
Par Deus, tal ssenor muito val...

CANTIGA 83

COMO SANTA MARIA SACOU DE
CATIVO DE TERRA DE MOUROS A UN
OME BOO QUE SE LL' ACOMENDARA.

Aos seus acomendados
a Virgen tost' 4 livrados.

De mortes e de prijoes;

e por aquesto, vardes,
sempr' 0s vossos coragdes
en ela sejan firmados.

Aos seus acomendados...

E desto Santa Maria

de Sopetran fez un dia
miragr' en Andaluzia

a un que por seus pecados
Aos seus acomendados...

Fora caer en cativo,
u jazia tan esquivo,



gue non cuidou sair vivo
ante marteiros dobrados
Aos seus acomendados...

Que lle davan e gran pa,
porque era de Luga.

Sen tod' est', en gran cada
de noite tras cadados

Aos seus acomendados...

Jazia e en escura

carcer e en gran ventura

de morrer. Poren na pura
Virgen tornou seus cuidados,
Aos seus acomendados...

Que en Sopetran aoran
muitos e ant' ela choran;
poren muito non demoran
gue non sejan perddados
Aos seus acomendados...

D' erros e de maos feitos;
demais ¢egos e contreitos
séa, e gafos maltreitos

e muitos demoniados
Aos seus acomendados...

E d' outras enfermedades,

e que por sas piedades
saca de catividades

muitos, foss' el nos sacados.
Aos seus acomendados...

Este rogo lle fezera
muitas vezes e dissera,

u el preitejado era

por moravidis tallados
Aos seus acomendados...

Que pagar avia ¢edo.

E el jazend' en gran medo,
viu as portas abrir quedo
da carcer, e viu britados
Aos seus acomendados...

Seus ferros e que dormian
0S que o guardar soyan,
gue tan gran sono avian
gue non eran acordados.
Aos seus acomendados...

El, quand' esto viu, ergendo
se foi pass', e pois correndo
fogiu e, segund' aprendo,

chegou a dias contados
Aos seus acomendados...

A Sopetran, cabo Fita.

E pois esta cousa dita
ouve, logo foi escrita

e muitos loores dados
Aos seus acomendados...

Aa Virgen groriosa,

Madre de Deus piadosa,
porgue sempr' é poderosa
d' acorrer aos coitados.
Aos seus acomendados...

CANTIGA 85

COMO SANTA MARIA LIVROU DE
MORTE UN JUDEU QUE TIINNAN PRESO
HOUS LADROES, E ELA SOLTO-O DA
PRIJON E FEZE-O TORNAR CRISCHAO.

Pera toller gran perfia

ben dos coracoes,

5 demostra Santa Maria
sas grandes visides.

Onde direi un miragre que en Englaterra

demostrou Santa Maria, a que nunca erra,

por converter un judeu que prenderan
ladrées,

a gue chagas grandes deran e pois
torcilldes.

Pera toller gran perfia...

Os ladrdes que fezeron est' eran crischaos;
e poi-lo ouveron feito, ataron-lI' as maos

e 0s pees e deron-lle muitas con bastbes,
que lles esterlis désse, ca non pipides.

Pera toller gran perfia...

Desta guisa o teveron fora do camo

atad' en ha gran casa vella, 0 mesquinno;

e deron-lle pan e agua aqueles pedes,

en tal que lles non morress' e ouvessen
quinndes

Pera toller gran perfia...

Do seu aver. Mais el conas pas que sofria
adormeceu, e en sonnos viu Santa Maria



mais fremosa que o sol; e logo II' as prijoes E viu de muitas maneiras y santas e santos

guebrantou, e foi guarido de todas lijoes. muit' alegres, que cantavan saborosos
cantos,
Pera toller gran perfia... gue rogan polos crischdos que Deus d'
ocajoes
E pois que sonnou aquesto, foi logo os guarde e do diab' e de sas tentagdes.
desperto,
ar viu-a espert' estando, de que foi ben Pera toller gran perfia...
cgerto;
e por saber mais quen era, fez sas orar¢oes Santa Maria lle disse, pois est' ouve visto:
gue lle dissesse seu nome, e dar-ll-ia dées. «Estes son meus e de meu Fillo, Deus Jesu-
Cristo,
Pera toller gran perfia... con que seras se creveres en el e leytdes

comeres e leixares a degolar cabrdes.»
E ela lle disse logo: «Para-mi ben mentes,

ca eu sdo a que tu e todos teus parentes Pera toller gran perfia...
avedes mui gran desamor en todas sazdes,
e matastes-me meu Fillo come mui feldes. Pois que Santa Maria lle diss' este fazfeiro,
Pera toller gran perfia... leix6-0; e el foi-sse log' a un mdesteiro
u achou un sant' abade con seus
E poren mostrar-te quero o ben que conpanndes,
perdedes gue partiron mui de grado con el sas

e 0 mal que, pois morrerdes, logo averedes, racoes.
gue en min e en meu Fillo vossas entencoes

tornedes e recebades bdos gualarddes.» Pera toller gran perfia...
Pera toller gran perfia... E pois que ant' o convento contou quanto
vira,
Enton o pres pela méao e tir6-o fora 0 abad' o fez crischd@o logo sen mentira;
dali, e sobr' un gran monte o pos essa ora e deste feito foron pelas terras pregdes,
e mostrou-lle un gran vale cho de dragdes por que a Santa Maria deron ofrecdes.
e d' outros diabos, negros mui mais que
carvoes, Pera toller gran perfia...

Pera toller gran perfia...

CANTIGA 86
Que mais de ¢cen mil maneiras as almas
peavan COMO SANTA MARIA LIVROU A
dos judeus, que as cozian e pois ar assavan MOLLER PRENNE QUE NON MORRESSE
e as fazian arder assi como ti¢des, NO MAR E FEZ-LLE AVER FILLO
e queimando-lle-las barvas e pois 0s DENTRO NAS ONDAS.
grindes.
Acorrer-nos pode e de mal guardar
Pera toller gran perfia... a Madre de Deus, se per nos non ficar.
Quand' o judeu viu aquesto, foi end' Acorrer-nos pode quando xe quiser
espantado; e guardar de mal cada que lle prouguer,
mais tan toste foi a outro gran monte ben como guardou ha pobre moller
levado gue cuidou morrer enas ondas do mar.
u viu seer Jesu-Cristo con religibes Acorrer-nos pode e de mal guardar...
d' angeos, que sempre cantan ant' el doces
soes. Eno mar que cerca o mund' arredor,
na terra que chaman Bretanna Mayor,
Pera toller gran perfia... fez a Santa Madre de Nostro Sennor

un gran miragre que vos quero contar.



Acorrer-nos pode e de mal guardar...

O miragre foi muit' apost' e mui bel
gue Santa Maria fez por San Miguel,
gue é conpanneiro de San Gabriel,

0 angeo que a vo saudar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

De San Migael, o angeo de Deus,

era un' ermida, u muitos romeus

yan y rogar polos pecados seus,

gue Deus llos quisesse por el perddar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

O logar era de mui gran devocon,
mas non podia om' ala ir, se non

menguass' ant' 0 mar, ca en outra sazon

non podia ren en sayr nen entrar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

E porend' un dia avo assi

gue ha moller prenne entrou per i;
mais o mar crecgeu e colleu-a ali,

non se pod' yr, tanto non pod' andar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

A pobre moller, macar quis, non fogiu,
ca o0 mar de todas partes a cobiriu;

e pois s' a mesquinna en tal coita viu,
comecou Santa Maria de chamar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

A moller sen falla coidou a fir
guando viu o mar que a vo cobrir;

e demais chegou-II' 0 tenpo de parir,
e por tod' esto non cuidou escapar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

Mais a Santa Virgen que ela rogou
oyu-lle seu rog', e tan toste chegou
€ a sua manga sobr' ela parou

gue a fez parir e as ondas quedar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

Pois Santa Maria, a Sennor de prez,
este miragre daquela moller fez,

con seu fill' a pobre se foi essa vez
log' a San Miguel o miragre mostrar.
Acorrer-nos pode e de mal guardar...

CANTIGA 87

COMO SANTA MARIA MANDOU QUE
FEZESSEN BISPO AO CRERIGO QUE
DIZIA SEMPRE SAS ORAS.

Muito punna d' os seus onrrar
sempre Santa Maria.

5 E desto vos quero contar
un gran miragre que mostrar
quis a Virgen que non 4 par,
na cidad' de Pavia.
Muito punna d' os seus onrrar...

Un crerig' ouv' i sabedor
de todo ben e servidor
desta groriosa Sennor
quant' ele mais podia.
Muito punna d' os seus onrrar...

D' onrrar os seus & gran sabor
sempre Santa Maria.
Muito punna d' os seus onrrar...

Ond' avo que contegeu,
poi-lo bispo dali morreu,
a un sant' om' apareceu
a Virgen que nos guya.
Muito punna d' os seus onrrar...

A0S seus onrrou e ergeu
sempre Santa Maria
Muito punna d' 0s seus onrrar...

E pois lle foi aparecer,
comecou-ll' assi a dizer:
«Vay, di que facan esleer
cras en aquele dia
Muito punna d' os seus onrrar...

Os seus faz onrrados seer
sempre Santa Maria.
Muito punna d' os seus onrrar...

Por bisp' un que Jeronim' &
nome; ca tanto sey del ja
gue me serve e servid' a

ben, com' a mi prazia.»
Muito punna d' os seus onrrar...

Os seus onrrou e onrrara
sempre Santa Maria.
Muito punna d' os seus onrrar

Poi-lo sant' ome s' espertou,
ao cabidoo contou



o que II'a Virgen nomeou
gue por bispo queria.
Muito punna d' os seus onrrar...

D' os seus onrrar muito punnou
sempre Santa Maria.
Muito punna d' os seus onrrar...

Acordados dun coragon
fezeron del sa esleycon,
e foi bisp' a pouca sazon,
ca ben o merecia.
Muito punna d' os seus onrrar...

Os seus onrrou con gran razon
sempre Santa Maria.
Muito punna d' 0s seus onrratr...

CANTIGA 89

ESTA E COMO HA JUDEA ESTAVA DE
PARTO EN COITA DE MORTE, E
CHAMOU SANTA MARIA E LOGO A
AQUELA ORA FOI LIBRE.

A Madre de Deus onrrada
chega sen tardada
5 u é con fe chamada.

E un miragre disto
direi que fez a groriosa
Madre de Jhesu Cristo,
a Reya mui piadosa,
por ha jude’ astrosa
gue era coitada
e a morte chegada.
A Madre de Deus onrrada...

Ca o prazo chegado
era en que parir devia,
mas polo seu peccado
aquesto fazer non podia,
porque de Santa Maria
non creya nada
gue verdad' € provada.
A Madre de Deus onrrada...

Ela assi jazendo,
gue era mais morta ca viva,
braadand' e gemendo
e chamando-sse mui cativa,
con tan gran door esquiva,
gue desanparada

foi; e desasperada
A Madre de Deus onrrada...

Eraja d' aver vida
nen lle prestaren meezas.
Porend' a mui comprida
Reya das outras reyas,
acorredor das mesquinnas,
sen gran demorada
II' ouve log' enviada
A Madre de Deus onrrada...

Tamanna craridade
ben come se o sol entrasse
aly; e de verdade
lle diss' ha voz que chamasse
de coragon e rogasse
a santivigada yxz 89-v.43/
a benaventurada
A Madre de Deus onrrada...

Madre de Deus con rogo,
que é cha de gran vertude.
E ela o fez logo,
e ouve fillo e saude,
porque cedo, se mi ajude
Deus, foi delivrada
e a ssa madre dada.
A Madre de Deus onrrada...

Pois Maria oyron
as judeas que a guardavan
chamar, todas fugiron
da casa e a dostavan
e «ereja» a chamavan
muit' e «renegada»
e «crischda tornada.»
A Madre de Deus onrrada...

Mais ela, por peleja
non aver con essas sandias,
dereit' aa eigreja
se foi depo-los treinta dias,
gue non atendeu Messias,
mais de-la entrada
foi logo baticada.
A Madre de Deus onrrada...

E trouxe dous menynnos
sig' aquel fill' e hafilla;
€ macar pequenos
eran, por los de peccadilla
tirar, en Santa Cezilla,
na pia sagrada,



os fez dessa vegada
A Madre de Deus onrrada...

Ambos fazer crischdos,
contando como II' avera
do fill' e como sos
seus nenbros todos II' enton dera
Santa Maria; e fera-
mente foi amada
por aquest’ e loada.
A Madre de Deus onrrada

CANTIGA 90

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA.

Sola fusti, senlleira,
Virgen, sen conpanneira.

Sola fuste, senlleira,
u Gabriel creviste,

€ ar sen conpanneira
u a Deus concebiste
e per esta maneira

o0 demo destroiste.
Sola fusti, senlleira...

Sola fusti, senlleyra,
ena virgidade,

e ar sen companneira
en ter castidade;

e per esta maneira
jaz o demo na grade.
Sola fusti, senlleira...

Sola fusti, senlleyra,

en seer de Deus Madre,
e ar sen conpanneyra
seend' el Fill' e Padre;

e per esta maneira

ten o dem' en vessadre.
Sola fusti, senlleira...

Sola fusti, senlleyra,
dada que a nos vallas,
e ar sen companneyra
por toller nossas fallas;
e per esta maneyra
jaz o demo nas pallas.
Sola fusti, senlleira...

Sola fusti, senlleyra,
en seer de Deus ama,
e ar sen companneyra

en valer quen te chama,;
e per esta maneyra
jaz o demo na lama.
Sola fusti, senlleira...

CANTIGA 92

COMO SANTA MARIA ALUMEOU UN

CRERIGO QUE ERA CEGO.

Santa Maria poder a
de dar lum' a queno non a.

Ca de dar lum' a gran poder
a gque o lum' en si trager

foi, que nos fez a Deus veer,
gue per al non viramos ja.
Santa Maria poder a...

E esta Virgen santa deu
pois lum' a un crerigo seu
gue perdera, com' aprix eu,
que non vii' aca nen ala.
Santa Maria poder a...

E tan toste se fez fillar

e aa eigreja levar

da Virgen que non ouvo par
de bondade, nen avera.
Santa Maria poder a...

E chorando de coracon,
fazia atal oracon

en gollos con devogon,
dizendo: «Sennor, que sera
Santa Maria poder a...

Daqueste lume que perdi?
E porende venno a ti

gue mio cobres, sequer ali
u a ta missa sse dira.»
Santa Maria poder a...

Enton logo ss' adormeceu,
e a Virgen II' apareceu,
gue aos seus non faleceu
nunca ja nen falecera.
Santa Maria poder a...

E disse-II' enton: «Logo cras
mannda mia missa diras
con devocgon, e cobrarés
teu lum’, e que te durara



Santa Maria poder a...

Ta que a missa dita for;
ca assi quer Nostro Sennor,

gue ch' esto faz por meu amor

e aynda che mais fara.»
Santa Maria poder a...

O crerig' enton s' espertou
e log' a missa comecgou,

e seu lum' ali o cobrou;

ca non mentiu nen mentira
Santa Maria poder 4...

A Virgen que é de bon prez,

gue lle seu lume cobrar fez
cada dia sempr' a vez,
como vos dissemos aca.
Santa Maria poder 4...

CANTIGA 94

ESTA E COMO SANTA MARIA SERVIU
EN LOGAR DA MONJA QUE SSE FOI DO

MOESTEIRO.

De vergonna nos guardar
punna todavia
5 edefalirederrar
a Virgen Maria.

E guarda-nos de falir

e ar quer-nos encobrir

guando en erro caemos;

des i faz-nos repentir

e a emenda vir

dos pecados que fazemos.

Dest' un miragre mostrar
en 'abadia

quis a Reynna sen par,
santa, que nos guia.

De vergonna nos guardar...

Ha dona ouv' ali
que, per quant' eu aprendi,
era menynna fremosa,
demais sabia assi
ter sa orden, que ni-
ha atan agucosa
era d'i aproveytar

guanto mais podia;
e poren lle foran dar

a tesoureria.

De vergonna nos guardar...

Mai-lo demo, que prazer
non ouv' en, fez-lle querer
tal ben a un cavaleiro,
gue lle non dava lezer,
tra en que a foi fazer
gue sayu do mdesteiro;
mais ant' ela foi leixar
chaves, que tragia
na cinta, ant' o altar
da en que criya.
De vergonna nos guardar...

«Ay, Madre de Deus», enton
diss' ela en ssa razon,
«leixo-vos est' en comenda,
e a vos de coragon
m' acomend'.» E foi-ss', e non
por ben fazer sa fazenda,
con aquel que muit' amar
mais ca si sabia,
e foi gran tenpo durar
con el en folia.
De vergonna nos guardar...

E o cavaleyro fez,
poi-la levou dessa vez,
en ela fillos e fillas;
mais la Virgen de bon prez,
gue nunca amou sandez,
emostrou y maravillas,
gue a vida estrannar
lle fez que fazia,
por en sa claustra tornar,
u ante vivia.
De vergonna nos guardar...

Mais enquant' ela andou
con mal sen, quanto leixou
aa Virgen comendado
ela mui ben o guardou,
ca en seu logar entrou
e deu a todo recado
de quant' ouv' a recadar,
que ren non falia,
segundo no semellar
de quena viia.
De vergonna nos guardar...

Mais pois que ss' arrepentiu
a monja e se partiu

do cavaleiro mui cedo,
nunca comeu nen dormyu,
tro 0 mdesteyro viu.



E entrou en el a medo
e fillou-ss' a preguntar
0S que connocia
do estado do logar,
gue saber queria.
De vergonna nos guardar...

Disseron-lI' enton sen al:

«Abadess' avemos tal

e priol' e tesoureira,

cada ha delas val

muito, e de ben, sen mal,

nos fazen de gran maneira.

Quand' est' oyu, a sinar
logo se prendia,

porgue ss' assi nomear
con elas oya.

De vergonna nos guardar...

E ela, con gran pavor
tremendo e sen coor,
foisse pera a eigreja;
mais la Madre do Sennor
lle mostrou tan grand' amor,
-e poren beita seja-
gue as chaves foi achar

u postas avia,
e seus panos foi fillar

gue ante vestia.
De vergonna nos guardar...

E tan toste, sen desden
e sen vergonna de ren
aver, juntou o convento
e contou-lles o gran ben
gue lle fezo a que ten
o mund' en seu mandamento;
e por lles todo provar
guanto lles dizia,
fez seu amigo chamar,
gue llo contar ya.
De vergonna nos guardar...

O convent' 0 por mui gran
maravilla tev', a pran,
pois que a cousa provada
viron, dizendo que tan
fremosa, par San Johan,
nunca lles fora contada;
e fillaron-ss' a cantar
con grand' alegria:
«Salve-te, Strela do Mar,
Deus, lume do dia.»
De vergonna nos guardar...

CANTIGA 95

COMO SANTA MARIA LIVROU UN SEU
HERMITAN DE PRIJON DUS MOUROS
QUE O LEVAVAN A ALEN MAR, E
NUNCA SE PODERON YR ATAQUE O
LEIXARON.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa
5 de lles fazer, non quer ela que esto ren
valla.

Desto direy un miragre que ha vegada
demostrou a Santa Virgen benaventurada
por un conde d'Alemanna, que ouve leixada
sa terra e foi fazer en Portugal morada
encima da hermida, preto da salgada
agua do mar, u cuidou a viver sen baralla.
Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

El Cond' Abran foi aqueste, de mui santa
vida,

gue fez mui gran pedeng' en aquela
hermida

servind' a Santa Maria, a Sennor comprida

de todo ben, que aos seus sempre da
guarida,

ca a ssa mui gran merece nunca é falida

a quanto-la ben serviren, assi é sen falla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

Aquel sant' ome vivia ali apartado,

gue nunca carne comia nen pan nen bocado

senon quando con cisa era mesturado,

e d' ele ja bever vinno non era penssado;

mas pero algas vezes fillava pescado,

gue dava sen aver en deyro nen mealla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

E macar II' alguen por esto deiros queria

dar ou algus presentes, sol honos prendia;

mais o que de comer era adubar fazia

pera as gentes que vian y en romaria,

ca ele os convidava e os recebia,

con que lles parava mesa en branca toalla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

El atal vida fazend' en aquela montanna,



estand' un dia pescando com' era ssa
manna,

chegaron ali navios de mouros, conpanna

gue ben d'Africa veran por correr Espanna,

e fillarono aginna e con mui gran sanna

deron con el no navio, oy mais Deus lle
vallal

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

E pois est' ouveron feito, fezeron gran
guerra,

rouband' en mar quant' achavan e saynd' a
terra,

e quiseran-ss' ir con todo. Mas a que non
erra

d' acorrer a seus amigos nen lles porta serra

os fez que sse non poderon alongar da
serra,

ca lles non valeu bon vento quant' € ha
palla,

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

Con que movian de rrijo aos treus alcados;

e quanto toda a noite eran alongados

da pena, ena mannaa y eran tornados;

est' avo per tres noites aos malfadados.

E quando aquesto viron, foron espantados

e chamaron Mafomete, o fillo d' Abdalla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

Mais o almiral dos mouros era entendudo,

gue nom' Arrendaff' avia, e ome sisudo,

e nenbrou-lle daquel ome que fora metudo

ena sota da galea e y ascondudo,

e teve que por est' era seu feyto perdudo

e diss" «Amigos, fol éste quen a Deus
contralla.»

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

E mandé-o tirar fora e pos-II' our' e prata
deant’, e panos de seda, outros d' escarlata,
e mandou que os fillasse come de ravata,

dizendo: «Do que te pagas», de ssu os ata.»

Mais desto non fillou ren e, ben come quen
cata

por pouco, fillou un vidro de mui bela talla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

E o almiral enton preguntou que om' era,
ou de fillar aquel vidro, porque o fezera.

E el lles contou enton qual vida mantevera

des quand' en aquel' ermida a morar vera;

mais de fillar aquel vidro muito lle
prouguera,

e gue al non fillaria do seu nemigalla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

E eles, quand' est' oyron, fora o poseron

en aguel logar mesmo onde o preseron,

e gue non ouvesse medo assi lle disseron.

Tan tost' alcaron sas veas, e bon vent'
ouveron

e foron ssa via que sol non se deteveron,

fendend' as ondas per meo ben come
navalla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

Estas novas pela terra foron mui sbadas,

e gentes de todas partes foron y juntadas,

e a Santa Maria loores poren dadas; (* 95-
v.85)

mais el Cond' Abran acharon pois muitas
vegadas

mouros que correr vian con barcas
armadas,

e non lle fezeron mal, d' atant' ouv'
avantalla.

Quen aos servos da Virgen de mal se
traballa...

CANTIGA 96

COMO SANTA MARIA GUARDOU A
ALMA DUN OME BOO QUE SSE NON
PERDESSE, CA O AVIAN ESCABECADO
LADROES, E FEZ QUE SE JUNTASSEN O
CORPO E ATESTA E SSE
MAENFESTASSE.

Atal Sennor
5 é bba que faz salva-lo pecador.

Aquesto dig' eu por Santa Maria,

a que muito pesa de quen folia

faz, e que maneyra busca e via

gue non caia ome dun err' en peyor.

10 Atal Sennor...

Dest' un miragre vos darei recado,
gue a Virgen fez fremos' e precado;



e se eu poder, per mi vos mostrado
sera, por que ajades dele sabor.

Atal Sennor...

Esto foi dun ome que feit' ouvera
prazer aa Virgen quant' el podera;
mais pedenca prender non quisera
per conssello do demo enganador.

Atal Sennor...

El assi andand’, un dia passava

per un gran mont' u conpanna estava
de ladrdes con u que andava

con eles, que era de todos mayor.

Atal Sennor...

E quand' est' ome viron, se leixaron
correr log' a el; e poi-lo fillaron

fora do cam’, o escabecaron

por mandado daquel mao roubador.

Atal Sennor...

Dali fogiron poi-lo feit' ouveron.

E a quarto dia per y veron

dous frades mores, e vozes deron
0 corp' e a testa, ond' eles pavor

Atal Sennor...

Ouveron; e meteron ben femenca
com' as vozes dizian: «Pedenca

nos dade, por Deus e por sa creenga,
por que non soframos pa nen door.»

Atal Sennor...
Primeir' os frades foron espantados
do que oyron; mas pois acordados
foron, a test' e o corpo juntados
viron, e disseron: «Polo Salvador,

Atal Sennor...
Vos, corp' e testa, por Deus conjuramos
gue per vos desto verdade sabiamos.»
Respos a cabeca: «Ja outorgamos
per que cada u seja en sabedor

Atal Sennor...

De vos.» E contou como 0 mataran

e come diabres alma cuidaran
levar que sen confisson acharan.
«Mas non quis a Virgen, das outras mellor,

Atal Sennor...

Que per nulla ren o demo levasse
mia alma, mais que a testa tornasse
a meu corpo, e que me confessasse;
e ela des i foi mia aguardador.»

Atal Sennor...

Quand' est' oyron, logo mantenente
fezeron os frades vir gran gente,

e confessou-sse verdadeyramente
ant' eles e disse: «Amigos, se for

Atal Sennor...

V0sso prazer, rogo-vos que roguedes
a Deus por mi e me II'acomendedes,
ca bes aqui vos me veeredes

ora jazer morto e sen coor.»

Atal Sennor...

Bes assi com' el disse foi feito

€ 0 seu corpo tan toste desfeyto;

€ 0S omees, pois viron tal preito,

aa Virgen deron poren gran loor.(yxz 96-

v.74)

Atal Sennor...

CANTIGA 98

COMO HUA MOLLER QUIS ENTRAR EN
SANTA MARIA DE VALVERDE E NON
PUDE ABRIR AS PORTAS ATEN QUE SSE
MAEFESTOU.

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir
aguel que de seus pecados | non se

repentir.

5 Desto direy un miragre | que contar oy

a omees e molleres | que estavany,

de como Santa Maria | desdennou assi
ante todos ha dona | que fora falir.

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

E o falimento fora | grand' e sen razon;



e porgue ss' en non doya | en seu coragon,

pero a Santa Maria | foi pedir enton

gue entrass' en sa eigreja, | non quis
consentir.

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

Aquesto foi en Valverde, | cabo Monpisler,

u faz a Virgen miragres | grandes quando
quer,

u vo aquesta dona, | mui pobre moller,

por entrar ena eigreja; | mas non pod' abrir

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

As portas per nulla guisa | que podess'
entrar;

e entravan y os outros, | dous e tres a par.

Quand' aquesto viu a dona, | fillou-ss' a
chorar

e con coita a cativa | sas faces carpir,

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

Dizendo: «Santa Maria, | tu, Madre de
Deus,

mui mais son as tas mercees | que peccados
meus;

e fas-me, Sennor, que seja | eu dos servos
teus

e que entre na eigreja | tas oras oyr.»

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

Pois que aquest ouve dit' e | sse maefestou
e do mal que feit' avia | muito lle pesou,
enton as portas abertas | vyu, e log' entrou
na eigreja muit' aga. | E esto gracir

Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

Foi ela e muita gente | que aquesto viu.
E sempr' ela en sa vida | a Virgen serviu
e nunca des aquel' ora | daly sse partyu,
ante punnou todavia | d' a Virgen servir.
Non dev' a Santa Maria | mercee pedir...

CANTIGA 100
ESTA E DE LOOR.

Santa Matria,
Strela do dia,
mostra-nos via

pera Deus e nos guia.

Ca veer faze-los errados
gue perder foran per pecados

entender de que mui culpados
son; mais per ti son perdéados
da ousadia
que lles fazia
fazer folia
mais que non deveria.
Santa Matria...

Amostrar-nos deves carreira
por géar en toda maneira
a sen par luz e verdadeira
gue tu dar-nos podes senlleira;
caDeusatia
outorgaria
e a querria
por ti dar e daria.
Santa Maria...

Guiar ben nos pod' o teu siso
mais ca ren pera Parayso
u Deus ten senpre goy' e riso
pora quen en el creer quiso;
e prazer-m-ia
se te prazia
que foss' a mia
alm' en tal compannia.
Santa Maria...

CANTIGA 120

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA.

Quantos me creveren loaran
a Virgen que nos manten.

Ca sen ela Deus non averan
Quantos me crevreren loaran...
nenas sas fazendas ben faran
Quantos me creveren loaran...
neno ben de Deus connoceran;
e tal consello lles dou poren.
Quantos me creveren loaran...

E con tod' esto servi-la-an
Quantos me creveren loaran...
e de seu prazer non sayran
Quantos me creveren loaran...
e mais d' outra ren a amaran,
e serén per y de mui bon sen;
Quantos me creveren loaran...

Ca en ela sempre acharan
Quantos me creveren loaran...



mercee mui grand' e bon talan,
Quantos me creveren loaran...
per que atan pagados seran
gue nunca desejaran al ren.
Quantos me creveren loaran

CANTIGA 209

COMO EL REY DON AFFONSO DE
CASTELA ADOECEU EN BITORIA E OUV'
HA DOOR TAN GRANDE QUE
COIDARON QUE MORRESSE ENDE, E
POSERON-LLE DE SUSO O LIVRO DAS
CANTIGAS DE SANTA MARIA, E FOI
GUARIDO.

Muito faz grand' erro, e en torto jaz,
a Deus quen lle nega o ben que lle faz

Mas en este torto per ren non jarei

gue non cont' o ben que del recebud' ei
per ssa Madre Virgen, a que sempr' amei,
e de a loar mais d'outra ren me praz.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

E, como non devo aver gran sabor

en loar os feitos daquesta Sennor

gue me val nas coitas e tolle door

e faz-m' outras mercees muitas assaz?
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Poren vos direi 0 que passou per mi,
jazend' en Bitoira enfermo assi

gue todos cuidavan que morress' ali
e non atendian de mi bon solaz.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Ca ha door me fillou [y] atal

gue eu ben cuidava que era mortal,
e braadava: «Santa Maria, val,

e por ta vertud' aqueste mal desfaz.»
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

E os fisicos mandavan-me poer
panos caentes, mas nono quix fazer,
mas mandei o Livro dela aduzer;

e poseron-mio, e logo jouv' en paz,
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Que non braadei nen senti nulla ren
da door, mas senti-me logo mui ben;
e dei ende gragas a ela poren,

ca tenno ben que de meu mal lle despraz.

Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Quand' esto foi, muitos eran no logar
gue mostravan que avian gran pesar
de mia door e fillavan-s' a chorar,
estand' ante mi todos come en az.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

E pois viron a mercee que me fez

esta Virgen santa, Sennor de gran prez,
loarona muito todos dessa vez,

cada u pdendo en terra sa faz.

Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

CANTIGA 328

ESTA E COMO SANTA MARIA FILLOU
UN LOGAR PERA SI ENO REINO DE
SEVILLA E FEZ QUE LLE CHAMASSEN
SANTA MARIA DO PORTO.

Sabor & Santa Maria, |de que Deus por nos
fol nado,
gue seu home pelas terras |seja sempre
nomeado.
I
Ca se ela quer que seja |o seu nom' e de seu
Fillo
nomeado pelo mundo, | desto non me
maravillo,
e corrudo del Mafomet | e deitado en eixillo
el e o diab' antigo | que o fez seu avogado.
Sabor & Santa Matria, | de que Deus por
nos foi nado...
Il
E desto mui gran miragre |a que éste Madr'
e Filla
mostrou, e mui saboroso |d'oyr a gran
maravilla,
preto de Xerez, que éste | eno reino de
Sevilla
un logar que Alcanate | soya seer chamado.
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
Il
Este logar jaz en terra | mui bda e mui
vigosa
de pan, de vynno, de carne | e de fruita
saborosa
e de pescad' e de caca; | ca de todo
deleitosa
tant' €, que de dur seria | en un gran dia
contado.



Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
\Y
Ca este logar é posto | ontr' ambos e dous
0S mares,
o grand' e o0 que a terra | parte per muitos

logares,

gue chaman Mediterrano; | deis i ambos e
dous pares

s'ajuntan y con dous rios, | per que ést' 0
log' onrrado.

Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
\Y,
Guadalquivir é u deles, | que éste mui nobre
ro
en que entran muitas aguas | e per que ven

gran navio;

o outro é Guadalete, | que corre de mui
gran brio;

e en cada u daquestes | & muito béo
pescado.

Sabor & Santa Matria, | de que Deus por
nos foi nado...
Vi
Ond' en este logar bdo | foi pousar hla
vegada
el Rey Don Affonso, quando | sa frota ouv'
enviada
gue Calé britaron toda, | gran vila e muit'
onrrada,
€ 0 aver que gaaron, | de dur seria osmado.
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
VII
El pousand' en aquel logo | e ssa frota
enviando
e yndo muitas vegadas | a Cadiz e ar
tornando,
e do que mester avia | a frota ben
avondando,
per que fosse mais aga | aquel feit'
enderencado,
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por nos
foi nado...
VI
Non catou al, senon quando | o alguazil mui
sannudo
de Xerez a ele vo, | mouro mui rigu' e
sisudo,
dizendo: «Sennor, com' ousa | seer null' om'
atrevudo
d'Alcanate, u pousades, | aver-llI' 0 nome
canbiado

Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
IX
E ar dizer-II' outro nome, | de que an gran
desconorto
0S mouros, porgue lle chaman | Santa
Maria del Porto,
de que ven a nos gran dano | e a vos fazeny
torto.
E atal feito com' este | deve ser
escarmentado.»
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
X
El Rei, quand' oyu aquesto, | ouve gran
sanna provada, 50
e mandou a ssa jostica | que logo sen
detardada
gue pola ost' ascuita[n]do | de pousada en
pousada
andass', e a quen oysse | tal nome, foss'
acoutado.
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
Xl
Sobr' esto muitos chrischdos | foron mui
mal acoutados
e outros a paancadas | os costados ben
britados,
e ar outros das orellas | porende foron
fanados,
e per tod' esto non pode | aquel nom' aver
vedado.
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
Xl
Ante quanto mais punnava | e provava e
gueria
de vedar aguele nome, | a gente mais lo
dizia;
ca a Virgen groriosa, | Reynna Santa Maria,
gueria que do seu nome | foss' aquel logar
chamado.
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
XMl
Ond' el Rei en mui gran coita | era
daquesto, sen falla,
temendo que non crecesse | sobr' esto volt'
ou baralla
ontre mouros e crischdos; | mais a Virgen,
gue traballa
por nos, tragia o preito | d'outra guisa
ordado.



Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
XV
Ca ao alguazil mouro | fezo logo que
falasse
con el Rei e por mercee | lle pediss' e lle
rogasse
gue aquel logar tan bdo | pera crischaos
fillasse.
El Rey, quand' oyu aquesto, | foi en mui
ledo provado,
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
XV
Ca entendeu ben que Cadiz | mais toste
pobrad' ouves [s]e; 75
mas temendo que 0 mouro | por engano o
fezesse,
non lle quis responder nada | a cousa que
lle dissesse.
Ond' o alguazil por esto | foi en mui
maravillado
Sabor & Santa Matria, | de que Deus por
nos foi nado...
XVI
E disso com' en sannudo | al Rei: «Non
saya dest' ano 80
se esto que vos eu rogo | o fago por null’
engano,
mas por meter paz naterra | e por desviar
gran dano
gue pode seer, se este | feito non for
acabado.»
Sabor 4 Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...
XVII
E demais lle deu con este | logar toda a
ribeyra
d'outras aldeas que eran | do Gran Mar
todas na beira,
Esto fez a Virgen santa, | a Sennor
dereitoreira,
de cujo nome o mundo | sera chéo per meu
grado.
Sabor & Santa Maria, | de que Deus por
nos foi nado...

CANTIGA 370

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA.

Loemos muit' a Virgen Santa Maria,
Madre de Jesu-Crist', a noit' e o dia.

Devemos-lle dar mais de cen mil loores,

pois que a Deus progue, Sennor dos
sennores,

gue dela pres carn' e as nossas doores

en ssi quis soffrer, como diss' Ysaya.

Loemos muit' a Virgen Santa Maria...

E de a servir sol non nos enfademos,
outrossi temer e loar, ca sabemos
que nos gdara dos erros que fazemos
perdon pera sempr' e vid' e alegria.
Loemos muit' a Virgen Santa Maria...

Esta nos quis dar Deus por noss' [a] vogada
guando fez dela Madr' e Filla juntada;

e poren deve seer de nos loada,

e atal Sennor, quen-na non loaria?

Loemos muit' a Virgen Santa Maria...

CANTIGA 401

ESTA E PETICON QUE FEZO EL REY A
SANTA MARIA.

Macar poucos cantares acabei e con son,
Virgen, dos teus miragres, peco-ch' ora por
don
gue rogues a teu Fillo Deus que el me
perdon
5 os pecados que fige, pero que muitos son,
e do seu parayso non me diga de non,
nen eno gran juyzio entre migu' en razon,
nen que polos meus erros se me mostre
felon;
e tu, mia Sennor, roga- II' agora e enton
10 muit' afficadamente por mi de coragon
e por este servigo da-m' este galardon.

Pois a ti, Virgen, prougue que dos miragres
teus

fezess'ende cantares, rogo-te que a Deus,

teu Fillo, por mi rogues que os pecados
meus
15 me perdon e me queira recgebir ontr' os
seus

no santo parayso, u éste San Matheus,
San Pedr' e Santi[a]go, a que van 0s romeus,

e que en este mundo queira que 0S encreus

mouros destruyr possa, que son dos
Filisteus,



20 com'a seus emigos destruyu Machabeus
Judas, que foi gran tenpo cabdelo dos
judeus. [cabdelo - capitdo; chefe]

E al te rog' ainda que lle queyras rogar
gue do diab' arteiro me queira el guardar,
gue punna todavia pera om' enartar
[enartar- enganar por meio de artes]
25 per muitas de maneiras, por faze-lo
peccar,
e que el me dé siso que me poss' amparar
dele e das sas obras, con que el faz obrar

mui mal a queno cree e pois s'en mal achar,

e que contra 0s mouros, que terra
d'Ultramar
30 ten e en Espanna gran part' a meu pesar,
me dé poder e forca pera os en deitar.

Outros rogos sen estes te quer' ora fazer:

gue rogues a teu Fillo que me faca viver,

per que servi-lo possa, e que me dé poder
35 contra seus emigos e lles faca perder

o que ten forcado, que non deven aver,

e me guarde de morte per ocajon prender,

e que de meus amigos veja senpre prazer,

e que possa mias gentes en justica ter,

40 e que senpre ben sabia enpregar meu aver,

gue os que mio fillaren mio sdbian
gradecer.

E ainda te rogo Virgen, bda Sennor,

gue rogues a teu Fillo que, mentr' eu aqui
for

en este mundo, queira que faca o mellor,
45 per que del e dos bdos sempr' aja seu
amor,;

e, pois Rey me fez, queira que reyn' a seu
sabor,

e de mi e dos reynos seja el guardador,

gue me deu e dar pode quando II' en prazer

for;
e que el me deffenda de fals' e traedor,
50 e outrossi me guarde de mal consellador
e d'ome que mal serve e € mui pedidor.

E pois ei comecado, Sennor, de te pedir
mergees que me gées, se 0 Deus por ben
vir,
roga-lle que me guarde de quen non quer
gracir
55 algo que II' ome faga neno ar quer servir,
outrossi de quen busca razon pera falir,

non avendo vergonna d'errar nen de mentir,

e [de] quen d& juyzio seno ben departir
nen outro gran consello sen ant' i comedir,

60 e d'ome mui falido que outro quer cousi,
e d'ome que mal joga e quer muito riir.

Outrossi por mi roga, Virgen do bon talan,

gue me guard' o teu Fillo daquel que
adamam

mostra sempr' en seus feitos, e daqueles
gue dan
65 pouco por gran vileza e vergonna non an,

€ por pouco servigo mostran que grand'
affan

prenden u quer que vaan, pero longe non
vam;

outrossi que me guardes d'ome torp'
alvardan,

e d'ome que assaca, que € peor que can,
70 e dos que lealdade non precan quant' un
pan,

pero que sempr' en ela muito faland' estan.

E ainda te rogo Sennor espirital,
que rogues a teu Fillo que el me dé atal
siso, per que non caia en pecado mortal,
75 e que non aja medo do gran fog' infernal,
e me guarde meu corpo d'ocajon e de mal
e d'amig' encuberto, que a gran coita fal,
e de quen ten en pouco de seer desleal,
e daguel que se preca muit' e mui pouco
val,
80 e de quen en seus feitos sempr' é
descomunal.
Esto por don cho peco, e ar pidir-ch-ei al:

Sennor Santa Maria, pois que comecad' ey

de pedir-che mercee, non me depatrtirey;

poren te rog' e peco, pois que teu Fillo Rey
85 me fez, que del me gaes siso, que mester
ey,

con que me guardar possa do que me non
guardey,

Per que d'oj' adeante non erre com' errey

nen meu aver enpregue tam mal com'
enpreguey

en algus logares, segundo que eu sey,
90 perdend' el e meu tenpo e aos que o dey;

mas des oi mais me guarda, e guardado
serey.

Tantas son as mergees, Sennor, que en ti 4,
gue porende te rogo que rogues o que da
seu ben aos que ama, ca sey ca o fara

95 se o tu por ben vires, que me dé o que ja
lle pedi muitas vezes; que quando for ala
no parayso, veja a ti sempr' e aca
mi acorra en mias coitas por ti, e avera



me bon galardon dado; e sempre fiara

100 enti quen souber esto e mais te servira

por quanto me feziste de ben, e t'amara.

CANTIGA 402

Santa Maria, nenbre-vos de mi
e daquelo pouco que vos servi.

Non catedes a como pecador

s60, mais catad' a vossa valor

€ por un muy pouco que de loor
dixe de vos, en que ren non menti.
Santa Maria, nenbre-vos de mi...

Non catedes como pequey assaz,
mais catad' o gran ben que en vos jaz;
ca vos me fezestes como quen faz

sa cousa quita toda pera ssi.

Santa Maria, nenbre-vos de mi...

Non catedes a como pequey greu,

mais catad' o gran ben que vos Deus deu;
ca outro ben senon vos non ei eu

nen ouve nunca des quando nagci.

Santa Maria, nenbre-vos de mi...

Non catedes en como fuy errar,
mas catad' 0 vosso ben que sen par
ést' e de como Deus a perddar

nos & por vos; e seique ést' assi.
Santa Maria, nenbre-vos de mi...

Non catedes a como fuy falir,
mais catade como non sey u ir
senon a vos por mergee pedir,

u a achei cada que a ped..
Santa Maria, nenbre-vos de mi...

E queredes que vos veja ali
u vos sodes, quando me for daqui.

CANTIGA 406

ESTA PRIMEIRA E DAS MAYAS.

Ben vennas, Mayo, e con alegria;

poren roguemos a Santa Maria

gue a seu Fillo rogue todavia

gue el nos guarde d' err' e de folia.
Ben vennas, Mayo.

Ben vennas, Mayo, e con alegria

Ben vennas, Mayo con toda saude,

por que roguemos a de gran vertude
gue a Deus rogue que nos senpr' ajude
contra o dem' e dessi nos escude.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, e con lealdade,
por que roguemos a de gran bondade
gue senpre aja de nos piadade

e gue nos guarde de toda maldade,
Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, con muitas requezas;
€ Nos roguemos a que a nobrezas

en ssi mui grandes, que nos de tristezas
guard' e de coitas e ar d'avolezas.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, coberto de fruitas;
€ Nos roguemos a que senpre duitas
a sas merces de fazer en muitas,

gue nos defenda do dem' e sas luitas.
Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, con bdos sabores;
e nos roguemos e demos loores

aa que senpre por nos pecadores

rog' a Deus, que nos guarde de doores.
Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, con vacas e touros;
€ NOoS roguemos a que nos tesouros

de Jeso-Cristo é, que aos mouros
cedo cofonda, e brancos e louros.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, alegr' e sen sanna;
€ NoS roguemaos a quen nos gaanna
ben de seu Fillo, que nos dé tamanna
forca, que sayan os mouros d'Espanna.
Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, con muitos gdados;
€ Nos roguemos a que os pecados

faz que nos sejan de Deus perddados,
gue de seu Fillo nos faca privados.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.



Ben vennas, Mayo, con bdo veréo;
e nos roguemos a Virgen de chao
gue nos defenda d'ome mui vilao
e d'atrevud' e de torp' alvardéo.
Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, con pan e con vo;

e nos roguemos a que Deus mino
troux' en seus bragos, que nos dé camo
por que sejamos con ela festinno.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, manss' e non sannudo;

e nos roguemos a que noss' escudo
€, que nos guarde de louc' atrevudo
e d om' ayo e desconnogudo.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, alegr' e fremoso;
porend' a Madre do Rey grorioso
roguemos que nos guarde do nojoso
om' e de falsso e de mentiroso.

Ben vennas, Mayo, e con alegria.

Ben vennas, Mayo, con b6os manjares;
€ NOoS roguemos en Nossos cantares

a Santa Virgen, ant' os seus altares,
gue nos defenda de grandes pesares.
Ben vennas, Mayo, e con alegria.

CANTIGA 409
DE LOOR DE SANTA MARIA.

Cantando e con danca
seja por nos loada

a Virgen corfada

gue € noss' asperanga

Seja por nos loada,

e dereito faremos,

pois seu ben atendemos
e d'aver o temos

por cousa mui guisada,
ca € noss' avogada;

e de certo sabemos

gue de Deus averemos
perdon e guannaremos
sa merce' acabada

per ela, que & dada

per muitas de maneiras
a nos e da carreiras
d'avermos perdoanca.
Cantando e con dancga...

Porende sse loada

é de Santa Eigreja,
esto conven que seja,
pois gran graca sobeja
per ela an gaada

de Deus, per que onrrada
€ de quanto deseja,

de que o dem' enveja
4, e por que peleja
nosco muit' aficada-
ment', e non gda nada;
ca ela todavia

destrue ssa perfia

e d4-nos del vinganca.
Cantando e con danga

Reis e emperadores,
todos comalmente

a todo seu ciente
deven de bda mente
dar-lle grandes loores,
ca per ela sennores
son de toda a gente,

e cada u sente

dela compridamente
mercees e amores;

e macar peccadores
sejan, a Virgen bda
mui toste os perdda,
sen nulla dovidanca.
Cantando e con danca...

Des i os oradores

e os religiosos,

macar son omildosos,
deven muit' agucosos
seer e sabedores

en fazer-lle sabores,
cantando saborosos
cantares e fremosos
dos seus maravillosos
miragres, que son frores
d'outros e mui mellores,
est' é cousa sabuda,

ca por nossa ajuda

os faz sen demoranca.
Cantando e con danca...

Outrossi cavaleiros

e as donas onrradas,
loores mui graadas
deven per eles dadas
seer, e merce]iJros

e demais deanteiros



en fazer sinaadas
cousas e mui precadas
por ela, que contadas
sejan, que verdadeiros
lles son e prazenteiros,
ca seran perddados
porende seus pecados,
e guardados d'erranca.
Cantando e con danca.

Donzelas, escudeiros,
burgeses, cidadéos,
outrossi aldeaos,
mesteiraes, ruaos,

des i os mercadeiros,
non deven postremeiros
seer; mais com' irmaaos,
todos algand' as méaos,
con coracdes saos,

en esto companneiros
deven seer obreiros,
loand' a Virgen santa,
gue o demo quebranta
por nossa amparanca.
Cantando e con danga...

CANTIGA 421

ESTA .XI., EN OUTRO DIA DE SANTA
MARIA, E DE COMO LLE VENNA
EMENTE DE NOS AO DIA DO JUYZIO E
ROGUE A SEU FILLO QUE NOS AJA
MERGCEE.

Nenbre-sse-te, Madre
de Deus, Maria,
gue a el, teu Padre,
rogues todavia,
pois estas en sa compania
e es aquela que nos guia,
gue, pois nos ele fazer quis,
sempre noit' e dia
nos guarde, per que sejamos fis
gue sa felonia
non nos mostrar queira,
mais dé-nos enteira
a ssa grédada mergee,
pois nossa fragueza vee
e nossa folia,
con ousadia
gue nos desvia
da boda via
gue levaria
nos u devia,

u nos daria
sempr' alegria
que non falrria
nen menguaria,
mas creceria
e poiaria
e compriria
e 'n¢imaria

a nos.

CANTIGA 422

ESTA .XlI. E DE COMO SANTA MARIA
ROGUE POR NOS A SEU FILLO ENO DIA
DO JUYZIO.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

U verrd na carne que quis fillar de ty,
Madre,

joyga-lo mundo cono poder de seu Padre.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa
ora.

E u el a todos parecera mui sannudo,

enton fas-lI' enmente de como foi
congebudo.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E en aquel dia, quand' ele for mais irado,

fais-lle tu emente com' en ti foi enserrado.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa
ora.

U verdas dos santos as compannas
espantadas,

mostra-Il' as tas tetas santas que ouv' el
mamadas.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

U ao juyzio todos, per com' é escrito,

verran, di-lli como con el fugisti a Egito.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa
ora.

U leixaran todos os vicos e as requezas,

di-lle que sofriste con el[e] muitas
pobrezas.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.



U queimara fogo serras [e] vales e montes,

di com' en Egipto non achast' aguas nen
fontes.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa
ora.

U veras os angeos estar ant' ele tremendo,

di-lle quantas vezes o tu andast'
ascondendo.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

U diran as tronpas: Mortos, levade-vos
logo»,

di-IlI' u o perdiste que ta coita non foy jogo

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

U serd o ayre de fog' e de suffr' aceso,

di-IlI' a mui gran coita que ouviste pois foi
preso.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

U verra do ¢eo s6o mui fort' e rogido,

di-IlI' o que soffriste u d'acoutes foi ferido

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

U terran escrito nas frontes quanto fezeron,

di-IlI' o que soffriste quand' o0 ena cruz
poseron.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E quando ss' iguaren montes [e] vales e
chéos,

di-IlI' 0 que sentiste u lle pregaron as maos.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E u o sol craro tornar mui negro de medo,

di-IlI' 0 que sentiste u beveu fel e azedo.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E du o mar grande perdera sa semellanca,

di-IlI' o que soffriste u lle deron cona lanca

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E u as estrelas caeren do firmamento,
di-IlI' o que sentiste u [foi] posto no
monumento.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E du o inferno levar os que mal obraron,

di-IlI' 0 que sentiste u o sepulc[r]o
guardaron.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E u todo-los reys foren ant' el omildosos,

di-lle como ves deles dos mais poderosos.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

E u mostrar ele tod' estes grandes pavores,

fas com' avogada, ten voz de nos
pecadores,

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

Que polos teus rogos nos lev' ao parayso

seu, u alegria ajamos por senpr' e riso.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa
ora.

CANTIGA 427

ESTA QUINTA E COMO NOSTRO
SENNOR ENVIOU O SEU

SANTI SP[IJRITO SOBRE LOS SEUS
DICIPOLOS.

Todo-los bées que nos Deus
quis fazer polo Fillo seu,
nos conpriu quando aos seus
0 seu Sant' Espirito deu

que prometeu.

Ca per el 0 sabemos connocer,
e connogendo, amar e temer,
e demais da-nos grand' esforgo de
prender
morte por el, nenbrando-nos de com' el por
Nnos morreu.
Todo-los bes que nos Deus...

E porende vos quer' ora dizer
com' este Spirito fezo decer
Deus sobre los seus dicipolos, que seer
de ssu fez, por que cada un gran sen del
recebeu.
Todo-los bes que nos Deus...



Muitas vezes lles fora prometer
Deus que per seu Espirito saber
lles faria todas [las] cousas entender
mellor que nunca sage en todo o mund'
aprendeu.
Todo-los bes que nos Deus...

E porend' os dicipolos meter
se foran de su e atender
en ha casa por aquel don receber;
e estand' ali, direi-vos eu o que lles
conteceu:
Todo-los bes que nos Deus...

A terca comecou. muit' a tremer
a terra, e son come de caer
o ayre fez; e enton viron decender
linguas de fogo sobre ssi, que os todos
encendeu
Todo-los bes que nos Deus...

De Spirito. E dali sen lezer
se sayron sen ren se deter,
e pela vila se fillaron a correr;
e dizian por eles: «Aquesta gent'
enssandeceu;
Todo-los bes que nos Deus...

Ca sabemos que non saben leer
nen ar ouveron tenpo d' aprender,
e falan todos lenguages, e responder
saben mellor a toda ren que aquel qgue mais
lecu.
Todo-los bes que nos Deus...

E por esto non devemos creer
gue o vo lles faz esto fazer,
mai-la vertude daquel Deus que & poder
de fazer que os lenguages entendan, que
cofondeu
Todo-los bes que nos Deus...

En Babilonna, u foron erger
a torre que podessen atanger
ben so aos ceos; mas foi-lles Deusrtolle
os lenguages, assi que un a outro non
entendeu.»
Todo-los bes que nos Deus...

E dali adeante sen temer
souberon preegar e retraer
os dicipolos e as gentes converter
a Jesu-Crist', e cada un deles muitos
converteu.
Todo-los bes que nos Deus...

E muitas coitas ar foron soffrer
por el e encima morte padecer;
e en tal guysa quisNostro Sennor venger
o demo pelos seus, e aqueste mundo
conquereu.
Todo-los bes que nos Deus

E nos roguemos a que gran prazer
viu de seu Fillo quando a pber
foi enos ¢eos a par de ssi, que aver
nos faca del o Sant' Espirito, pois dela
nageu.
Todo-los bes que nos Deus...



